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Katefina Bébrova se delsi dobu zajima o divadelni tvorbu, divadlo fotografuje, zacastnila se
workshopt Divadelni fotografie pti Mezindrodnim festivalu Divadlo v Plzni, spolupracuje s
divadelnimi soubory, a tak je logické, Ze si téma divadlo a fotografie zvolila i pro svou
teoretickou bakalatskou praci. Konkrétné pak Fotografie a soucasny divadelni plakat.

V Gvodu své prace se kratce zabyva vyvojem divadelniho plakatu a divadelni fotografie
mezivale¢né doby, 40. a 50. let. Zminuje vyznamné jméno Ceskoslovenské divadelni
fotografie, Karla Drbohlava, v 50. letech pak Jaromira Svobodu a jeho praci pfedevs§im pro
Nérodni divadlo v Praze.

Fotografie se na divadelnim plakatu v Ceskoslovensku objevuje az v 60. letech v dobé
spoleenského uvolnéni vznikd celd fada novych divadelni souborti. Katefina zmiiuje
pfedevsim tvorbu Josefa Koudelky pro vyznamné Divadlo za branou. Spravné€ zmifuje jeden
z divodil vizudlni stranky fotografii pouzitych na jejich plakéatech. Totiz nekvalitni a malo
citlivé filmy ORWO. Koudelka genidlné vyuziva tuto nekvalitu silnym pfevolanim a tim
ziskava témét Cernobily aZ graficky obraz se zdiraznénym filmovym zrnem. V textu se
objevuji 1 reakce hercli na jeho fotografie na plakatech. Divadelni plakat se tady stava
samostatnym dilem dopliujici vizualitu Divadla za branou. Na tomto mist¢ musim upozornit
na drobny pieklep. Grafikem byli Milan Kopfiva a Pavel Brom (nikoli Broman jak uvedeno).
V roce 1972 bylo divadlo komunisty zakazano, Josef Koudelka odjiZzdi do zahrani¢i a nadéjny
rozvoj kultury a svobody je ukoncen. Nasleduje kratce kapitola nazvand Normalizace a zde
pfedevS§im zmifluje autorka vznikajici studiova divadla a proménu divadelni praxe. Hledani
divdka s hercem proménuje i samotnou divadelni fotografii. Objevuji se jména Jaroslav
Krejc¢i, Viktor Kronbauer, Jef Kratochvil. Na divadelnim plakatu se ovSem fotografie objevuje
sporadicky. Vyjimkou jsou plakaty Karla Halouna pro Junior klub Na chmelnici. I zde jsou
vSak fotografie spiSe vychodiskem pro vlastni grafické feSeni. Unikatni jsou plakaty divadla
Semafor, kde se uplatiuji fotografické kolaze a komiksy.

V kapitole Devadesata 1éta zmifiuje autorka pouziti barevnych fotografii. Divadelni fotografii
déli na dokumentaci inscenace a uméleckou, reklamni. Nejsem si jist, zda se jiz v
devadesatych letech objevuje digitalni snimani. Pokud ano, tak snad az ke konci téchto let, ale
spiSe je to fenomén nového tisicileti. Po roce 1989, se spolecenskym uvolnénim se zakladaji
divadelni ¢asopis Svét a divadlo, plivodni ¢asopis Divadlo méni nédzev na Divadelni noviny.
Tyto tiskoviny vyuZivaji bohaté fotografie at’ uz jako dokumentaci k jednotlivym inscenacim
nebo jako ilustrace k textu.




Nové stoleti: v této kapitole, kterd je hlavni ¢asti prace, se Katefina vénuje inovativnimu
pfistupu k fotografiim pro divadelni plakat, piedev§im v Narodnim divadle v Brn¢ a v Praze.
Ptichod nového feditele brnénského divadla v roce 2014 ptinasi totdlni zménu, Martin Glaser
zve fotografa Ivana Pinkavu a ten spolecné s grafikem Robertem V. Novakem vytvari zcela
novy pfistup, novou az revoluéni zménu vizuality plakati. Autorka vyzdvihuje promény
pfistupu k tématu s novymi sezénami, ale i vzhledem k jednotlivym souborim divadla.
Kriticky hodnoti prace jednotlivych fotograft, ktefi se na téchto zménach podileli - Vladimir
KIVA Novotny, Jindfich Streit, Pavel Hejny...

Podobné dochazi ke zméné stylu a vizuality plakéati Narodniho divadla v Praze. S pfichodem
nového umeéleckého §éfa Cinohry se méni i1 vizualita divadelniho plakatu a pouzitych
fotografii, fotografové, kteii se podileli na této tvorbé. Jsou zde také zminéni, mezi jinymi
Stépanka Stein, absolventky naseho ateliéru - Tereza Vltkové, Eliska Kyselkova, Katarina
Tamové, dale David Borecky, Barbora Prasilova, Dita Pepe, sestry Dostalkovy a dalsi.
Podobné jako u brnénského divadla popisuje a kriticky hodnoti jejich prace.

V jednotlivych oddilech této ¢asti se vénuje Katefina plakatu jako nastroji propagace divadla i
jednotlivych inscenaci. Porovnava ptistupy jednotlivych divadel k propagaci.

Muze se zdat, ze se veEtSi Cast textu vénuje spiSe divadelni fotografii nez fotografii na
divadelnich plakatech. Vysvétlenim by mohlo byt, Ze bylo pomérné obtizné pouzit fotografii z
predstaveni na plakat, a to z divodu kratkého ¢asu od definitivniho stavu inscenace, vétSinou
den, dva pied premiérou. Pouzit by se tak daly portréty hlavnich piedstavitelti inscenace. Snad
i toto je divodem k odchyleni se od fotografie z inscenace k fotografiim spise ilustrativnim,
snazicim se vyjadfit atmosféru inscenace, vztahy s divakem, portréty, zakulisi apod., jak
autorka ve své praci popisuje hlavné na ptikladech obou Narodnich divadel. Prace je psana
ctivé, krome nékolika pieklepli neobsahuje chyby, je doplnéna mnoha ilustrativnimi ptiklady
k tématim, kterymi se zabyva. V zavéru pak cituje kritickd slova Ivana Pinkavy k
problematice fotografie, jeji bézné kvality, stejné jako kvality propagace nékterych divadel a
davodech tohoto stavu. V uplném zavéru "Moje reflexe" se pak Katefina vyznava ze svého
vztahu k divadlu a divadelni fotografii, coz se projevuje také v tématu jeji praktické ¢asti Bc
prace.

Na zavér bych chtél vyzdvihnout kvalitu neoficidlni verze teoretické prace, kde je graficka
stranka, a hlavné pouZziti mnoZstvi fotografii pfinosem.

Kontrola plagiatorstvi byla negativni — systém naSel shodu _10__ %, ktera nebyla
posouzena jako plagiat.

podpis vedouciho prace

Pro klasifikaci pouzijte tuto stupnici:
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