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ABSTRAKT

Diplomova prace zkouma mrkani ve filmu a pii filmu. Analyzuje pfedchozi vyzkumy a
popisuje mechanismy ovliviiujici mrkani. V rdmci projektové ¢asti hleda spojitost mezi
filmovym zvukem a synchronizovanym divackym mrkanim jakozto kvalitativnim
ukazatelem zaujeti publika. Vyzkum pracuje se tiemi jedno zabérovymi sekvencemi z filma,
Z ¢ehoz se kazda soustfedi na jednu slozku zvukové dramaturgie: ruchy, hudba, dialog a
zkouma vliv jednotlivych slozek na mrkani publika. Dalsi vyzkum analyzuje synchronitu

divackého mrkani v reakci na konkrétni zvukové stylistické prvky.

Kli¢ova slova: mrkéni, filmovy zvuk, synchronizace divaka, Walter Murch, Tamani Nakano

ABSTRACT

This thesis examines blinking in movies and during movies. It analyses previous research
and describes mechanisms influencing blinking. In the project part, it searches for a
connection between film sound and the synchronised blinking of the audience as a qualitative
indicator of the spectator’s interest. The research works with three oners from movies, where
each emphasises one component of sound dramaturgy: noise, music, and dialogue. Research
explores the influence of each component on the blinking of the audience. Following
research analyses synchronisation in blinking among the audience in reaction to specific

sound design elements.

Keywords: blinking, film sound, synchronization in the audience, Walter Murch, Tamani

Nakano
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UvVOD

Mrkani je biologicky a psychologicky jev ovliviiujici mezilidskou komunikaci. Mrkani
druhych zptsobuje naSe sympatie nebo naopak nedtvérivost K nim. Spoustécem je velka
Skala podnétii. Mrkani mize pomoci nejen filmaiim ve stfihu, ale i divakiim pro pochopeni
filmu. Mrkani slouzi jako vhled do jedince, proto ndm otvird moznost ziskani divacké zpétné
vazby zalozené na kognitivnim stavu jedince. Pfedchozi vyzkumy zkoumaji vliv stithu na
mrkani, zadny se ale nevénuje vztahu filmového zvuku a mrkani divaka. Proto je cilem této
prace tento vliv dokazat a zjistit, kterd slozka zvukové dramaturgie ¢i jaky konkrétni

stylisticky prvek ma na synchronizaci mrkéani divakt nejveétsi vliv.
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.  TEORETICKA CAST
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1 DUVODY MRKANI

1.1 MRKANI JAKO BIOLOGICKY JEV

Mrkani, fyziologicky jev slouzici jedinci ke zvlh¢eni povrchu rohovky pomoci kapaliny
produkované slznym kanalky. Automaticka reakce ¢lovéka na rychly pohyb ¢i nebezpeci za

ucelem ochrany oka.

Biologie tedy tikd, ze mrkani je jednoduse zptisob oka, jak si udrzet vlhky povrch. Kdyby to
bylo vse, tak pro kazdé prostiedi a kazdého jedince by existovala ¢ist¢ mechanicka rovnice

intervalu mrknuti v zavislosti na teploté vlhkosti vzduchu a vétru. *

Tak to samoziejmé neni. Primérné spontanné ¢loveék mrka kazdé 3 sekundy (¢ili 20
mrknuti - min?), coz je mnohem vic nez pocet mrknuti potiebny k zvlhéeni povrchu

rohovky.

1.2 MRKANI JAKO PSYCHOLOGICKY JEV

Zpravidla se jednd o mrkani reflexivni, nékdy i1 dobrovolné. Mezi jedinci je ¢asto obrovsky

rozptyl (5-50 mrknuti - min 1)?

Frekvence a ¢asova distribuce mrkani zavisi na kognitivnim stavu. Silnym faktorem, ktery
Cetnost mrkani ovlivituje je mira pozornosti a vzruseni. Cetnost mrkani se mezi individui 1i$i
také podle velikosti mozkové kiiry, genetickych polymorfli, nikotinovych receptorti a vysi

dopaminu v mozku.®

IMURCH, Walter. Don’t worry it’s only a movie. In the Blink of an Eye: A perspektive on film
editing. 2. Los Angeles: Silami-James Press, 2001, s. 57-63. ISBN 1-879505-62-2.

2NAKANO, Tamani a Yuta MIYAZAKI. Blink synchronization is an indicator of interest while
viewing videos. International Journal of Psychophysiology [online].

8 GROMAN, S.M., James, A.S., Seu, E., Tran, S., Clark, T.A., Harpster, S.N., Crawford, M.,
Burtner, J.L., Feiler, K., Roth, R.H., Elsworth, J.D., London, E.D., Jentsch, J.D., 2014.

In the blink of an eye: relating positive-feedback sensitivity to striatal dopamine D2-

like receptors through blink rate. J. Neurosci. 34, 14443-14454.
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Cetnost mrkani ma tendenci stoupat, pokud se jedinci nudi ¢i jsou unaveni, ale také pokud
Jsou vzruseni.
Ulohy vyzadujici vizualni pozornost snizuji ¢etnost mrkani, ale ulohy vyzadujici zménu

pozornosti ji naopak navysuji.*

Musime se na mrkani divat jako na psychologicky mechanismus, ktery déli vizudlni
kontinuitu.

V bézném zivoté stavime vedle sebe mrkanim rizné ,,zabéry“. Pohled na stal-mrk-pohled
na postel. Samoziejmé tato juxtapozice je omezend z ¢asového hlediska, nemizeme na

rozdil od filmu nebo snu skogit dopfedu nebo dozadu v &ase.’

Lidé mizou mit oteviené¢ oCi n¢kolik minut a jindy mrkaji opakované v nepravidelnych
intervalech. Otazkou zlistava, co zptisobuje ono mrkani? Frekvence, rytmus a ¢etnost naseho

mrkani souvisi pfimo s rytmem a sekvencemi nasich vnitinich emoci a myslenek.

1.3 MRKANIi A KOMUNIKACE

Podvédomé vnimédme mrkéni v kazdodennim Zzivoté. Z n€koho mizeme byt nervozni, aniz
bychom si to uvédomili, jenom protoZe ,,divné* mrka. Bud’ malo, moc anebo jen ve Spatny
okamzik. MiiZe to znamenat, Ze vas neposloucha a pfemysli nad né¢im jinym. Na druhou
stranu, kdyZ nam né€kdo vénuje pozornost a mrka v téch spravnych momentech, budeme se
V jeho pfitomnosti citit dobfe. Je to takova vestaveéna strategii pro jednani s druhymi.

A to stejné se da aplikovat na film, ktery s nami komunikuje.”

Urcité jste narazili na tak naStvaného clovéka, ktery ani nemrkl. To byl pravdépodobné
¢lovek v sevieni jediné mySlenky, kterou drzi (a ona drZi jej), inhibujici potiebu mrkat. A
pak je tu opacny druh nastvani, ktery nuti mrkat témét kazdou vtefinu. Tentokrat byl jedinec

zasazen simultann€ nékolika protichlidnych emocemi a mySlenkami a zoufale (ale

“NAKANO, Tamani a Yuta MI'YAZAKI. Blink synchronization is an indicator of interest while
viewing videos. International Journal of Psychophysiology [online].

®MURCH, Walter. Don’t worry it’s only a movie. In the Blink of an Eye: A perspective on film
editing. 2. Los Angeles: Silami-James Press, 2001, s. 57-63. ISBN 1-879505-62-2.

®MURCH, Walter. A galaxy of winking dots. MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A perspektivé
on film editing. 2. USA, Los Angeles: Silami-James press, 2001, s. 70-72. ISBN 1-879505-62-2.
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nevédomé) pouzivad mrkéni k oddéleni téchto podmétl, jejich roztiidéni a znovuziskani

jakési kontroly.”

V konverzaci jsou momenty, kdy je mrknout t¢éméf nemozné (kvuli dulezité informaci) a
potom jsou naopak mista, kdy mrknout musime ¢i oto€it hlavu, abychom informaci lépe
zpracovali.®

Mrkani je zpusob, jak mizeme segmentovat proud myslenek na mensi ,,stravitelnéjsi casti.

Umoziuje nam délit celek na mensi ¢asti a v podstaté ,,stithat v mozku* v redlném case.

vvvvvv

vypravééem a posluchadem se zpozdénim mezi 0,25-0,5's. °

Tento fenomén ovSem zmizel, pokud byla posluchacovi poskytnuta pouze vizudlni nebo
pouze zvukova informace.
Naopak synchronizace mrkani se objevila i mezi lidskym posluchaem a humanoidnim

robotem a vyrazné se zvysila, pokud poslucha¢ drzel b&hem poslouchani robotovu ruku.®

Naproti tomu jedinci s autismem tuto synchronizaci nevykazovali.'!

D4 se fict, ze béhem ,,face-to-face* konverzace miiZze byt synchronizace mrkéani pouzita jako

index kvality komunikace.

"MURCH, Walter. Don’t worry it’s only a movie. In the Blink of an Eye: A perspektive on film
editing. 2. Los Angeles: Silami-James Press, 2001, s. 57-63. ISBN 1-879505-62-2.

8MURCH, Walter. Dragment. In the Blink of an Eye: A perspektive on film editing. 2. USA, Los
Angeles: Silami-James Press, 2001, s. 64-69. ISBN 1-879505-62-2.

° Nakano, T., Kitazawa, S. Eyeblink entrainment at breakpoints of speech. Exp Brain
Res 205, 577-581 (2010). https://doi.org/10.1007/s00221-010-2387-z

0Tatsukawa et al., 2016 K. Tatsukawa, T. Nakano, H. Ishiguro, Y.Yoshikawa Eyeblink synchrony
in multimodal human-android interaction
Sci. Rep., 6 (2016), Article 39718

1 Nakano, T., Kitazawa, S. Eyeblink entrainment at breakpoints of speech. Exp Brain
Res 205, 577-581 (2010). https://doi.org/10.1007/s00221-010-2387-z


https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S016787601830268X#bbb0200
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Fakt, ze dochazi i k synchronizaci mrkéani srobotem, nadm otvird nescetné moznosti

ovlivnéni filmového divaka.

Zda se tedy, ze Cetnost mrkani je spiSe ovlivnéna nasim emocnim rozpolozenim, frekvenci
a typem myslenek nez podnebim a pocasim. Mrkani je bud’ zplisob pomahajici vnitinimu
oddéleni myslenek, nebo nedobrovolny reflex doprovazejici mentdlni odd¢€leni, které

probiha.'?

’MURCH, Walter. Don’t worry it’s only a movie. In the Blink of an Eye: A perspektive on film
editing. 2. Los Angeles: Silami-James Press, 2001, s. 57-63. ISBN 1-879505-62-2.
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2 MRKANI A FILM

2.1 MRKANI FILMEM

Jestli je pravda, zZe frekvence, nd$ rytmus a ¢etnost naSeho mrkani souvisi ptfimo s rytmem a
sekvencemi naSich vnitfnich emoci a myslenek, potom tyto hodnoty mohou slouzit jako
vhled no naseho nitra. Napftiklad pokud herec Gspésné profiluje sebe do emoci a myslenek
postavy, potom jeho mrkani bude pfirozené¢ a spontanné v mistech, kde by mrkla postava

V realném zivoté.1?

Walter Murch ve své knize In the Blink of an Eye popisuje stiihani pomoci mrkani herct.
Uz pii stfihu svého prvniho filmu objevil, Ze moment, kdy hlavni postava mrkla, byl blizko

momentu, kde se rozhodl stéihnout.**

Dale ve filmu Rozhovor (1974), popisuje skvély vykon Gena Hackmana jako Harryho
Caula, kdy Hackman mrkal v souladu s mysSlenkami Harryho a Murch nasledné absorbovat
rytmus a snazil se uvazovat stejné a v mistech, kde sam mrknul, automaticky stisknul stop a
udélal stiih. Podle Murche je praci stfihace citit rytmy, které mu dava dobry herec a hledat
cestu, jak tyto rytmy rozsifit za hranice herectvi, aby cely film pisobil jako spoluprace
daného mysleni a pocitl. A jednou z cest, jak toho dosdhnout je at’ uz védome ¢i nevédomé

— vnimat kdy herec mrka.*®

Momenty stéihu se potom vybiraji v zavislosti na tom, co si divaci dosud mysli anebo co

chceme, aby si mysleli.

Primérna Cetnost mrkéni v béZzném zivoté se pohybuje mezi extrémy 4krat az 40krat za

minutu. Pokud je ¢lovék v opravdovém boji, bude mrkat n¢kolikrat za minutu. Tim padem

BMURCH, Walter. Dragment. In the Blink of an Eye: A perspective on film editing. 2. USA, Los
Angeles: Silami-James Press, 2001, s. 64-69. ISBN 1-879505-62-2.

“MURCH, Walter. Don’t worry it’s only a movie. In the Blink of an Eye: A perspective on film
editing. 2. Los Angeles: Silami-James Press, 2001, s. 57-63. ISBN 1-879505-62-2.

MURCH, Walter. Dragment. In the Blink of an Eye: A perspective on film editing. 2. USA, Los
Angeles: Silami-James Press, 2001, s. 64-69. ISBN 1-879505-62-2.
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se vysoka Cetnost mrkani da predpokladat i u dobie stfizené akéni scény, kterd obsahuje
zhruba dvacet pét stfihli za minutu. Naopak dialogova scéna (v Americkém filmu) bude mit

pramérn¢ Sest stiihii za minutu nebo méné. Mizeme tedy ocekavat mensi Cetnost mrkani.

Klicova otdzka se ale netykd Cetnosti mrkani, ale jeho synchronnosti. Budou divaci
synchronizované mrkat pii rychlejSich zménach v obraze a pii vétsi mife vizualniho a
zvukového stimulu nebo pfi pomalejsim tempu dialogu, kde mrkani potiebuji, aby vstiebali

potiebné informace?*®

Kdyz tikame, ze je nékdo Spatny herec, neznamena to, ze je Spatny ¢lovek, ale prosté neni
stoprocentné v roli, neni uvéfitelny. Dalsi dobry ptiklad jsou politické debaty, kde je ¢asto
velmi dobfe vidét rozdil mezi tim, kym debatujici je a kym se nas snazi presvédcit, ze je.

Jejich mrkani bude pravdépodobné zvlastni.

Stiithacovou zodpovédnosti je vytvofit vtahujici, koherentni rytmus mysSlenek a pocitd, diky
kterému divaci filmu uvéii a odevzdaji se mu.
Aniz bychom to zaznamenali, $patné ud¢€lany film bude odtazity, ale dobie udélany bude

pusobit jako vzrusujici rozsifeni vlastnich myslenek divakt a odevzdani bude vzajemné.’

Pokud se zabyvame sekvenci myslenek, mrkdme, abychom oddé¢lili jednu myslenku od
nasledujici. Paralelné€ ve filmu nam zabér predstavi né¢jakou myslenku, ¢i vice myslenek a
stith je to mrknuti, kterym je od sebe oddélime. Neméli bychom ale ocekavat, Ze divaci
budou mrkat pti kazdém stfihu, misto stithu by spiS§ mélo slouZit jako potencialni misto pro

mrknuti. V jistém slova smyslu touto nahlou vizualni zménou mrkame za divéka.®

MURCH, Walter. Dragment. In the Blink of an Eye: A perspective on film editing. 2. USA, Los
Angeles: Silami-James Press, 2001, s. 64-69. ISBN 1-879505-62-2.

"MURCH, Walter. A galaxy of winking dots. MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A perspective
on film editing. 2. USA, Los Angeles: Silami-James press, 2001, s. 70-72. ISBN 1-879505-62-2.

¥MURCH, Walter. Dragment. In the Blink of an Eye: A perspective on film editing. 2. USA, Los
Angeles: Silami-James Press, 2001, s. 64-69. ISBN 1-879505-62-2.
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Prace stfihace je predvidat a Castecné kontrolovat myslenkovy pochod divakid. Pokud je
stiiha¢ prili§ pfed nebo za divaky, pusobi to problémy, ale pokud je ptimo s nimi a vede je,

udalosti piisobi piirozené a zarove jsou vzrusujici.'®

Je diilezité zdiraznit, Ze stfih samotny nevytvoii moment mrknuti, nicméné pokud je dobie
umistény a jedna se o razantni ptrechod, tim diiraznéjsi oddéleni je a tim padem se také

zvysuje pravdépodobnost, Ze divak mrkne.?°

vvvvvv

studie podet stfihdl snizuje frekvenci mrkéani.?!

Dalo by se fict, Ze stfihem je mrk bud’ potlacen, pokud slovy Waltera Murche: ,,Stfiha¢ mrka
za divaka.” nebo naopak je stfihem vytvotren bod zlomu, kde je pravdépodobnost mrknuti

daleko vyssi.

2.2 MRKANI DIVAKU

Pti sledovani videa jej jedinci subjektivné segmentuji na smysluplné ¢asti v zavislosti na

akci, Gase a prostoru. 22

Podle vyzkumu z roku 2016, divaci, ktefi segmentujici video vykazuji aktivitu vyssich

kortikalnich ¢asti mozku a o¢nich svald.

¥ MURCH, Walter. Dragment. In the Blink of an Eye: A perspective on film editing. 2. USA, Los
Angeles: Silami-James Press, 2001, s. 64-69. ISBN 1-879505-62-2.

MURCH, Walter. Don’t worry it’s only a movie. In the Blink of an Eye: A perspective on film
editing. 2. Los Angeles: Silami-James Press, 2001, s. 57-63. ISBN 1-879505-62-2.

21 Nakano, T., Kitazawa, S. Eyeblink entrainment at breakpoints of speech. Exp Brain Res 205, 577—
581 (2010). https://doi.org/10.1007/s00221-010-2387-z

22 Michelle L. Eisenberg, Jeffrey M. Zacks; Ambient and focal visual processing of naturalistic
activity. Journal of Vision 2016;16(2):5. doi: https://doi.org/10.1167/16.2.5.

2 Michelle L. Eisenberg, Jeffrey M. Zacks; Ambient and focal visual processing of naturalistic
activity. Journal of Vision 2016;16(2):5. doi: https://doi.org/10.1167/16.2.5.
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Film v nas vyvolava reakce, a to jak emocni, tak télesné. Mlize nam ptivodit tizkost, vyvolat
radost, smutek ¢i vztek. Piedstavme si nasledujici situaci: detail hercovi tvare, ktery pronasi
ohnivy monolog. Divaci v kin€ ani nedutaji, jsou filmem absolutné pohlceni, doslova
postaveé zobaji z dlané. Co se ale stane v piipadé¢, ze dialog bude znit jako by byl v jiném
prosttedi? Nebo perspektiva nebude sedét? Divaka to podvédomé (v ptipadé ze se na zvuk

piimo sousttedi, tak védomé) vyrusi a ke sdileni bodii zlomu mezi divaky nedojde.

Zvuk zcela jisté pusobi na divakovo podvédomi, ovliviiuje ho jak psychicky, tak fyzicky.
Jak prohlasil Eggert Ketilsson set designer Interstellaru: ,,Zvukafi délaji opravdu stinovou

praci.”

Zvuk je mocny nastroj pusobici na lidskou psychiku. Steven Spielberg dokonce tvrdi, Ze
90% emoci filmu ma na svédomi hudba. Syrové ruchy nam mtizou ptiblizit bolest, atmosféra

lesa klid, nizké frekvence pod 50 Hz dokonce uzkost.

Vliv filmového zvuku na mrkani je velmi pravdépodobny. Hudba ptisobi na cirkulaci krve
Vv téle a ovliviiuje nés tep, hlasity ruch nas donuti mrknout, protoze se télo ptirozené brani.

Dialog si zase jako poslucha¢i mrkéanim kouskujeme na pochopitelné;jsi casti.

2.3 SEGMENTACE A FREKVENCE

Neni dualezita jen Cetnost mrkani, ale taky dany okamzik. Pfi konverzaci si miZeme
vS§imnout, ze poslucha¢ mrkne v momentu, kdy pochopi vypravéovu myslenku, ne o
moment diiv nebo pozd&ji. Pro¢ tomu tak je? Reé je plna nepostichnutelnych konverza¢nich
ekvivalentl ,,vazeny pane®, ,,S pozdravem® a jadro toho co chceme zdédit je Casto vsunuté
mezi uvod a zavér. Mrknuti ptijde ve chvili, kdy poslucha¢ vyhodnoti konec vypravécova
uvodu a zacatek toho podstatného a také ve chvili kdy citi, ze vypravé¢ zvolna kon¢i a nic
dalSiho dulezitého nepfijde. Piesné v téchto momentech by mohl byt stiih, kdyby tato

konverzace byla natadena, ani o frame diive, ani pozdgji.?

"MURCH, Walter. Don’t worry it’s only a movie. In the Blink of an Eye: A perspective on film
editing. 2. Los Angeles: Silami-James Press, 2001, s. 57-63. ISBN 1-879505-62-2.
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Mrkani je nevédoma akce, ktera se spontanné objevuje mezi jedinci. Frekvenci a ¢asovym
schématem se velmi 1i8i podle vnitiniho, kognitivniho stavu jedince. UZ dfive bylo zjisténo,

ze k synchronizaci dochazi vyhradné ve zlomovych bodech.

Ze zé&véru vyzkumu na Univerzité v Tokiu je jasné, ze Cetnost mrkani neni kvalitativnim

ukazatelem zaujeti jedince. Odpovida spiSe charakteru videa nez preferenci jedince.?

2.4 SYNCHRONIZACE

., Mam tuseni, ze kdyz jsou divaci filmem pohlceni, budou premyslet (a tim padem i mrkat)
v rytmu filmu .
Walter Murch

Jestli je to pravda, jestli nastanou momenty, kdy divaci budou mrkat vicemén¢ ,,unisono*
filmafi by méli k dispozici neskute€né mocny ndastroj. Koherentni mrkani by bylo
indikatorem, Ze divaci premysleli spole¢né a film zkratka fungoval. Naopak pokud by
mrkani bylo roztrousené stejné tak roztrousené by byly myslenky divaki. Pokud film divaky

,,ztrati zaénou uvazovat nad jinymi vécmi a o synchronnosti pak nemiize byt fe¢.?

Stejné tak si mizeme povSimnout, pokud jsou divéci ,,ponofeni“ do filmu v jisté momenty
nikdo nekasle 1 kdyz jsou tfeba nachlazeni. Kdyby bylo kaslani ¢isté automatickou odezvou
na kouf ¢i podrazdéni, bylo by nahodile konstantni nehledé na to, co se odehrava na platné.
Ale publikum je v jisté momenty zadrzuje a Walter Murch tvrdi, ze mrkani je v tomto smyslu

néco jako kaslani.?’

ZNAKANO, Tamani a Yuta MIYAZAKI. Blink synchronization is an indicator of interest while
viewing videos. International Journal of Psychophysiology [online].

®MURCH, Walter. A galaxy of winking dots. MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A
perspective on film editing. 2. USA, Los Angeles: Silami-James press, 2001, s. 70-72. ISBN 1-
879505-62-2.

Z’'MURCH, Walter. A galaxy of winking dots. MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A
perspective on film editing. 2. USA, Los Angeles: Silami-James press, 2001, s. 70-72. ISBN 1-
879505-62-2.
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Existuje zaznam, jak Svatoslav Richter hraje Obrazky z vystavy Modesta Petrovice
Musorgského v Bulharsku béhem chiipkové epidemie. Skladbou ptedal publiku tolik emoct,

7e navzdory epidemii v ur¢itych okamzicich nikdo nezakaslal.

Z ptedchozi studie Tamaniho Nakana vyplyva, Ze synchronizace mrkani se vyskytuje hlavé
béhem implicitnich bodii zlomu pozornosti v ramci daného video piibéhu. Naptiklad se

jedna o konec herecké akce.?®

Z vyzkumu na univerzité¢ v Tokiu vyplyva, ze filmovi divaci do jist¢ miry mrkaji
synchronizovang. Tento vyzkum porovnaval grotesku bez zvuku, ale bohatou na d¢j, zabér
z akvaria bez déje a audioknihu. Nejvétsi synchronizace se prokézala u némé grotesky.
Vysledek tedy zcela eliminuje vliv zvuku na mrkéni, ktery je nepochybny, a proto se jim

budeme bliZe zabyvat v projektové ¢asti.?®

Pti sledovani stejného videa miiZze dojit k synchronizaci jak mrkani, tak pohybu oc¢i mezi
jedinci. Vyzkum zvetejnény v Casopise JOV (Journalof vision) poukazuje na efekt
synchronizace pozornosti, to znamena, ze divaci se divaji na stejné misto v podobny ¢as diky

jistému stimulu.®

Pokud jevi divaci mensi zajem o video, projevi se to netispésSnou segmentaci celku na mensi
¢asti, a tudiz nedojde k synchronizaci.

Pokud ovSem divaka film zaujme, dava pozor a vramci skupiny bude nacasovani
jednotlivych mrknuti mezi jedinci v rdmci sémantickych boda zlomu béhem filmu.

Vzor ¢asové segmentace videa je implicitné bézny mezi jedinci.®

“Nakano, T., Yamamoto, Y., Kitajo, K., Takahashi, T., Kitazawa, S., 2009. Synchronization
of spontaneous eyeblinks while viewing video stories. Proc. Biol. Sci. 276,
3635-3644.

#Nakano, T., Yamamoto, Y., Kitajo, K., Takahashi, T., Kitazawa, S., 2009.
Synchronizationofspontaneouseyeblinkswhileviewing video stories. Proc. Biol. Sci. 276, 3635
3644.

¥Michael Dorr, Thomas Martinetz, Karl R. Gegenfurtner, Erhardt Barth; Variability of eye
movements when viewing dynamic natural scenes. Journal of Vision 2010;10(10):28.
doi: https://doi.org/10.1167/10.10.28.

$INAKANO, Tamani a Yuta MI'YAZAKI. Blink synchronization is an indicator of interest while
viewing videos. International Journal of Psychophysiology [online].
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Synchronizace mrkéni se odviji od toho, jestli byla divdkova pozornost vedena strukturou
udalosti a ¢asu videa. Napiiklad videoklip kouzelnické show, ktery mél ptfesnou ¢asovou

strukturu, prokazal vysokou miru synchronizace mrkani mezi divaky v publiku.

%2 Wiseman, R.J., Nakano, T., 2016. Blink and you'll miss it: the role of blinking in the perception
of magic tricks. PeerJ 4, e1873.
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3 EXPERIMENTY SE SYNCHRONIZACIH

3.1 SYNCHRONIZACE OVLIVNENA ZAJMEM

Experiment na Tokijské univerzité v roce 2018, porovnaval synchronizaci mrkani divaka:
69 studentu univerzity ve véku od 18 do 30, 54 muzt a 15 Zen, ktefi prohlasili, Ze jsou
fanousci jedné ze tii kategorii: fotbal, shogi (japonské Sachy) a japonskd hudebni skupina
Arashi.

Bylo jim pusténo devét videi o délce tfi minuty, tfi z kazdé kategorie (2002 finale FIFA,

rozhovor se skupinou Arashi a diskuse dvou expertl na shogi o strategiich).

Studie potvrzuje, ze synchronizace mrkani mezi divaky signifikantné roste, pokud jsou
divaci obsahem zaujati. Napiiklad fanousci fotbalu pti sledovani fotbalového zapasu.
Testovana skupina, kterd velkou miru synchronizace neprokazala, byla skupina fanouski
shogi (japonské Sachy) pti sledovani shogi zapasu. Tady je mozné, Ze divaci segmentovali

celek rizng, protoze béhem sledovani sami premitali nad moznou strategii.

Vysledek ukazal vysokou a soustavnou miru synchronizace mrkani — kolem 300 ms, ato i
pfes pomérné dlouhou monitorovaci dobu (27 min). Navic mira synchronizace pozitivné
korelovala s divakovym zajmem o dané téma, které uvedli v dotazniku.

Synchronizace mrkani se tedy da povazovat za kvalitativni indikétor zaujeti divaka na rozdil

od Getnosti mrkani.®®

Pokud film poklada divakovi otazky a nuti jej ptemyslet, pak k synchronnosti mrkani nemusi
dojit. V takovém piipad¢ to ale urcité neni na Skodu a uzZ jen samotny fakt, ze divak ptistoupil
na hru filmu a z pasivni pozice se stal aktivnim ¢initelem, dokazuje, ze je filmem vtazen.

Nicméné je potieba na tento fakt davat pozor pii dalSich vyzkumech.

Ve filmu je dulezité pracovat s divackym ocekavanim a dokazat na néj zaroven reagovat.
PodrobnéjSim studiem synchronizace mrkani mezi divaky, by filmafi mohli nalézt dalsi
zpusoby, jak zaujmout divaka, naptiklad potvrzenim jeho oc¢ekavani nebo ho naopak 1épe

Sokovat.

BNAKANO, Tamani a Yuta MIYAZAKI. Blink synchronization is an indicator of interest while
viewing videos. International Journal of Psychophysiology [online].
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3.2 EXPERIMENT S PRODAVACEM

Z ptedchozi Tamaniho Nakana a Yuty Myazakiho vyplyva, Ze s rostoucim zajmem divaka
o0 obsah videa roste také synchronizace mrkani mezi nimi.

Vychozi spekulaci pro dalsi experiment byla tivaha, Ze kdyz maji jedinci vétsi zajem o obsah
feci, sdileni bodli zlomu mezi vypravécem a posluchatem se zvysi, a tudiz se zvysi 1 mira

synchronizovaného mrkani.

Ucastniktl vyzkumu bylo 39 studentdl (20 Zen a 19 muzi ve véku 18-26). Néstrojem
experimentu byly ¢tyfi videa dlouhd dvé a pul az tfi minuty. Profesionalni prodavac
v kazdém prezentoval jeden produkt. Ve dvou videich to byly produkty cilené na zeny
(Panasonic Fén a Lancome fasenka) a dalsi dvé predstavovaly produkty pro muze (Casio

hodinky a Philips holici strojek) v poradi: fén, hodinky, fasenka a holici strojek.

Pokud doslo k né€kolikanasobnému mrknuti béhem jedné sekundy, pro naslednou analyzu
byly dal$i mrknuti v ramci jedné sekundy vytazeny. Po této tipravé se pocet mrknuti snizil
na 16,2 mint, 15,6 min*,15,2 minta 15 min*.

Priimérna frekvence ucastniki byla 25,1 min, 23,9 min, 26,7 min*a 25,7 min*.
Zajimavym zjisténim bylo, ze 46 procent mrknuti prodavace se vyskytovalo béhem pauz
Vv feci.

I presto, Ze prodavac popisoval vSechny produkty podobné, synchronizace v mrkani mezi

nim a divaky se ukdzala pouze v pfipadg, ze méli divéci o produkt zajem. 3

Divéci mrkali se zpozdénim 0,25-0,5s po prodavaci, tento interval souhlasi s pfedeSlym

vyzkumem.*®

To poukazuje na fakt, Ze existuje jisté fixni Casové zpozdéni pro synchronizaci mezi

,Vysilatem a piijimacem®.

¥NAKANO, Tamani a Yuta MI'YAZAKI. Blink synchronization is an indicator of interest while
viewing videos. International Journal of Psychophysiology [online].

% Nakano, T., Kitazawa, S. Eyeblink entrainment at breakpoints of speech. Exp Brain
Res 205, 577-581 (2010). https://doi.org/10.1007/s00221-010-2387-z
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Tim padem je synchronizace mrkani mezi vypravécem a posluchatem fenomén, ktery plyne

pravé ze sdileni zZlomovych bod.

Synchronizace se objevila i mezi divaky pozorujicimi stejné video. Nicméné v tomto piipadé
se mira synchronizace neménila jako funkce méteni zajmu. Synchronizace mrkani reflektuje
podvédomé sdileni bodl zlomu v feci, které bylo ovlivnéné zajmem, ktery se u divaka

vyrazn¢ raznil.

¥NAKANO, Tamani a Yuta MI'YAZAKI. Blink synchronization is an indicator of interest while
viewing videos. International Journal of Psychophysiology [online].
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II. PROJEKTOVA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 27

4 MRKANI A ZVUK

Casto drobné zmény pisobi obrovsky rozdil v u¢inku na divaka. Hudba dokaze
rozpohybovat skupinu lidi na tanecnim parketu, nizké frekvence pod 50 Hz pouziva policie
na rozhanéni davil, protoZe piisobi nevolnost od Zaludku. Re¢ dokéze vést nasi pozornost

celé hodiny, pfijemny hlas nam ptisobi potéSeni, nepiijemny naopak vyvolava nesympatie.

Zpusobu, jak mize zvukar divéka ,,ovladat™ je spoustu. Neklidna atmosféra piinuti divaka
zbystfit, vyrazny ruch vytazeni noze divaka na niz upozorni a ptipravi na akci, efekt reverbu

na hlase divéka presvédci, Ze se opravdu nachazi v katedrale.

Co kdyby ale existoval zplsob, jak zjistit ptimy uc¢inek na divaka? Nejen: ,,Jo ten film byl
strasidelny* pronesené po promitani v predsali. Co kdybychom dokazali empiricky zkoumat
psychicky ucinek filmu na publikum a zméfit jejich zaujeti, jak moc se nadm je podafilo do
filmu vtadhnout?

Mozna tento zpusob existuje.

Mym cilem je zjistit, ktera ze sloZzek zvukové dramaturgie nejvice ovliviiuje synchronnost
divakovi mrkani. Z vySe popsanych divodi nebudu zkoumat frekvenci mrkani, ktera se

nepotvrdila jako kvalitativni ukazatel.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 28

5 EXPERIMENT 1

Experiment 1 byl planovan na zakladé Murchovi knihy In the Blink of an Eye, zpisobem
popsanym v kapitole A GALAXY OF WINKING DOTS. K experimentu je poticba kamera
snimajici infracerveného zéfeni, tedy pro lidi jinak neviditelnou ¢ast svételného spektra a
dale zdroj infracerveného zafeni (elektromagnetické zareni s mensi vinovou délkou nez

mikrovinné zafeni nez viditelné svétlo, ale vétsi nez viditelné svétlo, tzn 760nm az 1mm).

K experimentu byla pouzita stacionarni termokamera znacky Workswell, model Medicas a

zdroj zateni SIRIUS.

Bohuzel predbézné testy odhalily nemoznost provedeni, respektive ziskani relevantnich
vysledkd, jelikoz tento model kamery je uréen vyhradné k méteni teploty a oci, které mély

byt body odrazejici zareni, splynuly s oblicejem.

Také zdroj zafeni byl pomérné slaby, pii planovaném poctu 20 divaki by stacil maximalné

pro prvni fadu.

Obrazek 1: Tvar na termokamere

Tento netispéch ndm nabizi dvé vychodiska. Prvni sehnat kameru s roz€lenénou stupnici pro
vys$si hodnoty a siln€jsi zdroj zafeni. Druhd moznost pak je testovat kazdého divaka zvlast
a nahravat jej jednoduse pomoci web kamery. Tteti moznosti je testovat divaky po menSich

(cca 4- 5¢lennych) skupinach pomoci klasické kamery ¢i fot’aku.
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6 EXPERIMENT 2

K druhému experimentu byl pouzit fotoaparat Sony Alfa. Fotoaparat byl nastaven na
automaticky program, kvili zméndm svételnych podminek béhem promitani. To bohuzel
zpusobilo zna¢né rozostfeni nékterych useku, nastésti byly o¢ni bélma dobfe viditelné
v kontrastu s tmavym pozadim. Ugastniky experimentu byly 4 studenti univerzity ve véku
23-30 let, 3 muzi a jedna Zena. Byly jim pustény ti1 ukazky, kazda s diirazem na jinou slozku

zvukové dramaturgie.

Stiith ma tedy nepochybny vliv na divakovi mrkani, proto abychom zjistili vliv zvuku na

mrkdni, jako ukdzky k experimentu pouzijeme jedno zabérové sekvence ze tii filmil.

Cilem je zjistit ktera slozka zvukové dramaturgie ptsobi nejvice na synchronnost mrkani

divaka

6.1 VYBRANE UKAZKY

Pti vybéru ukazek bylo pocitano s faktem, ze stiih vysoce ovliviluje mrkani divakd, proto
byly vybrany ukazky jedno zabérové nebo obsahujici maly pocet stfthli mimo zkoumanou
Cast.

Aby mél film chvili na vtdhnuti divakl do d¢je, byla jim vzdy pusténa ukdzka o néco delsi
(5-6 minut), ale snimana zkoumana byla ¢ast o délce cca jedné minuty.

Prvni ukéazka byla z filmu Potomci lidi, jednalo se o ¢ast ivodni jedno zabérové scény bez
nediegetické hudby s velmi vyraznou ruchovou slozkou o délce pét minut. Zkouména byla

¢ast dlouhd jednu minutu a osm sekund.

Druha ukazka byl tanec z filmu Anna Karenina, s diirazem na hudbu. Zkoumana byla pasaz

o délce jedné minuty.

Tteti ukazka byla uvodni jedno zabérova sekvence z filmu The Player, kde je duraz kladen

na mluvenou fe¢. Opét o délce jedné minuty.
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Po tech ukazkach byly divakiim polozeny otazky ohledn¢ filmu.
Vidél/a jste dany film?

Pokud ANO jak moc jej shledavate zajimavym?

A pokud NE, jak moc vas zaujal na zaklad¢ této ukazky?

CHILDREN OF
MEN ANNA KARENINA | THE PLAYER
Utastnik 1 NE NE NE
Utastnik 2 NE NE ANO
Utastnik 3 ANO NE ANO
Utastnik 4 NE NE ANO

Tabulka 1: Predchozi znalost filmii

CHILDREN OF

MEN ANNA KARENINA | THE PLAYER
Utastnik 1 7 7 5
Utastnik 2 7 5 8
Utastnik 3 7 6 8
Utastnik 4 7 5 7
4] 7 5,75 7

Tabulka 2: Index zdjmu

6.1.1 Prvni ukazka

Prvni zkoumané ukazka, se zaméfenim na ruchovou slozku, byla akéni sekvence, plna
hlasitych ruchi. Jedna se o scénu ze zacatku filmu, ktera ale divaka okamzité vrhne do déje,
proto je pfedpokladéna vysoka mira synchronizace mrkani.

Tato scéna i bez nediegetické hudby  predstavuje mistrny pfechod mezi emocemi. Na
velmi kratké ploSe se vysttida vesela az laskovni idylka, nasledovana Sokem, strachem,

zbésilou reakci na utok a beznadéji.

Zkoumana pasaz za¢ind momentem Soku a trva jednu minutu a osm sekund.
Hlasité ruchy v této ukazce mohly pfimét divaky k mrkacimu reflexu a dale absence hudby
a vetsi miry dialogii (kromé citoslovei a vykfikid) nutila divaky soustiedit pozornost

podvédomé Cisté na ruchovou slozku.
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Kdyz se podivame na vysledky, uvidime, ze Children of men ma nejvétsi naméfeny pocet

mrknuti na minutu a to 71. Primérné na divéka tedy 17,6. Nicméné frekvence nemtize byt

brana jako kvalitativni ukazatel divacké zaujatosti.>’

Obrazek 2: Children of men (Universal Pictures)

Co se synchronnich mrknuti ty¢e, bylo naméfeno osm momentt, kde mrkli alespon tfi divaci.
To dohromady déava dvacet Sest synchronizovanych mrknuti. Coz je relativné vysoké ¢islo

vzhledem k faktu, Ze Gi€astnik ¢islo t¥i mrkl za celou minutu pouze pétkrat.

CHILDREN OF MEN

1 o 0000 0 0 0 ¢ 00 00 ° 000 0 0 00 0 00 ¢ 00 0000 00000 ©

0:00 0:07 0:14 0:21 0:28 0:36 0:43 0:50 0:57 1:04

@ Ucastnik 1 Uéastnik 2 Uéastnik 3 Ucastnik 4

Graf 1: Children of men

S’NAKANO, Tamani a Yuta MI'YAZAKI. Blink synchronization is an indicator of interest while
viewing videos. International Journal of Psychophysiology [online].
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Mira synchronizace je tedy 32,5 %, coz je nejvyssi namefend mira synchronizace.
Podivame-li se jest¢ na momenty, kdy mrkla alespont polovina divéki, dostaneme tfinact
alespoil ¢aste¢né synchronizovanych momentt, dohromady tedy 65 % alespon polovi¢ni

synchronizace divak.

CHILDREN OF MEN- 1. POLOVINA

©Ucastnik1 ©Ucastnik 2 ©Ucastnik 3 Ucastnik 4

4
3 © ©
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0:00 0:04 0:08 0:12 0:17 0:21 0:25 0:30 0:34

Graf 2: Children of men I.
CHILDREN OF MEN- 2. POLOVINA
©Ucastnik1 ©Ucastnik2 ©Ucastnik 3 Ucastnik 4

4
3 © © ©)
2 @ © © ©© @) ©
1 © 00 © 006 © @00 ©©O000 © 0000 ©
0

0:35 0:39 0:43 0:48 0:52 0:56 1:01 1:05

Graf 1: Children of men II.
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6.1.2 Druha ukazka

Dalsi zkoumana ukazka byla z filmu Anna Karenina a byla zalozena hlavné na hudbg, a to
konkrétné na skladbé¢ Dance with me od Daria Marinelliho ve tfictvrtovém taktu. Scéna
sleduje par tancici valcik na tane¢nim parketu. Pfedpoklad byl, ze diky pravidelnosti hudby
by mohlo dojit k vyss§i mife synchronizace.

Nicmén¢ kdyz se podivame na vysledky, divaci celkové mrkli Sedesat pétkrat, ale z toho jen
devét mrknuti bylo synchronnich, coz nam dava 13,8% synchronizace. Podivame-li se na

¢aste¢nou synchronizaci, tady jsou ¢isla vyssi, a to Ctyficet jedna tedy 63 %.

Obrazek 3: Anna Karenina (Working Title Films)

ANNA KARENINA

0:00 0:07 0:14 0:21 0:28 0:36 0:43 0:50 0:57 1:04

Ucastnik 1 Ucastnik 2 Ucastnik 3 Ucastnik 4

Graf 2: Anna Karenina
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Cim je dana niz§i synchronizace? Pravdépodobné faktem, e kromé& hudby nedostaval v této
ukazce divak tolik informaci, a tudiz podméti k mrknuti nebo prosté ani jednoho z divakt
tanec, ktery navic neni zacatkem filmu, tudiz mohl piisobit vytrzené, nezaujal. Odpovidalo

by tomu i hodnoceni divak, protoze tato ukdzka méla nejmensi skoré zajmu.

ANNA KARENINA - 1. POLOVINA

©Ucastnik 1 ©Ucastnik 2 Uéastnik 3 Ucastnik 4

4

3 (

2 —© © © ©) © © ©©
1 -© ©®  © ©) ©e ©0 © ©©0
0

0:00 0:04 0:08 0:12 0:17 0:21 0:25 0:30

Graf 3: Anna Karenina I.
ANNA KARENINA - 2. POLOVINA
©Ucastnik 1 @ Ucastnik 2 Uéastnik 3 Uéastnik 4

4
3
2 © © 00O 6 © ©00 ©
1 © © © © © © ©
0 ©
0:30 0:34 0:38 0:43 0:47 0:51 0:56 1:00

Graf 4: Anna Karenina Il.
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6.1.3 Ti#eti ukdazka

Tteti vyzkumna ukdzka byla minutu dlouha pasaz z ivodni jedno zabérové sekvence filmu
ThePlayer. Tato pasaz doslova pretéka dialogem, protoze ska¢eme z jednoho rozhovoru do
druhého a pocet informaci pro divédka je az nezachytitelny. Pocet mrknuti byl velmi podobny
jako u druhé ukéazky, a to Sedesat Sest. Synchronnich mrknuti bylo deset ¢ili 15 %.

Alespon ¢aste¢né synchronnich mrknuti bylo ¢tyficet mrknuti, dohromady tedy 60,6 %.

Opét vyrazné niZsi synchronnost neZ u prvni ukazky.

Obrazek 4: The Player (New Line)

THE PLAYER
4
3 { { o J { ( 1 J
2 { o J { ] { ] @ o 0 0o @ { B 2 J
1 eo0@® o 0000 000 O O O 0000 ¢ © 000 000 © O 000
0
0:00 0:07 0:14 0:21 0:28 0:36 0:43 0:50 0:57

® Ucastnik 1 @ Uclastnik 2 @ Ucastnik 3 Uéastnik 4

Graf 5: The Player
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Ptame-li se, ¢im je to dané, moznosti je hned nékolik. Za prvé vétsina divakt uz dany film
vidé€la, takze pro n¢ uz nemusel byt tolik piekvapivy ¢i lakavy jako napoprvé. Za druhé
dialogy byly v angli¢tin€ a byly pomémné rychlé, da se tedy piedpokladat, ze divaci
nerozuméli uplné kazdému slovu, i kdyz v anketé po promitani, se vSichni vyjadiili, ze cizi
jazyk nebyl problém. Anketa po promitani sice ukazuje, Ze jejich zajem o posledni ukazku
byl primérné stejny jako o ukazku prvni, nicméné indexy zajmu se od sebe vice li$i, a prave

to mohlo vést k mensi konzistentnosti zajmu, a tudiz mife synchronizace mrkani.

THE PLAYER- 1. POLOVINA

©Ucastnik 1 Ucastnik 2 Ucastnik 3 Ucastnik 4

4
3
2 G
1 000 © ©© 00O (©OXCXC) ©®  ©
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0:00 0:04 0:08 0:12 0:17 0:21 0:25 0:30
Graf 8: The Player I.
THE PLAYER- - 2. POLOVINA
©Ucastnik 1 Uéastnik 2 Uéastnik 3 Uéastnik 4
4
3
2 ( ) ) G
1 © 00006 © (©) ©00 ©006 ©® © 00006
0
0:30 0:34 0:38 0:43 0:47 0:51 0:56 1:00

Graf 9: The Player I1.
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POCET |POCET
SYN. SYN.
CELKE |MRK. MRK. (3 |MRK. (*2 |PROCENT |PROCENT
M MRK. |(min-1) |@®/0S 0OSOB) |0OSOB) |0 (33) 0 (32)
RUCHY 80 71 17,6 26 52 32 % 65 %
HUDBA 65 65 16,25 9 41 13,8 % 63 %
DIALOG 66 66 16,5 10 40 15,1 % 66,6 %

Tabulka 3: Pocty mrknuti

6.2 DISKUSE

Primérny clovék mrka dvacetkrat za ~ minutu.  Frekvence  mrkani  tohoto
experimentu byla pod primérem, a to predevsim diky faktu, ze ucastnik ¢islo 3 mrkal

primérné jen Sestkrat za minutu.

. . r 7o v N o M r . ror o M r r r 1
Tady je zajimave zminit, Ze pfi prim€rné frekvenci mrkani a priméme délce mrknuti -
s divak zameska cca 13 minut z dvou hodinového filmu. Naproti tomu ucastnik €. 3 jen tfi

minuty a ucastnik ¢.1. viibec neuvidi celych 21 minut.

Divaci vykazovali synchronizaci mrkéni v rizné mife u vSech tii ukdzek. Nejvice u ukazky
prvni, kde dosahla 32,5 %.

Divaci ohodnotili prvni a tieti ukazku jako zajimavou druhé dostala primérné hodnoceni
5,75, ¢ili ani zajimavé ani nezajimave. Tudiz je pochopitelné, Ze u druhé ukdzky byla mira
synchronizace relativné nizk4 a to 13,8 %.

Co je piekvapivé, je nizkd mira synchronizace u ukazky tieti, ktera byla divaky oznafena
jako zajimava, ale mira synchronizace byla jen o kousek vys$i a to 15 %. Mohla byt

zpusobena tim, ze divaci film ve vétSin€ vidéli nebo jazykovou bariérou.
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6.3 ZAVER EXPERIMENTU IlI.

Z experimentu vyplyva, Ze nejveétsi tcinek na mrkani divakt maji ruchy. Dialogy a hudba
mély vliv podobny. Z experimentu vyvstavaji dalsi otdzky, napiiklad, jestli piidani titulk
pomuze veétsimu vtazeni divakda, ¢i jestli je rozhodujici, zda divak vidi film poprvé. DalSim
tématem muze byt rychlost a zanr hudby, ktera ma velky vliv na lidské podvédomi.

Dalsi experiment je jisté zapotiebi k prozkoumani souvislosti mezi zvukem a mrkénim. Pro
dalsi experiment by téz bylo zadouci vyssi pocCet tiCastnikii a s tim je spojend i zména snimaci
metody. Je na zvazeni, jestli zvolit metodu, kterou ve své knize nastinil Walter Murch ¢i

stejné jako na univerzité v Tokiu vyuzit web kamery.
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7 EXPERIMENT 3

Za ucelem dokézani piimého ucinku zvuku na synchronizaci divackého mrkéani se budeme
ve tfetim experimentu soustiedit na Ctyii konkrétni stylistické prvky zvukové dramaturgie a
to synkopu, Sok zvukem, ubytek zvuku se zménou charakteru a zvukovy mistek.

K vyzkumu budou pouzity ¢tyfi klipy z filmt dlouhé dvé az Ctyfi minuty a v ramci kazdého
klipu se zaméiime na jedno nebo dvé konkrétni mista a v téchto nékolika sekundovych

usecich budeme zaznamenavat mrknuti a jeho synchronizovanost mezi divaky.

7.1 VYBRANE UKAZKY

7.1.1 Synkopa

Pro demonstraci prvniho stylistického prostfedku byla vybrana uvodni sekvence filmu Baby
driver (2017, Wright), ktera napadité pracuje s rytmizovanim ruchi do hudby a pauz
V hudbé. Pravé synkopicky model: hudba, nasledna pauza s ruchem a pokracujici hudba by

mohl poskytnout divakim podmét k mrknuti.

Ruchy se mohou stat i kompozi¢nim materialem hudby, dokonce i1 v nestylizované, syrové
podobé€. Zapojeni ruchtll je moZné, jako by byly jednim z orchestralnich partt. Takto pouZité

ruchy maji jak funkci hudebni, tak i ptivodni vyznam.®

7.1.2 Ubytek zvuku a zména charakteru

Ubytek zvuku je pro divaky na rozdil od zesilovani nepiijemny, proto vyzkousime i jeho
u¢inek na mrkani. Zkoumanych vzorek je z filmu Saving private Ryan (1998, Spielberg),
¢ast scény vylodéni na Omaha beach. Scéna je plna vyraznych rucht, které se ovSem ztlumi,

kdyZ se kamera ptfesune pod vodu. Zaroven se tak zméni charakter zvuku.

Stupeii hlasitosti ma nesporny vliv na vyznéni daného zvuku, mize dokonce zménit jeho

vyznam. S rostouci hlasitosti zpravidla nabyva zvuk na naléhavosti a vyznamove vystupuje

BDRUHY ZVUKU V AUDIOVIZUALNIM DILE. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 3.,
upravené vydani V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2014, s. 17-28. ISBN 978-
80-7331-303-6.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

do popiedi. Paradoxné je vSak mozné ucinek zvuku zvysit jeho ztlumenim, protoze to divaka

donuti zbyst¥it pozornost.®

Zvukové prostiedi zni zcela jinak pod a nad vodou. Kvili jiné hustot¢ a viskozité se zvuk
Sifi ve vode Ctyrikrat rychleji nez ve vzduchu. Zatimco molekuly vzduchu se rozvibruji
snadno prochazejicim zvukem, molekuly vody jsou ve vétsi hustoté a zpomaluji tienim mezi

sebou, tim padem je pieneseno daleko mensi mnozstvi zvuku.*

7.1.3 Sok a kontrast

Ttetim prostfedkem je Sok, nicméné nikoliv obrazovy, ale zvukovy. Ve vybraném filmu
Quiet place (2018, Krasinski), byla promitana Sesta az desata minuta filmu, ktera kombinuje
perspektivu neslySici divky a zbytku rodiny V Zivot ohroZujici situaci. Ukéazka pracuje

dvakrat se Sokem, jednou do tiché atmosféry, podruhé do eskalujici hudby.

Josef Valusiak popisuje vedeni divakova vnimani, které autor podle n&j dokaze ovlivnit. Cim
je ptibéh plynulejsi a volnéjsi, tim silnéji na divdka zaptsobi nahly piekvapivy zvrat nebo

Sok. M

7.1.4 Zvukovy miistek

Posledni ukazkou jsou dvé scény zfilmu The Matrix (1999, Wachwski), které jsou

propojené velmi zdafilym zvukovym mistkem.

Zvukovy mistek je, podle Zvukové dramaturgie Iva Blahy: ,rafinované konstruovany
ptechod, zaloZeny na propojeni sty¢nych partii sousedicich obrazovych sekvenci spolenym
zvukovym prvkem. Timto prvkem byva urcity ruch (pfipadné sestava dvou vzijemné

podobnych, neznateln¢ za sebou navazanych ruchti), ktery funguje postupné ve dvou

%¥ZPRACOVANI ZVUKOVEHO ZAZNAMU. BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie
audiovizudlniho dila. 3., upr. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni, 2014, s.
110-120. ISBN 978-80-7331-303-6.

40SONNENSCHEIN, David. Fromvibration to sensation. Sound Design: TheexpressivePower of
Music, Voice, and SoundEffects in Cinema. 1. Studio City: Michael WieseProductions, 2001, s. 63-
70. ISBN 978-0-941188-26-5.

“VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby: urceno pro posl. fak. filmové a televizni. 3., rozs.
vyd. V Praze: FAMU, 2005. ISBN 80-733-1039-2.
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vyznamech. Zéikladni funkce zvukového mistku je tektonickd: plynulé provazani
jednotlivych stavebnich dili filmové formy. Zaroven se tu ovSem pocitd s poetickym
ucinkem vyznamového pitehodnoceni zvuku. Vtipnost tohoto postupu, spolu s estetickymi
kvalitami napadité ztvarnéného zvukového materialu Si mize naro¢ny divak vychutnat jako

lahtidku.“?

7.2 UCASTNICI A METODA

Za respondenty bylo vybrano patnact studenti a studentek ve véku 20-28 let, Sest zen, devet
muzt. Respondenti pied projekci podepsali souhlas se zvefejnénim fotografii z projekce za
ucely této prace.

Po projekei respondenti vyplnili dotaznik tykajici se pusténych filmii.

Jako nastroj pro sniméani mrkani byly pouzity UV citlivé o¢ni stiny nanesené na vicka
respondentll ozatfené béhem projekce UV lampou, ktera se pouziva na diskotéky. Touto
metodou je na videu vic¢ko ve tmé vidét, jen kdyz divak mrkne (viz Obrazek 2 a 3). Video

bylo nahrano za pomoci fotoaparatu Sony Alfa.

Obrazek 5: Divdk s otevienyma ocima Obrazek 6: Mrkajici divak

227yukové prechody. BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 3., upr. vyd. V
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2014, s. 121-131. ISBN 978-80-7331-303-6.
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7.3 REALIZACE

Pfi experimentu samotném vyvstalo nékolik komplikaci technického razu. Za prvé byly UV
oc¢ni stiny dost tekuté, takze u n¢kolika divakt byly 1 mimo vicko samotné, tim padem jsou

tyto mista vidét po celou dobu experimentu (viz Obrdzek 4).

Za druhé¢, z experimentu nebyli eliminovani studenti s dioptrickymi brylemi, coz se ukazalo
jako Spatné rozhodnuti. Nékteré dioptrické bryle totiz UV zafeni téméf nepropousti (viz
Obrazek 5). U dvou ze tii studenttl s brylemi bylo mrkani stejné mozné analyzovat, jelikoz
sed¢li vepredu, jeden student ale nakonec musel byt z analyzy vyfazen, protoze na videu

neni viibec vidét, kdy mrka.

Celkovy pocet analyzovanych studentii byl tim padem ¢trnéct, ve v€ku 20-28, Sest Zen a osm

muzi. Mrknuti jednoho divaka vicekrat v ramci jedné sekundy bylo zapocitano jen jednou.

Obrazek T: Ocni stiny kolem oci Obrazek 8: Bryle nepropoustéjici UV zarent
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SAVING THE
BABY DRIVER | QUIET PLACE | PRIVATE RYAN | MATRIX
UCASTNIK 1 ANO NE NE ANO
UCASTNIK 2 NE NE NE ANO
UCASTNIK 3 ANO ANO ANO ANO
UCASTNIK 4 ANO ANO ANO ANO
UCASTNIK 5 NE ANO ANO ANO
UCASTNIK 6 ANO ANO ANO ANO
UCASTNIK 7 NE NE ANO ANO
UCASTNIK 8 NE NE NE ANO
UCASTNIK 9 ANO NE ANO ANO
UCASTNIK 10 NE NE ANO ANO
UCASTNIK 11 ANO ANO ANO ANO
UCASTNIK 12 NE NE ANO ANO
UCASTNIK 13 ANO NE ANO NE
UCASTNIK 14 ANO ANO ANO ANO
UCASTNIK 15 NE ANO NE ANO
FILM
VIDELO 8 7 11 14
Tabulka 4: Predchozi znalost filmii
BABY SAVING
DRIVER | QUIET PLACE | PRIVATE RYAN | THE MATRIX
UCASTNIK 1 7 9 8 6
UCASTNIK 2 4 5 6 9
UCASTNIK 3 10 6 7 8
UCASTNIK 4 9 10 8 5
UCASTNIK 5 7 8 8 7
UCASTNIK 6 7 7 9 9
UCASTNIK 7 9 9 9 8
UCASTNIK 8 4 9 7 4
UCASTNIK 9 10 10 10 9
UCASTNIK 10 3 7 7 7
UCASTNIK 11 8 6 7 3
UCASTNIK 12 6 8 3 7
UCASTNIK 13 9 8 5 10
UCASTNIK 14 10 10 10 10
UCASTNIK 15 4 9 2 7
4] 7,133333333| 8,066666667 7,066666667 7,266666667

Tabulka 5: Index divackého zdjmu (1-zcela nezajimavé, 10-velmi zajimavé)
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7.3.1 Prvniukazka

Prvni ukazka pracovala s vyse popsanou synkopou. Z dvou minutové ukazky byl analyzovan
péti sekundovy tsek. Prvni dvé sekundy analyzovaného useku zazni akcentované dvé doby
taktu, v treti sekund¢ divak slysi ruch a neakcentovanou hudbu v pozadi, ktery trva takt a

pul a dalsi dvé sekundy opét zazni dvé akcentované doby hudby.

—_

Obrdzek 9: Baby driver (TriStar Pictures)

Kdyz se podivame na tabulku (Tabulka 6) vidime, ze béhem hudby divacké mrkani
nedosahuje vysoké synchronizace. Ale v momenté upozadéni hudby a vyraznéjsiho ruchu

mrkla celd polovina zkoumanych divak.

HUDBA RUCH HUDBA
0:30 0:31 0:32 0:33 0:34 0:35
6 3 4 7 4 4
42% 50%

Tabulka 6: Baby driver
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Na zaklad¢ prvni ukazky mizeme dokazat, ze divaci vnimaji rytmus filmu i podvédomé¢ a
pfi precizni rytmizaci rucht, kterou miizeme pozorovat ve filmu Baby driver, jsou divaci
vtazeni do svéta filmu jiz béhem prvnich minut filmu. Jedna se o podvédomy proces, podle
dotazniki si rytmizaci rucht do hudby v§imly jen dvé divacky. Prvni ukazku tedy povazuji

S 50 % za velmi GspéSnou a demonstrujici synergické spojeni hudby a ruchii.

7.3.2 Druhd ukazka

Z druhé ukdzky byly analyzovany dva Gseky. Prvni o délce Ctyti sekundy, druhy Sest sekund.
Jedné se o momenty stiidavého potopeni a vynofeni a s vyjimkou prvniho ponoru se jedna

0 perspektivu ,,point of view*.

T ¥ —

Obrazek 10: Saving private Ryan (DreamWorks Pictures, Paramount)

Sound designer Gary Rydstrom vytvoftil ohromujici vale¢nou viavu. Zbrang rachotici z ttest
Normandie sttili dolii na vojaky po pas ponofené v piiboji. Kdyz se kamera ponofi, zvukové
prostiedi se radikalné transformuje a s dé€sivou izolaci podvodnich udalosti vytvoti iluzorni

witocisté pied chaosem nad hladinou.*®

“3SONNENSCHEIN, David. Fromvibration to sensation. Sound Design: TheexpressivePower of
Music, Voice, and SoundEffects in Cinema. 1. Studio City: Michael WieseProductions, 2001, s. 63-
70. ISBN 978-0-941188-26-5.
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Prvni analyzovana ¢ast velkou miru synchronizace nevykazuje (viz Tabulka 7). Maximalné

se jedna o 36 %. Je tfeba dodat, ze dva divaci béhem tohoto péti sekundového tseku nemrkli

vubec.

PONOR NAD VODOU PONOR POD
VODOU
3:10 3:11 3:12 3:13 3:14
3 3 4 5 3

Tabulka 7: Saving private Ryan I.

Mezi ¢trnactou a dvacatou Sestou sekundou se kamera nachazi pod vodou, a protoze

nedochazi ke zméné prostiedi, tak tsek 15s-37s nebyl analyzovan. Prave po tomto dlouhém

useku, kdy divak doslova ¢ekd na vynoieni po 26 sekundach pod vodou, dochazi

K nejvétsimu poctu synchronnich mrknuti (Tabulka 8).

V(F;c[))gU NAD |POD |[NAD |PONOR POD NAD |PONOR |NAD
38| 39| 40 41 42| 43| 44145 46 47 48
3 7 5 2 5 5 5| 4 4 6 6
50% | 36% 36% | 36% | 36% 42% 42%

Tabulka 8: SavingprivateRyan II.

V 39. Sekund¢é dochazi k50 % synchronité dalsi vyrazné momenty pak pfichazi pti

poslednim ponoru a nésledném konecném vynoteni v 47. a 48. sekundé, kdy hodnoty

dosahuji peknych 42 %.
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Ukazka je nato¢ena velmi naturalisticky a divaky doslova vrhne doprostied vale¢né viavy.
Scéna z Dne D dokonce u nékterych valecnych veteranti vyvolala PTSD syndrom. Neni tedy
divu, Ze divaci mrkali sou¢asné na vice mistech.

Zaméime se ale na moment, kdy mrkla polovina zaraz. 26 sekund pod vodou je ve rychle
stithaném valecném zéanru relativné dlouhy tsek, zvuk se utlumi, ruchy najednou zni jinak.
Jeden Uucastnik v nasledném dotazniku zminoval zvuk stfel pod vodou. Celkem Sest
ucastnikli v dotazniku uvedlo pfechody pod a nad vodou jako moment, ktery je zaujal. To,
co napsali v dotazniku, potvrzuje i analyza mrkani. Divakovi o¢i ¢ekaji na moment vynofeni,
ktery nepfichazi stiihem, ale pohybem kamery a vyraznou zménou charakteru zvuku, a i
kdyz se nad vodou ocitame na pouhou jednu sekundu, pravé v této chvili relativni ulevy

polovina divakl mrka.

Filmu Saving private Ryan se velmi zdafile dafi divaka ptresvédcit o svych pravidlech hry.
Bez hudby ukazuje silu ruchi, atmosfér a zmény jejich charakteru. Potvrzuji to u dalSich
vynofeni a ponorl sice ne uz tak velka procenta, jako v ptipadé prvnim, ale stale vysoka

Cisla, kterd dokazuji divakiv zajem.

7.3.3 Treti ukdazka

Tteti ukazka pracovala s principem Soku. Z ukazky byly analyzovany dva tseky, prvni o
délce tfi sekundy, kdy po n€kolika minutach velmi tiché atmosféry lesa zazni zvuk détské

hracky, ktery znamend ohroZeni Zivota pro celou rodinu.

Podivame-li se na Tabulku 9, uvidime, ze tento moment ma doposud nejvétsi miru
synchronnosti a to 57 %. Jedna se o nepfeslechnutelny moment ve filmu, ktery je taky jako
motiv velmi dobfe exponovany. (Ve scéné na zacatku filmu otec ditéti vysvétluje, Ze hracka

by pfi zapnuti byla pfili§ hlu¢na).

Zdaftilé zpracovani tohoto motivu potvrzuje i fakt, Ze moment, kdy za¢ne hracka hrat a
kontrast mezi tichem a zvukem uvedlo sedm divaku, jako moment, ktery je zaujal. Béhem

této intenzivni, ale kratké scény ¢tyfi divaci nemrkli ani jednou.

“BUDANOVIC, Nikola. SavingPrivate Ryan DepictedWar So RealisticallyThat It Triggered PTSD
amongVeteransWhoWatched It. Warhistory online [online]. 2012, 11.5.2018 [cit. 2022-04-14].
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ZVUK HRACKY
8:42 8:43 8:44
8 3 4
57 %

Tabulka 9: Quiet place I.
Druhy analyzovany moment je nasledujici scéna, kdy se monstrum orientujici se podle
zvuk graduje, hudba umocniuje napéti, otec dob&hnout nestihne a posledni zvuky které
slySime pred zferndnim obrazovky, jsou chréivy zvuk monstra Uto¢icitho ve skoku a o
sekundu pozd¢ji sekavy mokry zvuk. Nasleduji étyti sekundy ¢erné (v originalu s titulkem),

obrazovky, kdy hudba opét ustupuje.

Obrdzek 11: Quiet place (Platinum Dunes)

Z Tabulky 10 vypliva, Ze nejvétsi synchronizace nenastala v momentu Soku, ale béhem
nasledného vyhodnoceni divaki, co se vlastné stalo. Tyto intenzivni ¢tyfi sekundy donutili
mrknout kazdého z Gi¢astnikil vyzkumu. Sest divaki nasledné uvedlo, Ze tento moment je

nejvice zaujal.

RUCH RUCH+SEK UTLUM
MONSTRA
9:00 9:01 9:02 9:03 9:04
2 2 6 11 4
42 % 79 %

Tabulka 10: Quiet place II.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 49

Dvé¢ sekundy po sekavém zvuku (pfi zvuku samotném mrklo absolutni minimum divak),

v

prichazi ve ¢tvrté sekundé€ tohoto tseku zatim, co se mrkéni tyce, nejplisobiveéjsi moment,
Neni piekvapivé, ze zanr hororu ma nejvétsi ucinek na lidskou psychiku a podvédomi, co uz
ptekvapivé je moment, kdy se divaci v mrknuti potkali. Pro¢ divaci mrkli az po dvou
sekundach otvird mnozstvi dalSich otdzek. Zpozdéni mezi zprostiedkovatelem a piijemcem
informace je jedna moznost, ktera ptichazi v avahu, ale pfeci jen se jedna o pomérné dlouhou

dobu. Dalsi vyzkum na toto téma by mohl tyto otazky zodpovedét.

7.3.4 Ctvrtd ukdzka

Posledni ukédzka vyuzivala princip zvukového mustku. Analyzovany usek trval osm sekund
a tvoril jej pfechod mezi hlu¢nym klubem, kde se pomalu ke konci scény zac¢ne projevovat
silici ruch digitalniho budiku a druhou scénou z bytu hlavniho hrdiny se zdbérem na budik.
Tato ukazka méla celkové nejmensi miru synchronizace mezi divaky. Také v dotazniku si

zvukového mustku pomoci budiku povsimli jen tfi divaci.

Obrazek 12: The Matrix (Warner Bros.)
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Co je z vysledkd zajimavé pozorovat je pouze jeden mrkajici divak v momenté stiihu.
Dal8im zajimavym faktem je, ze vice nez tfetina divakid mrkla v momenté prvniho naznaku
zvuku budiku, ktery byl stale jesté¢ oproti hudbé velmi slaby, takze spiSe nez divacké
pozornosti, je pravdépodobné ovlivnéni rytmem hudby v piedchozich minutach. I pies délku
ukazky (osm sekund) se nasel divak, ktery nemrkl ani jednou. To opét dokazuje, jak je

soucasné divacké mrkani vzacné.

SiLiCci BUDIK STRIH ZAKLAPNUTI | REPLIKA
11:41 | 11:42 | 11:43 | 11:44 | 11:45| 11:46 11:47 11:48 | 11:49
5 3 4 3 1 5 4 4 4
36% 36%

Tabulka 11: The Matrix

7.4 DISKUSE

Pouziti UV citlivych stini a UV svétel se prokazalo jako dobra metoda analyzy divackého

mrkani. Pro pfisti vyzkumy neni vhodné vybirat ti€astniky s dioptrickymi brylemi.

Prvni tfi ukazky vykazovaly ve zkoumanych momentech velmi slusna procenta
synchronizace. V prvni ukézce pti synkopickém pouziti ruchu v hudbé mrklo 50 % divaka.
V druhé ukézce pii zméné zvukového charakteru prostfedi a hlasitosti byla synchronni
polovina divakt. Treti ukazka méla nejlepsi vysledky, pfi Soku do ticha byla naméfena
synchronizace 57 %. Dal§i moment, kde bylo mrknuti a vysoké synchronizace o¢ekdvano,
byl samotny utok monstra, kdy vSak mrklo minimum divéakt, synchronni moment mrknuti
se dostavil az po dvou sekundach cerného platna, kdy byla naméfena viibec nejveétsi
synchronizace a to 79 %. Posledni ukézka vysokou miru synchronizace neprokézala, jednalo

se o pouhych 36 %.
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7.5 ZAVER EXPERIMENTU III.

Z experimentu vyplyva, ze stylistické prvky zvukové dramaturgie maji na synchronizaci
divackého mrkani nesporny vliv. Nejvétsi synchronizaci mezi divaky zptsobil Sok, poté

synkopa a zména charakteru zvukového prostfedi, nejmensi potom zvukovy mistek.

Zvuk pusobi z velké ¢asti podvédomé, dokazuje to i fakt, Ze momentt, kdy nastala nejvétsi

synchronizace si divaci nebyli ¢asto v dotazniku védomi.

Je nutné dodat, ze se jednd o konkrétni ptiklady, zajisté ne kazdy Sok zvukem ve filmu
automaticky zptsobi 79 % synchronizace. Experiment se soustiedil na zvukovou
dramaturgii a zkoumal zvukové€ vyrazna mista, nicmén¢ vliv kamery a stfihu ma na divaky

taktéz velky vliv.

Zvuk pusobi na lidské podvédomi a tento experiment prokazal, ze do jisté miry se toto
pusobeni da monitorovat. S experimentem vyvstava fada otazek, které je mozné dale

zkoumat.
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ZAVER
Mrkani divakt mtize slouzit jako voditko pro filmové tviirce. V komunikaci se jedna o
dalezitou neverbalni slozku. Moment mrknuti ukazuje bod zlomu, tudiz odhaluje divakovu

segmentaci celku a mira synchronizace mrkani mezi divaky se potvrdila byt kvalitativnim

ukazatelem z4jmu publika. Naproti tomu frekvence mrkani kvalitativnim ukazatelem neni.

Zvuk ovliviiuje lidskou psychiku i fyziologické procesy téla mrkani nevyjimaje. NejveEtsi
vliv ze slozek zvukové dramaturgie na miru synchronizace se prokéazal u ruchové slozky a

to 32 % na ploSe celé ukazky.

Ze stylistickych prvkd byla nejvétsi synchronizace prokdzana u Soku, coz neni Uplné
ptekvapivé, nicméné moment, kdy mrklo 79 % divakl piiSel az dvé sekundy po Soku
samotném. Tento zajimavy jev by si ur¢ité zaslouzil dalsi vyzkum, ktery by ukazal spojitost

vnimani filmového Soku a divacké reakce.

Néapadité pojeti zvukové dramaturgie oceni i divak, ktery védomé nad filmovym zvukem
neuvazuje. Naptiklad rytmické vyuziti ruchti udéla film hravéjsim, aniz by divak dokazal
vyjadftit pro€ tak na n&j ptsobil. Nebo uvéfitelna zménéna charakteru prostfedi ndm ptiblizi
pocity vojaka v boji ve vodé a podpofti syrové vyznéni filmu,

Zvukaf ma v jistém slova smyslu v rukou mocnou zbran, jiz mize divaka ovlivnit az

manipulovat. Proto by si ji mé&l byt dobte védom, naucit se ovladat postupy a prvky zvukové

dramaturgie, aby divakovi pfedal ten spravny pocit a podpofil hloubku filmu.
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0 Prumér
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