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ABSTRAKT

Diplomova prace popisuje pojem animovaného politického plakatu, jeho vlastnosti a
charakteristiky. V praci rozebira historické souvislosti vzniku tohoto Zanru jako animovany
politicky plakat. Rozebird se ne€kolik historickych obdobi a srovnavaji se jejich metody
politické plakatové propagandy. Také prace popisuje nékteré charakteristické rysy

sveétovych politickych animovanych plakati a konkrétné ¢eského animovaného plakatu.

Prakticka Cast popisuje vyvoj a tvorbu filmu autora v zanru animovaného politického

plakatu.

Kli¢ova slova: animace, plakat, propaganda, animovany film, bitva u Kadese, Trajantv

sloup, Tapisérie z Bayeux, Lubok, Cesko, SSSR

ABSTRACT

Thesis describes the concept of an animated political poster, its features and characteristics.
The work examines the historical background of the emergence of such a genre as an
animated political poster. Several historical periods are analyzed, and their methods of
political poster propaganda are compared. Also, the work describes some of the
characteristic features of the political animation posters of the world and specifically the
Czech animation poster.

Keywords: animation, poster, propaganda, animated film, Battle of Kades, Trajan's Column,
Tapestry of Bayeux, Lubok, Czechia, USSR
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UvVOD

Z4jem o plakat jako umeélecky zanr v této praci je zameien na zkoumani specifik politického
animovan¢ho plakatu, stejné jako jeho historickych prament a nékterych narodnich ryst.
Mnoho z toho, co je soucasti arzenalu moderniho animovaného politického plakétu, se
objevilo dlouho pfed narozenim samotné animace. Expresivni techniky statického
plakatového zobrazeni, zdédéné a prehodnocené animaci — vyzkumny problém této prace,

a soucasng¢ je atraktivni pro me¢, jako animatorku v praxi.

Lze tvrdit, ze zanr politického plakatu vznikl prakticky soucasné se vznikem statu. Cile
stanovené statem nejsou vzdy i cile vefejné. A navic nejsou vzdy podporovany spole¢nosti.
To vyvoléava potfebu specialnich nastroji presvéd¢ovani spolecnosti ze strany statu. Spolu s

mnoha dalSimi prostfedky ma tuto funkci vykondvat i politicky plakat.

Fenomén politického plakatového filmu v uméni 20. a 21. stoleti je popsan a studovan
pomérné Siroce a podrobné. Konkrétné¢ politicky plakadt v animaci vSak zlstava malo

prozkoumanym tématem.

Cilem tohoto zkoumani proto bude praveé takovy druh politického plakatu, jako je animovany

film-plakat.

Reseni tohoto ukolu vyzaduje definici zékladnich pojmii: plakat, politicky plakat, film-
plakat, animace, animovany politicky plakat. Studie se bude zabyvat zdkladnimi funkcemi a
charakteristikami politického animovaného plakatu. Moje zvlastni pozornost je vénovana
historii vzniku a vyvoje vyrazovych prostiedkll, které charakterizuji politicky plakat v
animaci. Chci ukazat, Ze vytvarné triky, které tvoii Zanr politického plakatu, vznikly davno
pfed vznikem animace. Mym tukolem je prozkoumat piechod statiky na dynamiku v

"plakatovych" obrazcich z minulosti, stejn€ jako pouZiti animaci této zkuSenosti nyni.

Préace navic analyzuje nékteré specifické rysy narodnich animovanych politickych plakati,

definuji.

Prakticka ¢ast prace popisuje proces tvorby animovaného filmu v Zanru politického plakatu.
Ve svém filmu pouzivam techniky, které jsem v této teoretické praci studovala, pro vétsi

expresivitu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 POJEM A SPECIFIKA ANIMOVANEHO POLITICKEHO
PLAKATU

V této praci budu vychazet predevsim ze zdroju kulturologického a uméleckého charakteru.

To je urceno ucelem a predmétnym specifikem prace.

Plakét jako druh uméni se vyskytuje ve vyzkumech mnoha autort. Naptiklad Josef Kroutvor
pise

., Plakat neni obraz, neni to umélecky objekt, ale kulturni fenomén doby (...) Plakat vzdy
citlivé vnimal atmosféru mésta, modu, reklamu, ideje ¢i historické udalosti a V téch

nejsilnéjsich okamzicich byl i nositelem poselstvi, myti, snii, vizkosti i nadéji. “*,

Petr Stembera ale tvrdi, Ze plakat je utilitirni aplikované uméni:

., Plakat je totiz predevsim pro lidi, ne estéty. Je treba si uvédomit, Ze neni a nesmi byt
samonosnym uméleckym dilem, vyronem umeélcovy citlivé duSe ci jeho nevazanym
experimentem, ale (a predevsim!) je zakazkovou praci, kterd musi uspokojit hlavné a jediné

zadavatele, klienta. “2.

Katetfina Holeckova ve své disertacni praci dava soubornou i presnou definici plakatu

,, Plakat v puvodnim slova smyslu bychom mohli definovat jako rozmeérny list papiru, urceny
k vyvéseni na verejnych mistech, ktery se za pomoci textu a obrazu snazi upoutat pozornost

na uréité zbozi, sluzbu & uddlost. 2

Cile této studie odpovidaji funkéni definici plakatu, stejné jako jeho technologicka
charakteristika. Tim padem jeho definice v této praci je: plakat je druh masového grafického
uméni. Mezi hlavni uikoly patii osviceni, reklama, politicka agitace nebo informovani. Jedna
se o typografické velkoformatové edice pro distribuci a umisténi na verejnych mistech.
Existuje n¢kolik typl plakatt. Mohou byt rozdéleny podle tematickych ptiznakt: politicky,
détsky, sportovni, socialni. Nebo funk¢nich: agitacni, informacni, zédbavni, vzdélavaci a
instruktazni, reklamni. Typ plakatu, ktery mé zajima, je politicky. V rtiznych zemich jsou
ruzné typy plakati chépany jako politické. Naptiklad u ceskych autort pod politickym

plakatem se nejcastéji rozumi agita¢ni nebo propagandisticky (Taufarova, 2010; Janska,

L KROUTVOR, Josef, 1991. Poselstvi ulice: z déjin plakdatu a promén doby. Praha: Comet, s. 149

2 Plakat v Evropé — Evropa na plakdtech: plakaty ze sbirky Uméleckopriimyslového musea v Praze: [Clam-
Gallasuv palac, Praha, 2009, 2009. Praha: Prazska edice, s. 79. ISBN 9788086239170.

3 HOLECKOVA, Mgr. Katefina, 2021. Firma Haase a vytvarné uméni v 19. a raném 20. stoleti. Praha.
Disertacni prace. Univerzita Karlova. Vedouci prace doc. PhDr. Marie Rakusanova, PhD.
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2007). U americkych autori politické plakaty jsou plakaty kandidati béhem volebni
kampan¢ Political Campaign Poster (Szypszak; Patrut, 2013). V Rusku tento pojem definuje
vSechny plakaty tematicky spojené s politikou. Tyto plakaty mohou byt vytvoreny vladou
pro propagandu, agitaci nebo vefejnou informaci, také jsou ty plakaty vytvorené k propagaci
kandidati béhem volebni kampang, a navic jsou to plakaty, kterymi se obCané snazi vyjadfit
své politické nebo socidlni postaveni (KuléSova, 2020; Pavlina, 2019). Tento problém
oznaceni pojmu v riznych zemich se zminili ve svych pracich naptiklad autoii jako Gary
Yanker (1970) a Richard Taylor (2016). Proto jsem v této praci chtéla zpfesnit, co naznacuji
pod politickym plakatem. Politicky plakat je typ plakatu, ktery zahrnuje agitaci, ideologickeé
poselstvi, vyjadreni verejného minéni a informace o vladni politice. Pro politicky plakat jsou
charakteristicka citova osloveni divdka, jasny, barevny karikaturni obraz a krdtké

zapamatovatelné slogany.
V knize War posters: weapons of mass communication (Aulich, 2007) uvedeno, ze

,,the non-commercial poster is a vehicle for government information and special-interest
groups. Such posters provide the visual rhetoric behind the implementation of, or opposition
to, government policy. Especially in times of political or social upheaval, posters can
become calls to action, and can inform and influence behavior in ways that guide the public

towards a particular political ideology. “*

Také tam jsou uvedeny hlavni slozky, které pfesné identifikuji politicky plakat: ikonicke

obrazy, symbolické jazyky, propagandistické pribéhy, a rasové stereotypy a ,, ostatni ‘>

— ikonické obrazy jsou opakujici se snadno rozpoznatelné a snadno interpretovatelné

obrazy. Nejéast&ji zalozené na nabozenskych symbolech a obrazech. Ukolem tohoto
obrazu je rychle pfinést informace divakovi bez dalSiho vysvétleni a popisu.
Naptiklad vyuZiti pravoslavného (ortodoxniho) obrazu svaté Trojice jako zakladl

pro sovétské plakaty s Marxem, Engelsem a Leninem.

— symbolické jazyky jsou rizné piktogramy, karikatury a symboly vytvoiené pro

snadné a rychlé pochopeni poselstvi plakatu. Plakat by mél byt dobte Citelny z dalky,

4 ,nekomeréni plakat je prostiedek pro vladni informace a zajmové skupiny. Takové plakaty poskytuji vizualni
rétoriku, kterd stoji za implementaci vladni politiky nebo proti ni. Zejména v dobach politickych nebo
socialnich otfest se plakaty mohou stat vyzvami k akci a mohou informovat a ovliviiovat chovani zplisobem,
ktery muze byt voditkem vetejnosti k urcité politické ideologii®.

5 AULICH, James. War posters: weapons of mass communication. London: Thames & Hudson, 2007, s. 14-
18. ISBN 9780500251416.
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dobfe zapamatovatelny a snadno kopirovatelny masami. Symboly to umoznuji.

Vsichni zndme takové slavné symboly jako pacifik nebo hakovy kiiz.

— propagandistické pribéhy jsou piib¢hy o lidech zalozené na skute¢nych udalostech,

ale upravené nebo s urcitou interpretaci. Hlavnim ukolem je vyvolat emocionalni
reakci masového publika. Diky tomu je mozné zménit pohled vefejnosti nebo
presvédcit k néjakym ¢inim. Diky lidskym ptibéhtim divak pienasi déj na sebe a na
sviij zivot. Casto se na plakatech pouZivaji skuteéné fotografie lidi, coZ vytvaii pocit
vérohodnosti, dokumentéarnosti. Stejné tak vyuzivaji obraz trpicich ¢i mrtvych zen a

déti jako nejmirnéjSich a nechranénych skupin.

— rasové stereotypy a ..ostatni“ je technika, kterd umoziiuje oznacit pratele a

nepratele pro divdka. A podle toho mu diktovat stereotypy pozitivniho a negativniho
chovani, aby vyvolal emoc¢ni reakci. Tato technika pomoci grafického karikaturniho
obrazu, stejné jako rozpoznatelné symboliky, umoznuje ukéazat nepfitele v
nelidském, désivém, nebezpe¢ném vzhledu. A naturalisticky, idealizovany obraz

spojenctl vytvari dojem o pravdivosti a spravnosti ¢inll svého néroda.

Coz naznacuje ,, Ideally, the best posters are striking, economical and efficient, and deliver
a direct and simple message. Often, the public information poster will struggle for hearts
and minds, and will warn of duplicitous counter-propaganda from the enemy in order to stir

the nation to action.

Béhem Rijnovou revoluce bolevici za Gi¢elem propagandy za&inaji film aktivné vyuzivat
jako druh masového umeéni. Také béhem Prvni svétové valky tento druh uméni vstupuje do
sveého rozkvétu v mnoha zemich. Pravé v této dobé se v Rusku objevuje takovy filmovy Zanr
jako politicky film-plakat. Je aktivné vytvotfen a pouZivan po celou dobu existence SSSR.
Tento pojem jako film-plakat se pouziva predevsim v ruské a sovétské literatuie (Lebedév,
1965). V Americe a Evropé se tento druh filmd mlze nazyvat politickym,
propagandistickym nebo agitatnim (Kopal, 2018; Taylor, 2016; Ackermanova, 2012).
Taylor pise

& AULICH, James. War posters: weapons of mass communication. London: Thames & Hudson, 2007, s. 10.
ISBN 9780500251416.

,,V idedlnim piipade jsou nejlepsi plakaty ndpadné, hospodarné a efektivni, a poskytuji pfimou a jednoduchou
zpravu. Casto vefejny informacni plakat bude bojovat o srdce a mysl a bude varovat pied duplicitni counter-
propagandou nepfitele, aby podnitit narod k jednani*.
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., Propaganda tedy byla ¢innost spise dlouhodobad, néco na zpiisob pripravy zdzemi. Naopak
agitace byla zamérena na bezprostredni ucinek a ke konkrétnimu ukolu. (...) V anglictiné se
normalné mezi agitaci a propagandou nedéla rozdil a nebudu se o to pokousSet ani v této

praci“.’

Tyto pojmy se nejcastéji pouzivaji jako synonyma a mezi takovymi typy filmi v zépadni

literatufe neexistuje zadny zanr jako "film-plakat". AvSak Otakar Vévra piSe

,, Plakatové nameéty se socialistickou tematikou jsem tocit nechtél, zameril jsem se tedy na

historické filmy. <8,

coz nam ukazuje, ze tento pojem existoval ve vztahu k agitacni kinematografii v

komunistickych zemich, ale nevystupoval do samostatného zanru.

V této praci pojem film-plakat znamena Zanr hraného kratkého filmu, jehoZ rysy jsou
zobrazeni akce v case, prechod statiky do dynamiky, vytvareni reality prostiednictvim Zivych
hercut a nataceni venku, grafické plakatova obraznost, existence dramatu a moralky, masové
sireni. Ukézkovym ptikladem takového filmu je film Setkani ze Sovétské bojové filmové

sbirky €. 2 z roku 1941 reziséra Vladimira Faynberga. D& tohoto filmu je takovy:

Na podzim 1939 na okupovaném faSisty béloruském uzemi v selském domé piji kavu
némecti diistojnici. Jeden z nich si ptal pit kavu s mlékem a vyzaduje ho od hostitelky. Ta to
odmita a tvrdi, Ze mléko nema. Po nékolika minutadch na dvefe zaklepe rolnik, ktery nese
nemocnou divku v naru¢i. Pani okamzité vytdhne mléko pro divku. Kdyz to vidi némecky
distojnik, stfili do hrnku s mlékem. Sedlak se vrhne na straZnika, vypukne rvacka. V
disledku toho je cela rolnické rodina s divkou zasttelena. Jako zdzrakem soused pieZije pii
sttelbé. Zranény se dostane k sovétské hranici, kde ho vyzvednou sovétsti pohranicnici.
Uplynuly dva roky. Probihaji boje u hranic SSSR. Vyléceny sedlak byl povolan do armady,
nyni je kulomet¢ikem. Pfi utoku se setkd tvaii v tvar s tim distojnikem, ktery ho kdysi

postrelil.

Pivodné byl hlavnim ukolem filmu-plakatu piesun tisténé¢ho plakatu na filmové platno. Dat
staticky obraz do dynamiky v rdmci pohybu v kamete a stfihu. CoZ dodalo plakatovému
statickému obrazu dramati¢nost. Ve filmu Setkani jsou sestaveny dlouhé statické velké

zabéry postav. Kazdy jednotlivy snimek vypada jako tistény plakat: hanebny fasista, statecny

" TAYLOR, Richard. Filmové propaganda: Sovétské Rusko a nacistické Némecko. Pielozil Petruika
SUSTROVA. Praha: Academia, 2016. Stastné zitiky (Academia). s. 50-51. ISBN 978-80-200-2534-0.

8 VAVRA, Otakar. Podivny Zivot reziséra: obrazy vzpominek. Praha: Prostor, 1996. Portréty (Prostor). s. 269
ISBN 80-85190-42-7.
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a hrdy sedlak, nestastna divka. Ale diky stfihu téchto velkych planti, ma divak pocit
konfrontace hrdinii, vnima jejich myslenkovy boj. Reziséii sovétskych filmovych plakati

vychézeli z KuleSovovy teorie montaze a tento film praveé ukazuje dobry ptiklad.

Film také umoziiuje zobrazit ¢asovy prabéh. V tisténém plakétu je mozné vykreslit pouze
zachyceny okamzik ¢asu, jeden snimek. Ve filmu se odehrava n¢kolik hodin, pak dni, a
nakonec i n¢kolik let. Spolu s hrdinou cestujeme casem a autor ndm ukazuje, jak se méni

realita.

Zivi herci a nativni natd¢eni vytvéieji u divaka pocit reality toho, co se d&je. Tento druh
filmu je vniman divakem jako dokumentérni, a tvlirci vynalozili mnoho sil na to, aby obraz
na obrazovce vypadal soucasné¢ krasny a dokonaly jako plakat, ale pfitom maximalné
autenticky a ptirozeny. Ve filmu Setkani aktivné pouzivaji specialni efekty k vytvoreni
pocitu pravdivosti u divaka. Skute¢né zni¢eni budovy, kde hlavni hrdina bojuje, komparz
bojuje na pozadi, zatimco sledujeme hlavni udalosti, hrnek skute¢né exploduje stielbou do
ruky herecce a podobné. Samoziejmé, ze je nyni velmi dobte vidét, Ze se jedna o pavilon,

divadelni nataceni, ale autofi filmu se velmi snaZili vytvofit pfirozenou realitu pro divéka.
Nejvétsi vyhodou filmu je jeho dostupnost a masovost. UZ Anatolij Lunacarskij napsal:

Ldce a technickd jednoduchost prehravani filmovych predstavenich, dokonalost filmového
objektivu, kterému je pristupné vse, co je viibec pristupné pro lidské oko, dokonce i
vyzbrojené teleskopickymi nebo mikroskopickymi zarizenimi (brzy mu bude pristupné a vse,
co je pristupné pro ucho), za vyjimecnou svobodu pripojit se, jak je libo prvky fotomateridalu
— to vse dela film bezesporu nejvice masovym a popularnim ve srovnani se vSemi ostatnimi

druhy umeént®.

Richard Taylor ve své knize Filmova propaganda: Sovétské Rusko a nacistické Némecko

také vyjadiuje tuto vyhodu oproti béZznému tisténému plakatu:

Film byl take diky své technické podstaté prvnim médiem, které se dalo reprodukovat

masovemu publiku. (...) Film byl prvnim univerzalnim masovym médiem a zdalo se, Ze ma

9 HYHA‘{APCKI/IFI, Anaronuii, 1965. Jlynauapckuii o KuHO: cmamvl, 6bICKA3bIGAHUA, CYEHAPUL,
Odokymenmsi. Mocksa: MckyccTso. s. 170

,»J1eIIIeBU3Ha M TEXHHUYECKAs IMPOCTOTA BOCIPOHM3BEACHHUS KHHOCIICKTAKICH, TEXHHYCCKOE COBEPIICHCTBO
KHHOOOBEKTHBA, KOTOPOMY JOCTYIHO BCE, 4YTO BOOOINE JJOCTYIIHO YEJIIOBCUECKOMY TJja3y, Hdaxe
BOOPY)KEHHOMY TEJIECKOMMYECKUMHU WM MHUKPOCKOMUYECKUMHU TPHUCIIOCOONCHUSIMH (CKOpO eMmy Oyjer
JIOCTYITHO U BCE, YTO JOCTYIHO yXY), MPH HCKJIIOUNUTENBHONW CBOOOJE MOHTHUPOBATH KaK YTOJHO JIEMEHTHI
(hoToMarepuana — Bce 3TO JienaeT KMHO OeCcCropHO Hanboiee MacCOBBIM M TIOMYJIIPHBIM TI0 CPaBHEHUIO CO
BCEMH JIPyTUMHU BHAMHU HCKYCCTBA."
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neomezeny potencidal. Propagandisty ldkala zejména mozZnost jeho snadné
reprodukovatelnosti. Naklady na vyrobu a distribuci filmu byly ve srovnani napriklad

s vyrobou plakdtu nebo tisténého kapitalu.*

To potvrzuje, ze hlavni vyhodou filmu byla dostupnost. Kazdy ¢lovék, nevzdélany sedlak
nebo malé dité, mohl pochopit, co se d€je na obrazovce. Tyto filmy navic mohly byt
vytvofeny zcela bez slov nebo textu a mohly byt pochopeny po celém svété, coz také

pomohlo Sifeni.

Jeden z charakteristickych ryst plakatového filmu je dramaturgie. Rys, ktery autorovi
umoziuje vypravét piibéh a naplnit ho dramaturgii. Ale vzhledem k tomu, ze tento zanr je
stale plakatem, a nikoli dramatickym filmem, nelze v tomto dramatu zajit daleko.
Charakteristickym rysem filmu-plakatu a rozdil od pravé dramatického filmu je jasna,
struénd a jednoznadna zprava. Zadna jina interpretace. Divak musi jasné pochopit, co je

dobré a co Spatné.

Filmy-plakaty zachovavaji zakladni funk¢ni vlastnosti plakatu jako uméleckého zanru.
Jejich cile v dopadu na divadka se shoduji. To umoziiuje korelovat zakladni znaky jak
politického tisténého plakatu, tak filmového plakatu s animaci a animovanymi filmy, které
m¢é zajimaji.

Ulo Pikkov d4va tuto definici animace

,Stale jde o predvadéni nehybnych predmeti tak, aby v myslich divakii vznikla iluze

pohybu ‘.

Ve své préci pouzivam rozsifenou definici animace: animovany film je druh filmu, ve kterém
Jjsou uméle vytvorené obrazy pohybu (faze) animdtorem zaznamenavany snimek po snimku,
coz pri prehravani vytvari pocit skutecného pohybu u divaka. Animace jako soucdst
filmového uméni apeluje 1 na Zanr politického plakatu. Vzhledem ke specificnosti animace
(pouziti ruéné kreslenych obrazil) se animovany plakat svymi vytvarnymi prostfedky ocita
v néCem blize k tisténému politickému plakatu nez k filmu-plakatu. Zaroven dynamic¢nost
umeélecké reality a filmovy zplsob obrazu a distribuce sblizuje animovany plakat s

politickym filmem-plakatem.

0 TAYLOR, Richard. Filmovd propaganda: Sovétské Rusko a nacistické Némecko. Pielozil Petruska
SUSTROVA. Praha: Academia, 2016. Stastné zitiky (Academia). s. 34. ISBN 978-80-200-2534-0.

1 PIKKOV, Ulo, 2017. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. Pielozil Anna STEJSKALOVA,
prelozil Eva NARIPEA. V Praze: Akademie miizickych uméni v Nakladatelstvi AMU. s. 18. ISBN 978-80-
7331-446-0.
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Vyzkumd, které se vénuji animaci jako zénru filmového uméni, je samoziejmé hodné, ale
politicky plakat v animaci je velmi malo prozkoumana otdzka. Takze jsem se setkala jen s

jednou definici animovaného plakatu ve védeckém c¢lanku Natalie Krivuly:

Dila v Zanru animovaného plakatu tvori oblast animovaného novinarskeho psani, které je
viastni dokumentarnimu, vizualne-figurdlnimu zobrazeni reality s cilem formovani
verejného minéni, vliv na vedomi a chovani publika. Moderni animovana publicistika je

slozity fenomén, ktery zahrnuje rizné formy zobrazeni aktudlnich informaci na obrazovce'?.

Zajima mé vSak pravé politicky typ animovaného plakatu. Proto spojenim
nejcharakteristi¢téjSich znakd tisténého plakatu, filmu-plakatu a specifi¢nosti animovaného
filmu lze navrhnout nésledujici pracovni definici: animovany politicky plakat je animovany
film s wraznym a srozumitelnym pribehem, ktery obsahuje charakteristiky tisteného

politického plakatu. Prikladem jsou pristupnost, snadno citelné obrazy a symboly, kratké

zapamatovatelné slogany, jasné poutavé obrazky, karikatura a zirejmé politické poselstvi.

Animace dokonale zapadla do zanru politického plakatu a znasobila jeho charakteristické
rysy. Umoznuje karikaturné vykreslovat postavy, zbavovat je lidské podoby, deformovat,
délat z nich klisé. V tomto piipad¢ animace umoznuje vylepsit obraz hrdiny a zachrance.
Vytvofit rasove korektniho, idealizovaného obc¢ana. Diky pohybu se vSechny tyto promény
zdaji byt vérohodné&jsi, vtipy jsou zabavnéjsi a tragédie jsou désivejsi. Ve filmu Education
for Death: The Making of the Nazi (r. Clyde Geronimi, 1943) pravé animovanymi
expresivnimi prostfedky je dobfe ukazano, jak se roztomily hodny chlapec proméni ve
vrazedny stroj. Animace umoziluje zobrazit promény v realném case, vytvaii je vizualné a

barevnéji.

Animovany politicky plakat casto pouziva klasické techniky tiSténého plakatu, nicméné
umélecka specifika animace umoziiuji rozsifit expresivni moznosti téchto technik. Tak
napiiklad, v animovaném plakatu se Casto pouZziva klasicka technika tisténého plakatu —
kolaz. V tisténém plakatu diky zpracovani a kombinaci fotografie a nakreslené¢ho obrazu
muzZete vytvofit potfebnou naladu, vytvofit pozadovanou interpretaci toho, co se déje na
obraze. Animace vSak tento efekt umocnuje, protoze lze vyuzit ¢asti jak dokumentarnich
filmd, tak i hranych filml, coz mnohondsobné umociiuje emocni odezvu. Diky pohybu to

vytvaii pocit skuteénych udalosti. Divak vice véfi videosekvencim nez fotografiim. Ve filmu

12 KPUBYJIS, Harames, Cerven 2016. AHNMAIMOHHEIA IUTAKaT: MCTOKH, cremuduKa M CBOEOGpaswe.
BECTHUK BI'HK. 2016(No 2 (28), s. 12. Dostupné z: https:/doi.org/10.17816/VGIK827-22


https://doi.org/10.17816/VGIK827-22
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Pozor! Vlci! (r. Efim Gamburg, 1970) pravé pouzivali kombinace ru¢né kreslené animace
ve stylu sovétského umélce Ulo Soostera, nejvyznamnéjsiho predstavitele sovétského
nekonven¢niho uméni, a zpracovanych dokumentarnich filmu a fotografii. Tak pIné kresleny
film-jinotaj na konci vraci divaka do reality a ukazuje hriizy neonacismu. Na tomto kontrastu
ruéné kreslené pohadky a désivé specidlné upravené a namontované reality, zptisobi u divaka

nezapomenutelny zazitek.

Pohyb v animované propagandé¢ také umoznuje vytvotit zabavny trikovy moment. Film se
stava atraktivnéjSim nez staticky plakat, protoze mame chut’ znovu a znovu se na néj divat
jen pro zabavu. Tato technika byla nej¢astéji pouzivana v Americe. V americké vojenské
propagandé aktivné pouzivala kultovni komedialni animované postavy, jako jsou Bugs
Bunny, Kacer Donald, Kacer Daffy a dokonce i Pepek namoinik (Herr Meets Hare,
Commando Duck, Plane Daffy, The Mighty Navy). To bylo udélano pro pfilakani
pozornosti, protoze toto byli univerzalni hrdinové a filmy mély klasickou strukturu a humor
pro tyto postavy. Navic vznikla specidlni postava pro vojenskou propagandu -- veojin
SNAFU (r. Chuck Jones, 1943-1946). Je to hloupa komicka postava, ktera déla spoustu
chyb v armadé Obr ¢ 1. Ale v kazdém dile se tomu vysmiva a na konci jemu i divakovi
vysvétli, jak spravné postupovat ve prospéch armady a Spojenych statii. To je velmi
zajimava vlastnost, Ze v Americe k pfilakani divdka v animovaném politickém plakatu

pouzivali zdbavnou, humornou slozku. A casto zesméSiovali protagonistu, obycejného

Americana.

Obr ¢. 1: Private Snafu, Chuck Jones

Obr €. 2: N¢ toptat’ Fasistskomu sapogu
nasej rodiny, Ivan lvanov-Vano

V SSSR naopak si nemohli dovolit postavit hrdinu do $patného svétla. Obycejny sovétsky
obc¢an nemohl byt nesmyslny a smésny. M¢l by byt idedlnim ¢lenem spolecnosti a hrdinou

Sovétského svazu Obr ¢. 2. Tedy jestli komedidlni situace ve filmu byly, mohly se odehravat



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

pouze jen s antagonistou. Ale nakonec to vétSinou bylo mnohem méné¢ vtipné, ale brutalné;si.
Kvili tomu tyto filmy nebyly tak zabavné a divat se na n€ vice nez jednou lidé ztidka chtéli.
Stejné jako tisténé plakaty, které malokdy mohly obsahovat dostatek humoru k opétovnému

zhlédnuti.

Animovany plakat od tisténého ptiznivé odliSuje ptritomnost hudby a zvukovych efekta.
Zvukovy doprovod vyvolava u divéka vétsi emocionalni odezvu. Dalsi véc, kterd odliSuje
animovany plakat od tisténého, je ptitomnost hudby a zvukovych efekt. Zvukovy doprovod
vyvolava u divaka vétsi emocionalni odezvu. Napiiklad pod YouTube-videem filmu Né
toptat’ FaSistskomu sapogu naSej rodiny (r. lvan lvanov-Vano, 1941) 1lidé z rtznych
svétovych zemi stale piSou néco podobného: ,, The song makes me feel stronger even tho I
ain’t Russian.”*®. Hudebni doprovod dokonale vytvafi naladu pro to, co se dé&e na
obrazovce. Pfesné¢ vznika ten pocit, ktery by mél divak zazit: odsouzeni, hrdost, strach,
radost. Nékteré zvuky jsou symbolem, pfimou asociaci néjakého pocitu. Naptiklad u nas
vSech vyvoléavaji strach sirény nebo piskani padajicich bomb. Ve filmu Jurija NorStejna
Pohadka pohadek (1979) je moment, kdy Zeny na obrazovce chytaji dopisy. A divak slysi
charakteristické zaklepani na okna. To désivé zaklepani na okno, které bylo vS§em zndmé
Vv tuto dobu, znamenalo, ze dorucil postak ,,pocharonku®, ozndmeni, Ze manzel, syn, bratr,
otec, zemiel na fronté. A v tomto filmu je tento zvuk symbolem a okamzité¢ vyvolava u

divaka podvédomy strach, a to jesté predtim, neZ ndm pifimo ukdze vyznam téchto dopist.

Podle mého nazoru hlavnim rozdilem animovaného plakatu od tist€ného je prilezitost vloZit
ptib¢h do propagandistického dila. TiStény plakat dobfe vytvaii nezapomenutelny obraz, ale
obsahuje spise zavér, moralku nez cely pfibéh. Z tohoto diivodu se ¢lovék méne empatizuje
a vnimd vyjadienou zpravu. Pokud se chce vypravét pribeh na plakatu, bude nutné jej
vytisknout v textu, coz sniZi skupinu publika, které mu porozumi. Animace na druhé strané
umoziuje rozsifit auditorium a ovlivnit kazdého a vSechny, protoZe vzrusujici piibch bude
srozumitelny 1 ditéti, které neumi ¢ist. Pfitomnost d¢je vzdy vice piitahuje divaka a pronika
do jeho duse nez staticky obraz, ktery vysila jeden vyrok. Navic za klasickym ptibéhem se
jednoduseji skryje pfimocarost vyroku. V animovanych plakatech jsou ¢asto pouzivany rysy
jinych zanrd, jako jsou podobenstvi, pohddky, socialni komedie a ak¢ni filmy. Nékdy, kdyz

zacnete sledovat film, si uvédomite, ze to byl politicky plakat az na konci, kdy je pro vas

13 Nam Dau, Video “Animated Soviet Propaganda - Fascist Barbarians: Fascist Boots Shall Not Trample Our
Motherland”. YouTube [online]. [cit. 2021-5-11]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=taAlcr85-
L8

,»Diky té pisni se citim silnéjsi, i kdyZ nejsem Rus*


https://www.youtube.com/watch?v=taA1cr85-L8
https://www.youtube.com/watch?v=taA1cr85-L8
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jasné formulovana morélka a slogan. Casto jsou animované plakéty plnohodnotné filmy s
klasickym scénafovym zakladem, kde je expozice, kolize, krize, peripetie, katastrofa
(zadatek, prostiedek, konec)!*. Stejné jako ve filmu Pérak a SS (r. Jifi Trnka, Jifi Brdecka,
1946) je d&j postaven podle zcela klasického schématu — ukazuje se nam expozice, Ze mésto
bylo obsazeno nacisty, ktefi se snazi ovladat vSechen zivot obyvatel a v§ude hledaji Spiony
a zradce. Dale je ukazana kolize — je tu Spatnd postava-kolaborant, ktera kazi zivot ostatnim
a navadi na n¢ nacisty s nad¢ji na privilegia. V reakci na nespravedlnost se objevi mistni
hrdina, ktery zacind branit své krajany a trestat nacisty. Pak pfijde katastrofa, kdy
protagonista ve stietu dokaze porazit vSechny nacisty. A zavér, v némz vidime, ze
kolaboranta postihne trest a vyhnani, a hlavni hrdina se vraci ke svému S$tastnému
pokojnému Zivotu. Se v§i jednozna¢nosti a moralkou mé divéak stale zdjem sledovat d¢j,
konfrontaci hrdini a padouchi. Zajima nas vSechno: sledovat, jak hrdina bojuje proti

nacismu, zjistit, jak pfesné vSe vyhraje a potresta protivnika.

Provedené srovnani ukazuje, ze se animace idealné¢ hodi pro zanr politického plakatu.
V animaci se jasna a stru¢na obraznost vytisténého plakatu spojuje s dynamikou, dramaturgii
a zvukovou expresivitou filmu. Animace navic umoznila obohatit tento Zanr, ucinit jej
dostupnéj$im a nazornéjsim. Diky spojeni vSech téchto ryst klasického tisténého plakatu a
filmu-plakatu, je animaéni plakat vynikajicim piikladem. Zda se mi, Ze pravé animovany
politicky plakat ma na divdka neuvéfitelny psychologicky dopad a filmovy zptisob jeho

distribuce zna¢né rozsituje své publikum. Coz je hlavnim ukolem tohoto Zanru uméni.

4 NOVOTNY, David Jan, 2000. Chcete psdt scéndi?. 2., dopl. vyd. Praha: Akademie miizickych uméni, s.22.
ISBN 808588352x.
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2 ANIMACNI TECHNIKY V HISTORICKEM VZNIKU ZANRU
POLITICKEHO PLAKATU

V kontextu studia animovaného politického plakatu je zajimava piredevsim historie utvareni
nejucinngjsich zptsobl plisobeni na divéka, hledani nejvhodnéjsi a nejefektivnéjsi vyrazové
formy. Analyza historickych moZznosti tvorby téchto forem ukazuje cilenou blizkost plakatu
a animovaného filmu celkové. Historické prototypy obou uméleckych Zanrd vznikaji

prakticky soucasné.

Technicky je za prvni oficialni tistény plakat povazovana reklama na knihu Geometrie
Euklida, kterou vytvofil anglicky knihkupec Batdold. Prvni oficidlni animovany film
natoc¢eny na filmovém pasku je podle domnének film The Humpty Dumpty Circus (1898)
Jamesa Stuarta Blacktona a Alberta E. Smitha nebo, v nékterych zdrojich, film Humorous
Phases of Funny Faces (1906). Problém je v tom, Ze jejich zaklady se objevily v ramci
jinych druht uméni mnohem dfive, nez byly vyvinuty technické prostfedky pro jejich fixaci
a replikaci. Napriklad kdyz autofi vypravéji o historii animace, pristupuji k jeskynnimu
malifstvi jako k prvnimu piikladu vyobrazeni fazi pohybu bizona. (Norstejn, 2013, Pikkov,
2017). To ovsem neodpovidd moderni definici téchto druhi uméni, protoZze tato animace

nebyla zachycena na film. Ale Edgar Dutka pise:

,, Tito bizoni jsou mistrovsky nakresleni, a pritom anatomicky presné zachyceni v riznych
fazich béhu natolik, Ze kdyz madam Proudhommeau jednotlivé faze natocila pookénkovou
kamerou, 14 tisic let mrtvi bizoni se pred uzaslymi divaky festivalu v Annecy (1962) rozbéhli

po filmovém platné! “*°

TakZe to mlze byt povazovano za skute¢ny animovany film. Na tomto piikladu mizZeme
vidét, ze umélec si stanovil hlavni kol pienos pocitu pohybu. Chtél ptisobit na divaka,
vysvétlit a ukazat dynamiku. A to je to, o co plakat vzdy usiloval: predavat informace a

ovliviovat divaka.

Podobné priklady existuji pro plakat. Nekteti védcei tvrdi (Alexandra Radzivilovic, 2021,
Eliska Vackova, 2013, Monica Taufarova, 2010), ze prvni podoba plakati mohla byt
nalezena ve starovékém Egypte. Pokud otrok utekl, pak k Sifeni informaci o ném vznikly

specidlni inzeraty, které lze povazovat za predky modernich plakati. Ale nemlizeme je

15 DUTKA, Edgar. Minimum z d&jin svétové animace. 2. vyd. V Praze: Akademie muazickych uméni, 2012, s.
8. obr. pril. ISBN 9788073312534.
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povazovat za skute¢né plakaty, protoze nebyly vytistény na papite. Tyto inzeraty v§ak mély
charakteristické vlastnosti plakatu, informovaly obyvatele mésta, masove se $ifily a vybizely
k ¢inu.

To ukazuje, ze pocatky animace a plakatového umeéni 1ze objevit jiz v ranych fazich lidskych
déjin. Vznik politického plakatu vSak souvisi predevs§im s existenci starych stati a vznikem

politické sféry spolecenského zivota.

2.1 Starovéky Egypt

Jiz ve starovékém Egypté¢ lze nalézt prvni pokusy o vytvofeni animovanych politickych
plakati. Jak jsme jiz zjistili, animaéni politicky plakit mé jasnou morélni nebo politickou
zpravu, ma uméleckou expresivitu a nadsazku, historii a pohybové faze. A to vSe v sobé
spojuje naptiklad reliéfy o bitvé u Kadese Ramesse I1. a Muvatallise I1. Je to velmi zajimavy
pribéh o bitvé, kterd neskoncila zddnym vitézstvim. Ramesse II. se pokusil dobyt mésto
Kades, ale vesel ptfimo do pasti krale Chetiti MuvatalliSe II. Bitva byla désiva, ob¢ strany
utrpély obrovské ztraty. A na jedné strané Ramesse 1. dokézal porazit chetitskou armadu a
uniknout z pasti, ale mésto Kade§ se mu nepodaftilo ovladnout a Chetity také nevytlacil z
téchto uzemi. Ale kdyZ se vratil do Egypta, prezentoval to jako velké vitézstvi. Ve vSech
dokumentech bylo zaznamenéno, jak svou bozskou moci porazil arméadu MuvatalliSe II. A
tuto velkou bitvu umélci za€ali zobrazovat na sténach rtiznych chrami postavenych na
pocest Ramesse II., jak za jeho Zivota, tak 1 po smrti, jako naptiklad v chrdmech Karnak,
Abu Simbel, Ramesseum. Byla to politickd propaganda v celé krase a lidé a kronikafi vétili
a vysilali tento pfibéh. Po této bitvé byl Ramesse II. uznavan jako velky vojevidce, lidé v
n¢j bezpodminecné véfili, 1 v jeho boZskou moc a moudrost, a beze strachu ho nésledovali
sam Ramesse II. se nebojacné vrhl do bitvy a pobil nepfitele. Védci se vSak stale dohaduyji,

zda se kral ptimo ucastnil bojli, nebo — jak se patii na krale — pouze vedl vojska.

Tato studie vyvolava zvlastni zdjem o techniky, kterymi starovéci egyptsti mistii ukazuji
udalost bitvy jako ¢asovy proces v prostorové struktuie reliéfu. Reliéf 1ici rozsdhlou bitvu,
umélci maji za kol znazornit cCasovy prubeh, nikoliv jeden staticky okamzik, a
zprostfedkovat pocity, které¢ vznikaji v priabéhu bitvy v rlznych jejich okamzicich. Tento
ukol je feSen vicenasobnym opakovanim podobnych tvart v riznych fazich pohybu. TakZze

pokud vezmeme v tivahu takové véci jako pady, mavani mecem, pohyb koni a kocara, pak
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muzeme vidét skuteéné faze pohybu. Na Obr ¢. 3 je mozné si v§imnout Gizasné specificnosti,
ze obrazy lidi a vozli nejen ukazuji pocet ucastnikd, ale také jejich pohyby. A pokud se dobie
podivame, mizeme vidét mini-ptibéhy jednotlivych postav s fazemi pohybu v jednotlivych
okamzicich Casu. Da se naptiklad vysledovat, jak ptes cely reliéf projizdi kocar, ktery srazi
po cesté nepratele a pak preskoc¢i feku do tabora protivnikli. Ale soucasné kazda faze
zobrazuje samostatny viiz. Je to Gzasny umélecky trik: kazda jednotliva figurka je jednim z
malych piibéhti zachycenych na reliéfu v jednom statickém okamziku, ale zaroven je stejna
figurka také fazi v pohybu dlouhého ptibéhu, ktery se déje v pribehu Casu. Z tohoto divodu
reliéf vypada, jako by byl zivy, coz vytvaii iluzi pohybu. Yurij Norstejn také zaznamenal ten

uzasny efekt této umeélecké techniky:

BATTLE SCENE FroM Tue GREAT KapESH RELIEFS 0F Ramses 11 oN THE WALLS OF THE RAMESSEUM.

Obr ¢. 3: Bitva u Kade$e, Ramesseum
Tento reliéf udivuje tim, ze sochar premyslel o pohybu jako o néjakém celku, ktery je
zformovan z jednotlivych casti. Udélal jsem experiment: vzal jsem jednotlivé postavy tohoto
reliéfu, vystrihl jsem je a postavil do Fady. Nic jsem nemenil a dostal jsem rozfazovany

pohyb. (...) Pohyb vznikd v nasem nitru a formuje se na abstraktni tirovni.'®

Ale nejzajimavéjsi v tomto pribéhu je, ze 3000 let si lidé, a dokonce i1 védci mysleli, Ze bitva
u Kadese skoncila bezpodmine¢nym vitézstvim Egyptanti, protoze v dasledku kolapsu z
pozdni doby bronzové byly lid a kultura Chetitd znieny. Teprve ve 20. stoleti se
archeologiim podafilo najit chetitskou metropoli Chattusas, kde objevili dokumenty, které

tikaly, Ze Ramesse II. byl poraZen a ustoupil od Kadese kviili bezpodmine¢né porazce. Pro

16 NORSTEJN, Jurij Borisovi¢, 2013. Snih na travé: ve dvou dilech. V Praze: APZ Production. s. 8. ISBN
978-80-7331-124-7.
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me je tento prib¢h presvédCivy dikaz, ze propaganda funguje, protoze i védci moderni doby

spoléhali ve svych studiich na ptesah "plakatu" starovékého egyptského faraona.

A takové vyuZiti obrazu jako vypravéni propagandistickych ,,déjin* se nachazi v celé lidské
historii. Naptiklad Trajanav sloup Obr ¢. 4 je slavny fimsky zaznam v obrazech o dobyti
Décie cisafem Traianem v podobé¢ reliéfi na 38 metri vysokém sloupu. Sloup zobrazuje
sekvence scén v chronologickém potradi dvou valek Traiana proti Dakiim. Hlavnim hrdinou
je zde silny, moudry a state¢ny velitel Traianus, ktery se svou arméadou dokazal porazit
silného nepfitele — Daky. Zaroven neztratil uSlechtilost a velkomyslnost. Vé&dci obecné
nepopiraji propagandistickou orientaci tohoto dila. Kolem tohoto sloupu bylo vybudovano
celé fimské forum, aby lidé mohli obdivovat a seznamit se s historii pfi pohledu na tento

sloup.

Obr &. 4: Trajantv sloup, Rim

Ale ,, In fact clues gleaned from the column and excavations at Sarmizegetusa, the Dacian
capital, suggest that the carvings say more about Roman preoccupations than about

history .1

Y CURRY, Andrew, 2012. A War Diary Soars Over Rome. National Geographic [online]. 1888- [cit. 2021-
4-17]. Dostupné z: https://www.nationalgeographic.com/trajan-column/article.html

,» Ve skuteCnosti stopy nashromazdéné ze sloupu a vykopavky v Sarmizegetuse, hlavnim mésté Dacie,
naznacuji, ze fezby fikaji vice o fimskych zamérech nez o historii.”
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Zde je vytvarny princip zhruba stejny jako u zminénych egyptskych reliéfi. Stejné jako na
egyptskych nasténnych malbach vidime faze ptipravy na bitvu, proces bitvy a udalosti po
ni. Ale na rozdil od egyptskych reliéfti zde vladne pocit postupného pohybu. Tento efekt je
vysledkem skuteCnosti, Ze postavy jsou zobrazeny ve stejné velikosti, neexistuje zadna
perspektiva ani zamérné zvyraznéné postavy. V egyptském obraze velikost postavy oznacuje
jeji postaveni v hierarchii. Kviili takové egyptské kompozici vznika pocit jednotlivych scén.
Na Trajanové sloupu vidime nepietrzité vypraveéni, jedna postava stiida druhou a faze
pohybu jsou plynulej$i a pomalej§i. A je také zajimavé, Ze Rimané velmi dobie znali
zobrazeni objemovych forem, proto se k vyraznym, ale plochym fazim ptidavaji faze, kdy
vidime objemného ¢lovéka z riznych stran. Diky tomu nékdy vznika dojem, jako by filmova
kamera obihala kolem postavy, nebo jako by se postava plynule otacela a ukazovala nam
dalsi smér ptib&hu. Ale potad pozorujeme mnohatroviiovou kompozici jako u Egyptant.
Ta byla vytvarena tak, aby se vytvofila falesna perspektiva a masovost, ale stale je rozbijena

plynulost pohybu.

2.2 Anglicky stredovék

Dosahnout témét dokonalé¢ animacni plynulosti pohybu se podafilo tviircim tapisérie z
Bayeux v 11. stoleti v Anglii. Je ilustrovana chronologickym zobrazenim ovladnuti Anglie

Normany. Mnozi védci povazuji tuto tapisérii za jeden z idedlnich piikladli vojenské

Obr €. 5: Tapisérie z Bayeux, padajici koné
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propagandy. Na tapisérii je zobrazeno stanovisko Normant k této invazi. Historici se
napiiklad stale dohaduji, kdo krale Harolda II. korunoval. Na tapisérii je vySivano, Ze je
korunovan Stignadem, exkomunikovanym z cirkve arcibiskupem z Canterbury. Mozna to
bylo provedeno s cilem zdiskreditovat kralovskou pozici Harolda II. I kdyz jiné zdroje
uvadéji, ze vSe bylo provedeno podle zakona. To je dulezity bod, protoze hlavnim
konfliktem tohoto ptibéhu je to, Zze za pravoplatného krale Anglie se povazoval Vilém.
Rozméry koberce a jeho Ulozny prostor naznacuji, Ze slouzil jako vyzdoba kostela, coz
Znamend, ze musel byt vidén mnoha farniky. Z toho vyplyva, ze funkéné se tedy zcela

shoduje s dily zanru politického plakatu.
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Obr ¢. 6: Tapisérie z Bayeux, skakajici koni
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Obr ¢. 7: Spacing
Pokud mluvime o anima¢nim pohybu, pak pouze v tomto dile jsou zcela jedinecné zobrazeny
faze pohybu postav. V tom smyslu, Ze na rozdil od egyptskych ¢i fimskych piikladii na
tapisérii chybi zjevné mnohauroviiové zobrazeni. Ptib¢h je vypravén tak, ze obrazy jsou v
jedné linii na jednom plénu. A dva dalsi plany jsou jasn€¢ oddéleny hranicemi a stylizovany
do vzoru. Diky tomu nerozbiji kompozici. To umozni ¢ist pohyb v jedné rovin€ i v ptipadé,
ze postavy jsou umistény do riznych vysek. Naptiklad na Obr ¢. 5 jsou zndzornéni padajici
kong. Ale jsou umisténi do spiraly, coz zpuisobuje pocit, Ze jeden kun se prevratil a spadl.

Ptitom faze pohybu padu koni nevypadaji postupné, ale diky kompozici oblouku/spiraly
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vznikd dojem animace. Kompozice také podporuje to, Ze tyto faze nevypadaji jako
samostatné vyrazné pozy. Napiiklad Rimané zobrazuji kazdou postavu v idealni expresivni
statické poze, takze se hire slouci do jednotného pohybu. Na tapisérii jsou pozy vybrany
podle kompozice, a proto se 1€pe spojuji v pohyb. Nebo na Obr ¢. 6 je zobrazeno, jak vojaci
uhanéji do boje. Zde je velmi UspéSnd kombinace sméru kompozice oblouku a umisténi
postav. Z divodu toho, ze na zacatku tam, kde jezdci stoji, jsou seskupeni tésné, a tam, kde
za¢nou uhanét, se mezi nimi objevuje vice a vice prostoru, vznika pocit animovaného
pohybu. V animaci se takovy efekt nazyva spacing Obr ¢. 7 a znamena vzdalenost mezi

fazemi pohybu. A je Gzasné, Ze tento princip se pouziva na tapisérii z 11. stoleti!

Petr Kopal pise: ,, Nekdy byva prirovnavana k filmovému ,,storyboardu*. Bryan Talbot,
jeden ze zakladatelu ,, komiksového romanu*, nazyva vysivku z Bayeux ,,prvnim zndmym

britskym komiksem . .18

2.3 Ruské kralovstvi

Storyboard a komiksova kompozice jsou samoziejmé také pfitomny v uméleckych zdrojich
minulosti. Podle mého nazoru pojmu storyboard nebo komiks odpovida ilustrovany letopis
Ivana Hrozného (JIuuesoii neronucublil cBoa) ze X VI stoleti. Je to unikatni sbirka knih o
svétovych a ruskych déjinach, kterou si pro svou knihovnu objednal Ivan Hrozny. Tyto knihy
jsou soubor miniaturnich ilustraci, které ukazuji néjakou historickou udalost a jeji strucny
popis. Sbirka obsahuje 10 knih, 3 knihy o staré historii svéta a 7 knih o historii Ruska. Cim
blize k dob¢ vzniku této kroniky byly popisované udalosti, tim byl detailnéjsi jejich popis.
Tady vidime zajimavou véc: posledni svazek pokryvéa pouze 20 let vlady Ivana Hrozného
(Kralovska kniha) a tento svazek byl n€kolikrat prepsan, a dokonce prekreslen. MiiZzeme to
vidét podle preskrtnutych, prepsanych textl, nékdy byla k hotovym textim ptidavana
vysvétleni. V tomto poslednim svazku se nachazeji miniatury, které nejsou dokonceny nebo
jsou to pouze nacrty Obr ¢. 9. Na téchto skicach mizeme také vidét, jak nékteré detaily nebo
postavy byly opravované. To vSe ukazuje, jak se ménily déjiny v redlném Case a jak se ménila
interpretace jednani Ivana Hrozného v jeho prospéch. Navic historici predpokladaji, ze tento

letopis byl ur€en k tomu, aby se podle néj ucili dé¢jiny budouci carevici. Je to tedy krasny

18 KOPAL, Petr. Film a dé&jiny. 7, Propaganda. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2018, 5.10, ISBN
9788087292440.
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ptiklad politické propagandy v obrdzcich pro déti. Asi takovy je graficky historicky romén
doby Ruského carstvi.

v

Nejzajimavéjsi je grafické a umélecké feSeni toho letopisu. Na rozdil od jinych letopisii zde
obrazky neilustruji text, ale text popisuje obrazek. Casto je na miniatufe zobrazeno vice, nez
je popsano v textu. Historik Sigurd Smidt predpokladd, Ze umélec mél na rozdil od
spisovatele mén¢ omezeni formulovanych zdkaznikem. Takze obrazky nékde velmi detailné
zobrazuji misto ¢inu, lidi a jejich okoli. V ilustracich jasné muizeme vidét ruskou Skolu
ikonografie, postavy stoji v kanonickych pozach, barvy maji ikonické vyznamy. Ale umélci

pro expresivitu nékde prekracuji ramec kdnonu, méni gesta, vyrazy tvaii, obrazy hradi a

kostelu.
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Obr ¢. 8: Kralovska kniha, Ivan Hrozny Obr &. 9: Kralovska kniha s Gpravami
posila velvyslance do Litvy

V tomto piikladu, na rozdil od ptedchoziho, neni nerozdélitelny graficky ptibeh. Jedna
stranka obsahuje jeden obrazek. Uvnitf obrazku je kazdy dé&j n&jakym zplisobem graficky

odd¢len. Struktura vypada opravdu jako komiks.

Na Obr ¢. 8 je znazornéno, jak Ivan Hrozny posila velvyslance do Litvy. Tento obrazek je
rozdélen na tfi malé obrazky: velvyslanci pfisli ke krali, velvyslanci se dohodli, velvyslanci

jedou do Litvy. Zde jiz neni animovana kompozice, ale kompozice komiksu, kazdy déj ma
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vlastni obrazek. Na stejném principu jsou vytvofeny zivoty svatych. Vypravéji nam cely
zivotni pfibeh jednotlivymi statickymi obrazky s dtilezitymi udalostmi. Ruska ikona je velmi
kanonizovana a kvuli tomu nefekané vznika pohybovy efekt, ktery je trochu jiny. Na
ptikladu Obr ¢. 9 vidime, jak se dva lidé nalevo klani. Vzhledem k tomu, Ze podle pravidel
kanonu je umélec znacn€ omezen v rozmanitosti zobrazeni lidi, vSechny postavy vypadaji
témer identicky. Navic jsou velmi omezené v gestech, p6zach a pohybech. Postavy se
nanejvys lisi barvou obleceni, vlast a ptitomnosti voust. A diky tomu, pokud nékolik lidi
stoji vedle sebe a déla néjakou akci, vypada to jako faze pohybu jedné postavy. Proto ta

ilustrace vytvaii pocit, jako by se klanéla jedna osoba.

Divak ma nékdy dokonce pocit, Ze vidi dvojité nebo trojité. Tento efekt naptiklad pouziva
Gil Alkabetz ve filmu The Da Vinci Time Code (2009). Nastiihal ¢asti obrazu Posledni
vecefe Leonarda Da Vinciho a vytvofil pohyb, animaci. Diky tomu, Ze lidé na obrazku
vypadaji dost podobné, se po sestiihu fazi hlav zd4, jako by postava otacela nebo kroutila

hlavou.

Celkové¢ ilustrovany letopis Ivana Hrozného vypravi ptibéh prostiednictvim konzistentniho
obrazu, ktery v sob& obsahuje faze pohybu. V tomto ptipadé je Casova struktura zobrazena
na principu komiksu, ktery kombinuje jednotlivé uddlosti-obrazky v jediném umeéleckém
prostoru kazdé miniatury. Kronikaiské ilustrace se formalné velice shoduji s tiSténymi

plakaty a zaroven obsahuji znaky animovaného politického plakatu.

Politické cile tedy vyZaduji upevnény, fixovany obraz s jednoznacnym vyznamovym
vykladem a maximdlni ptesvéd¢ivosti pro divaka. Jiz v ddvné minulosti vznikla dila, ktera
v sob& nesou jasnou politickou zpravu, jejich cilem je interpretovat diilezité politické
udalosti ur¢itym zpisobem a tyto informace predavat verejnosti. Nedostatek technickych
prosttedkll pro pienos pohybu a také hromadného kopirovani zplisoboval pro autory téchto
dél urcité komplikace, protoZe zachytit takovy obsah pak bylo mozné pouze ve formé
prostorové umeélecké struktury — fresky, reliéfu, sloupu atd. Spolecnou uméleckou vyzvou
pro autory se stal pienos udalosti, ktery trval v ase, pomoci prosttedkil prostorovych druhti
uméni. Potieba ud¢€lat co nejsilnéj$i dojem na maximum divakl také nutila hledat zv1astni
vyrazné techniky. Dalo by se tvrdit, Ze toto patrani bylo do zna¢né miry zaméfeno na
kompoziéni sféru.

Rozhodnuti, ktera autofi nasli, se opirala o kdnony kazdé konkrétni kultury a vychazela z
tehdejSich vyrazovych prostredkd. Zaroven tyto kompozi¢ni techniky — faze, spacing,

storyboard a dalsi — byly uméleckymi objevy, protoze se zvétsil emociondlni dopad na
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divédka prostfednictvim pfenosu dynamiky do statického obrazu. Pouziti podobnych

prostfedkll v modernim animovaném plakatu zase obohacuje jeho expresivni schopnosti.

2.4 Lubok

Podle mého nazoru je nejzajimavéjsi a nejblize animovanému politickému plakatu takovy
fenomén jako lubok. Jedna se o graficky smér lidového tisku 16.az 19. stoleti. Plivodné byly
vyfezany na dievo a vytiStény na papife, poté ruéné malované. Od 15. stoleti byly vytvofeny
litografii a médénymi rytinami. Charakteristickym znakem ruského lubku bylo, Ze hotovym
vysledkem byl otisk na specidlnich lubo¢nich deskéach, odkud pochazi nazev Lubok. Pozdéji

to byl nazev obrazki vytisténych na papite.

Na pocatku 17. stoleti nebylo toto uméni povazovano za masové. Tisk kupovali v Némecku
nebo Evropé, pak tyto obrazky zdobily domy urozenych lidi. Tyto obrazky byly nazyvany
"némeckymi zdbavnymi listy" nebo ,,frazskymy listy” (ppsorckue muctsi). Na konci 17.
stoleti byl ve dvoranské typografii instalovan specialni frazsky tiskovy stroj pro Sifeni téchto
obrazl na kralovském dvoie. A také se tato produkce zaala dostavat na méstské trhy. A
zabavné obrazky zacCaly rychle ziskavat popularitu mezi obchodniky, méstany a femeslniky.

Na konci 17. a pocatku 18. stoleti tyto obrazky ptestaly byt mddni u Slechticii.

Vydani luboc¢nich obrazl se snazili kontrolovat: cirkev dbala na to, aby v obrazech nebylo
kacitstvi, navic aby nebyly vytiSt€ény némecké naboZenské listy. Bylo nutné vyrabét a
prodavat pouze tvafe pravoslavnych svatych, podepisovat jejich jména na desky pro tisk a
vysledné obrazky pouzivat k modlitbé. Ukednici se také snazili dohliZet, aby kralovské osoby
nepostavili do Spatného satirického svétla. Ale uméni zacalo byt lidové a femeslnici chtéli
vytvaret ptibehy, které jsou v poptavce. Vysledkem bylo, Ze lidé Spatné dodrzovali omezeni
avroce 1721, vlada v domnéni, Ze lubok ovliviioval lid jako propaganda, byl zaveden zékaz
vyroby a tisku lubku kdekoli jinde nez ve specidlnich tiskdrnach. Vznikl tak zvlastni statni
ufad, ktery vydaval licence na vyrobu obrazl nezévisle, nikoliv v typografii. Kvalita obrazii
se ale zhorsila, svati a panujici lidé byli zobrazovani nedostatecné hezky a thledné. Nakonec
byly zavedeny zékony, Ze obrazy svatych musi byt koordinovany s diecéznimi arcibiskupy
a kralovské osoby musi byt umélecky profesionalné namalovany. V ur¢itém okamziku tedy
z téchto obrazkl zmizel obraz kralovskych osobnosti. V dusledku toho v 19. stoleti zacala
policie cenzurovat vSechny obrazky. To se stalo, protoZe na pocatku 19. stoleti se lubok
masivné rozsifil mezi rolniky po celé Ruské fiSi. Mezi elity se tento umélecky smér zacal

povaZovat za masové nizké uméni, femeslnictvi, ky¢. Kvalita obrazii byla nizka, obrysy
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Obr ¢. 10: Lubok, Bitva na Kulikovském poli

vyrezavali femeslnici, ne umélci, rucné potisténé obrazky malovaly specidln€ najaté Zeny a

déti. Vysledkem bylo, Ze obraz byl jasny, ale ne Cisty. Ale poptavka byla tak vysoka, ze v
19. stoleti vydavatelé zalozili celé tovarny na vyrobu lubku. Popularita téchto letakt byla
zplisobena tim, ze byly pouZity misto novin. Lidé se z nich dozvidali sv€tové i ruské zpravy.
Vydavatelé¢ velmi Casto pretiskovali novinové ¢lanky z novin, ale zjednodusili text a
nakreslili ilustrace pro negramotné obyvatelstvo. Také na nich byly vyobrazeny tvaie
svatych a lidé je pouzivali jako levny analog ikon. Navic na obrazy svatych byly pfidany
napisy s jejich jmény a z jakych potiZzi pomaha modlitba k tomuto svatému. Pragmaticky
ptistup silné navysil prodej, a proto vyrobci zacali tisknout cirkevni kalendaie s daty
nabozenskych svatki, texty modliteb a zZivoty svatych ve zjednodusené varianté s jasnym
moralnim kontextem. Navic ikonicky styl obrazu jednoznaéné€ ovlivnil celé luboéni uméni.
Grafické a umélecké techniky se setkaly ve vSech piibézich a Zanrech. Byly to populdrni
lidové ptibéhy a pohadky, v pozdéjsi dobé se vydavaly ilustrace s kusy oblibené ruskeé
literatury, a samoziejmeé rizné karikatury, vtipy, erotické obrazky. Ale zajima nas politicka

propaganda.

Kdyz se toto uméni dostalo k lidem, politické motivy byly hlavné ve vSech druzich
humornych scén a anekdotach. Naptiklad Raskolnik a holic (1770), Jak mysi pohibily

kocoura (18. stoleti). Ale kdyz stat uvidél v tomto sméru umeéni propagandisticky potencial,
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zaCal ve statnich typografiich tisknout letdky s informacemi potiebnymi pro vladu.
Zvelicovali naptiklad pocet zabitych neptatel v riznych historickych bitvach. Profesionalni
umélci mohli zobrazovat celé pole bitev, nejen jednotlivé malé scény s omezenym poctem

ucastnik. Obr ¢. 10 nebo pouzivali rizné slogany a napisy zvysSujici moralku.
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Obr ¢. 11: Lubok, Vasilisa Kozhinova — partyzanska velitelka

Béhem Napoleonova ruského tazeni v roce 1812 se lubok stal oficidlni soucasti statni
propagandy. Obrazy malovali jak profesionalni umélci, tak lidovi femeslnici. NejCastéji se
uchylili ke karikaturnim humornym kresbam nebo rozsahlym krasnym bitvam. Obr ¢. 11 je
znazornéno, jak vedou dva zbabélé Francouze k viiddkyné partyzanli Vasilise KozZinové, aby
je soudila. A tady vidime klasické triky propagandistického plakatu. Francouzi jsou li¢eni
ubohymi a zbab€lymi. A rusky nérod je udatny, statecny a spravedlivy. Také na obrazku
jsou pfipsany chytlavé verSe, kde je oznacCena vina Francouzll a zesméSiovana jejich
bezmocnost. A autor se snazil divakovi vypravét cely piibéh, ale vyli€il ho v jednom snimku.
P&zy jsou expresivni, barvy jsou jasné.

Tato tradice politického statniho lubka pokracovala az do roku 1914 a byla béhem prvni
svetové valky aktivné oficidln€ vyuzivana jako politicky propagandisticky plakat. Na Obr ¢.

12 a Obr ¢. 13 zobrazuje karikatury hlav statii, s nimiz Ruska fiSe bojovala. Opét vidime
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klasické znaky politického plakatu: zbaveni nepfitele lidskosti, zesméSnovani,
zapamatovatelny rymovany slogan, ptislib snadného vitézstvi. Ale po Ruské revoluci (1917)
povazovali bolSevici toto uméni za zastaraly znak imperialismu, zakdzali ho a pfesli na

masovou typografickou tovarni produkei plakati.
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Obr ¢. 13: Lubok, Umirajici vicehlavy Obr ¢&. 12: Lubok, ,VaSk'il’pI'USk}" kocour —
rakousko-germansky had rusky nepfitel

Nejzajimavéjsi je to, ze ve svétovém umeni se za pocatek propagandistického politického
plakatu povazuje pravé rok 1914, pocatek Prvni svétové valky. Kdyz se neptatelské staty
zaCaly uchylovat k domaci plakatové propagand¢. Ale zda se mi, Ze toto uméni v Rusku
existovalo dfive. Lubok plné€ splituje definici propagandistického plakatu: masovy tisk na
papir, politické poselstvi, jasny graficky nebo karikaturni obraz, psychologicky dopad,

ikonické obrazy, symbolismus a tak dale.

Pokud mame mluvit o animacni slozce, pak ta se také objevuje v tomto grafickém sméru.
Ano, vétSina lubocnich obrazkl je statickd nebo sestavend jako komiksy. Ale zvlaStnosti
ruské vytvarné tradice a naboZenského kénonu sblizuji umélecké feSeni lubo¢ného obrazu s
kronikatrskou ilustraci. Opét jsme svédky ur€it¢tho omezeni projevu obrazu z divodu
nabozenského kanonu, coz vede k efektu dvojité, trojité vypadajicich lidi, jako v Ilustrované
kronice Ivana Hrozného. Ale je zde mnohem mén¢ takovych efektii, lubok byl volnym
experimentalnim uménim. Ale pohybovy efekt stale existuje, jak vidime na Obr ¢. 10 Takeé

v lubku se snazili, aby se veslo na jednu stranku co nejvice udalosti, takze pokud vypravéli
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né&jaké pribéh nebo pohadku, udélali néco jako storyboard s popisy a ptibéhem. Obr ¢. 14
Obecné je to snaha vypravét piibéh, a to se mi jevi jako nejdilezitéjsi podobnost prave s
animovanym plakatem. Na rozdil od v§ech uvedenych ptikladii se tviirci lubka snazili dat co
nejvice informaci do jednoho malého obrazku. Egyptané, Rimané, Normané, stafi Slované,
vSichni potiebovali obrovskou plochu, aby vypravéli vymysleny ptibéh. Tvirci lubo¢nich
obrazi se snazili ,,nacpat™ celé pohadky na jednu stranku. Od klasickych tiskovych plakatt
lubok odliSuje, ze Slo o prostitedek ptenosu riznorodych informaci pro nevzdélané
obyvatelstvo. Na zacatku cesty byly lubové obrazky spiSe jako letdky. Tyto obrazky
zobrazovali pfib¢hy, legendy, modlitby, zpravy, a dokonce i klasickou ruskou literaturu!
Vznikly celé serialy, které vypravély o oblibenych postavach. A tkolem vydavatele bylo to
nakreslit tak, aby pfib&h byl kazdému srozumitelny, 1 kdyZ neumi &ist.
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Obr ¢. 14: Lubok, Pohadka rybate a rybicce
Historik Nikolaj Chrenov uvazuje o tom, ze lubok se v urcitém okamziku stal uménim

masovym — ne uméleckym, ale zabavnim. Ale film zacal jako masové, zabavné uméni pro
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negramotného divaka. A podle Chrenova tyto véci spojuji tyto dva sméry zanry'®. Lubo¢ni
stylistika vypraveéni skvéle zapadd do zabavného trikového filmu. A podle mého nazoru to

jesté vice vyhovuje animacim. O tom ve svém ¢lanku piSe také Oxana Petruchina:

Obrazove-grafické reseni agitacnich a osvetovych filmi-plakatii kopirovalo stylistické triky
dané lubocnimi plakaty ROSTA. S vyuzitim prostredkii plakati a casopisecké grafiky,
obracenim se k trikovym zacatkum, adaptact a ozivenim lubocnich postavicek si umeélci co

nejvice zachovali sviij graficky styl a vérili, Ze animované plakaty jsou cestou k aktualizaci

a rozvoji grafiky, jeji nové podoby, doplnéné technologii, mistrovstvi a vynalézavosti.?°

Obr €. 16: O racich, Valentyn Ol§vang Obr ¢. 15: Mister Pronka, Leonid Nosyrev
Tento styl zGstal populdrni v ruskych animovanych filmech dodnes. Mnoho ruskych
animatorti vychazelo z této stylistiky, vizualni i literarni. Ve filmech Kouzelny prsten (r.
Leonid Nosyrev, 1979), O racich (r. Valentyn Olsvang, 2003) Obr ¢. 16, pouziva vizualni
stylistiku a literarni prostou vyslovnost pii dabingu filmt. Ve filmech Kocour a Co (r.
Alexandr Guriev, 1990), Vidél jsem, jak mysi pohibily kocoura (r. Dmitrij Geller, 2011)
pouziva klasicky lidové oblibeny luboéni syzet Jak mysi pohibily kocoura. Tolik let
oplynulo od vytvoteni tohoto pribéhu-vtipu, ale tento piibéh stale bavi moderniho divéaka.
Mame i piiklad pfimo animovaného politického lubo¢niho plakatu — Mister Pronka (r.
Leonid Nosyrev, 1991) Obr ¢. 15. Zpocatku to byl ptib&éh o tom, jak americky kapitalista
ptichazi do "carského" Ruska a vysmiva se ruskému muzi a nuti ho za penize, aby se 15 let

neumyval ani neholil. Vysledkem je, Ze mazany Rus podvadi Ameri¢ana, ziskava miliony,

19 XPEHOB, Hukonait Angpeesnu, 2002. WCTOpMA KMHO KaK WCTOPMA MacCOBOW peLenuuu: 3noxa
npumutueos. KWHOBEYECKUE 3ATTNCKU. 2002(57), s. 89-115.

20 METPYXUHA, OkcaHa, 2019. MpuknagHaa aHMmauma B Poccum Ha pybexe 1920-1930-x Ir. B KOHTEKCTe
CUHTE3a XYOO0MKECTBEHHbIX, WAEONOTMYECKUX U  COLMOKYNbTYPHbIX npeobpasoBaHuit. Kyaemypa u
uckyccmeo. 2019(1), s. 33—41. Dostupné z: doi:10.7256/2454-0625.2019.1.28653
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ozeni se s princeznou a zije Stastn€ az do smrti. Ale vzhledem k tomu, ze film vznikl v 90.
letech, kdy uz skoncila studend valka, m¢l film pozitivni, mirumilovny konec. Bratfi
AmeriCana se také ozenili se dvéma ruskymi princeznami a American se proslavil po celém
svete a vydelaval penize nataCenim filmu o neumytém Rusovi. A v tomto filmu jsou vSechny
lubo¢ni triky: umélecky styl, text a vyslovnost interpreta, satiricky pohled na moderni svét a
zajimavy spletity pfibéh. Myslim, Ze to je pfiklad toho, jak dobie lubok zije ve formatu

animovaného filmu.

Od néstupu statnosti tak uméni odpovidalo na zadost vlady o politickou propagandu.
Politicka propaganda je néco, co musi byt tak presvédcivé, dostupné a atraktivni pro lidi, a
proto jeho tvirci jiz ve starovéku hledali silné zplisoby, jak sdé€lit své vyroky divakovi.
Nejcastéji za timto ucelem propagandistickd dila byla umistétna v maximalné
navs§tévovanych mistech: na ndméstich, na foérech, v chrdmech, vystavovala nebo specialné
se ukazovala b&hem slavnosti ¢i slavnostnich ritudlti, pii bohosluzbach a tak dale. Ve
starovékém Egypt¢ mohli adresati takového poselstvi byt nejen lid¢, ale i bohové, proto
takové obrazy zdobily stény hrobl. Spole¢nym cilem bylo silné kolektivni proZivani
monumentalni politické propagandy. Ve snaze posilit tento efekt, umélci starovéku se
uchylili k riznym expresivnim postuptim, vyznamnou ¢ast z tvofily zpiisoby pienosu

velikosti a dynamiky udélosti do statického monumentalniho obrazu.

Pozdéji se vyvinuly 1 komornéjsi, kompaktnéjSi formy politické propagandy: kniZni
ilustrace, ru¢né malované letaky, rytiny. Diky technickému pokroku doslo k zadsadni zméné
charakteru konzumace propagandistického uméni. Tisk jako zplsob hromadného
replikovéani obrazii zptistupnil propagandu kazdému, pfinesl ji do kazdého domu. Vice
vzdélané a bohaté vrstvy méstské spolecnosti ji dostavali v podobé kvalitnich rytych
uméleckych listl nebo novinovych karikatur, ale negramotny a chudy sedlak ji konzumoval
pomoci tidténych luboénych obrazki. Siroce replikovana titéna dila politické propagandy
znatné roz$ifila své publikum, ale ucinila jeji vnimani spiSe komornim nez masovym
procesem. Tvirci vytvarné tiskové propagandy uvazovali o posileni jeji expresivity a
emociondlni pfesvédcivosti. Pii zkouSeni riznych uméleckych technik hledali nejicinng;si
zpusob, jak vyli¢it uslechtilost nebo statecnost, zbab¢lost nebo spodinu, sdélit hnév nebo

obdiv, hriizu nebo ironii.

Stejnym smérem se ubirali pfi patrani v oblasti kinematografie. Filmy-plakaty vsSak
predavaly politické emoce ve vétsi mife skrz herecko-dramaturgické prostfedky. Proto se

idealni kombinace jasné obraznosti a strucnosti tiSténého plakéatu s pohyblivym obrazem
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nepodafilo dosdhnout ve filmovych plakatech, ale v animaci. Animovany politicky plakat
jako by zobrazil klasicky plakat v case. To z n¢j dé€lalo néco emociondlné nasycené,
fascinujici, nezapomenutelné, posililo jeho ptfimy psychologicky vliv na divaka. Animovany
politicky plakat se ukazal byt jednim z nejsrozumitelnéjSich a nejucinnéjSich nastroji

politické propagandy.
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3 SANIMOVANY POLITICKY PLAKAT A POLITICKA ANIMACE
VE 20. STOLETI.

Zaklady animované plakatové propagandy lze nalézt na pocatku 20. stoleti v Rusku.
Zpocatku animace provadéla aplikované tkoly. Tvorba specialnich efektt titulki, tvorba
grafiky v hranych plakatovych filmech. Dale vznikaly celé¢ animované epizody v hranych

propagandistickych filmech. Ve svém ¢lanku Oksana Petrukhina piSe:

,,animace byla zpocdtku povazovana za uspésny opticky trik, ktery je soucasti struktury filmu
a rozsiruje jeho obrazné a vyrazové moznosti. Animace reprezentujici platnovou estetiku
S vyuzitim novych vyrazovych prostredkii byla aplikovanou oblasti kina, realizujici
parodickou formu divadelniho modelu, kde zdrojovym materidalem pro vytvareni filmii byly

navrhy a konstrukce pasek hranych filmii. “?*

Za vznik animované propagandy jako samostatného zdnru lze povazovat dvacatd 1éta
20. stoleti. V Sovétském svazu studio ,,Kultkino* sériové produkovalo kratké animované
plakatové filmy o burzoazii, kapitalismu a komunismu, napt. Sovietskije igruski, Pripad v
Tokiu (r. Dziga Vertov, 1924). Ale rozkvétem politického propagandistického animovaného
plakatu je druha svétova valka, stejn¢ jako u tisténého politického plakatu. Mnoho zemi
ucastnicich druhé svétové valky investovalo obrovské mnoZzstvi zdroji do propagandy.
Zvysovali moralku, motivovali Kk akci, ocernovali nepfitele, chvalili idealisticky obraz

obcCana své zemég.

Nejaktivngjsi a nejproduktivngjsi ve vyrobé animované propagandy byly Amerika, Rusko
a Japonsko. Némecko piekvapive preferovalo pro propagandu hrané a dokumentarni filmy.
Experimentovalo ale i v animacnim primyslu. Némecko a zemé, které okupovalo,
produkovaly ptevazné trikové a pohadkové animované filmy. Kazda zem¢ méla sviyj vlastni
pristup k propagand¢€. Ve Spojenych statech se do této doby vyvinula silna reklamni tradice,
véetné animace. Proto se k politické propagand€ pfistupovalo jako k reklamé& na akce

potiebné pro stat: ptihlasit se do vojenské sluzby Obr ¢. 18, darovat Gspory na vojenské

21 METPYXUHA, OkcaHa, 2019. MpuknagHaa aHumauma B Poccumn Ha pybexe 1920—-1930-x rr. B KOHTeKcTe
CUHTE3a XYOOMKECTBEHHbIX, WAEONOTMYECKUX WU  COLMOKYNbTYPHbIX npeobpasoBaHuit. Kyaemypa u
uckyccmeo. 2019(1), 33—41. Dostupné z: doi:10.7256/2454-0625.2019.1.28653

»AHUMAUUA paccmampueanacb U3Ha4yasnabHO KAK yoadHoll onmuyveckuli mproK, exo0awuli 8 cmpykmypy
Gunoema, pacwuparwuli e2o 06pasHo-8bipazuMesnbHble 803MoxHocmu. [lpedcmaenas 3IKPAHHYHO
acmemucky, UCronb3ya Hoeble 8blpasumesbHble cpedcmea, AHUMAYUA A8AAAACL MPUKAaoHol obaacmetro
KUHO, peanuszosvigaroueli napoduliHyro hopmy meampansHoli Modesnu, 20e UCXOOHbIM Mamepuanom 08
€030aHUA PunbMO8 bblAu CIoHembl U KOHCMPYKUUU AEHM U2po8020 KUHO.“
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zbrojeni — Donald’s Decision (r. Walt Disney, 1942) nebo koupit dluhopisy — Any Bonds
Today? (r. Robert Clampett, 1942). Hlavnim cilem propagandy bylo pfesvédcit ¢lovéka,
aby se rozhodl pro statni tkoly. Proto se propaganda snazila vypadat pro divaka atraktivné.

V Americe se Casto pouzival humor, piehnané krdsny obraz muzi, sexualizovany zobrazeni
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Obr ¢. 18: Join the Army Air Service Be
An American Eagle!, Charles
Livingston Bull, 1917

zen. Obecné se pouzivaly zakladni reklamni pravidla.

Obr €. 17: Vse pro vitézstvi! Frontu od Zen
SSSR. Alexsey Kokorekyn, 1942

V SSSR kapitalismus nebyl, reklama na zvySeni prodeje riznych vyrobkil byla pouZivana
jen nepatrn€. Osobnim obohacenim se moralné odsoudili. Propaganda proto nebojovala za
mysl, ale za duSe. Sovétska propaganda je ideologicka. Nic konkrétniho od ob¢ana neni
potieba, protoze stejné nema na vybér. Pokud vas plakat vola na frontu, déla to tak, abyste
méli pocit, Ze délate usSlechtilou vysokou véc, ale volani do armady je povinné a nemiZzete
odmitnout. Pokud jsou Zeny povolany pracovat v tovarnach, aby podporovaly bojovniky na
fronté, pak je to také udélano s ideologickym cilem Obr ¢. 17. Vzdyt ta prace byla povinna.
Ve skuteCnosti neexistovaly zadné materidlni pobidky ke zvySeni objemu vyroby.
Koneckoncti, samotnou ideologii a pfemlouvanim neni mozné zvysit mnoZstvi vyrobenych
vyrobkl. A propaganda potiebovala, aby lidé pti tézké, prakticky neplacené praci mohli

existovat na ukor dusevni sily, pocitu viny a viry ve velkou budoucnost. Celkové je cela
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soveétska propaganda zalozena na vife, ze to dal bude jen lepsi — Bojevyje stranicy (r.
Dmitrij Babitenko, 1939); Ze v jinych zemich je to jeté horsi — Cerné a bilé (r. Leonid
Amalrik, lvan Ivanov-Vano, 1932); pokud se budete chovat dobie, pak budete odménéni —
Piibéh o chlapci-Kibalchishovi (r. Alexandra Snezko-Blockaja, 1958). Respektive obsah
sovétskych plakath vypada zhruba jako ,,za v§echno dobré, proti vSemu Spatnému®. Rysem
sovétského animovaného plakatu této doby bylo tedy ideologické moralizovani,

ospravedlnujici vynucovani mobilizacnich opatieni.

V Japonsku byla propaganda také ideologicka, ale s japonskymi charakteristickymi rysy.
Napiiklad ve filmu Momotaro: Sacred Sailors (r. Mitsuyo Seo, 1945) mala roztomila
zvitata krvave zabijeji lidské nepratele na bojisti. Zajimavé je, ze v klasické propagandé¢ je
naopak nepfitel zobrazovan jako zvite, ale osklivé a agresivni. Zato v japonském filmu jsou
Japonci zobrazeni jako roztomild zviratka, a neptratelé jsou zobrazeni jako désivi lidé. Je to
také prvni film propagujici valku a vrazdy, ktery je jasn€¢ urcen détskému publiku. Ano, v
americkych propagandistickych filmech pouzivaji postavy, které mladez miluje, ale jsou to
postavy ze seriall, které sledovala celd rodina. Dospélé 1dka jejich ptitomnost v
propagandistickém videu stejné. Ale Japonci maji postavy tak roztomilé, naivni a vyslovujici
moralku, Ze je jasné, zZe film je zaméfen na déti. Japonsky animovany plakat tak vyuziva pro
evropskou ¢i americkou kinematografii neobvyklou metaforu zvitrete/¢lovéka a politickou

propagandu smétuje piimo k détem.

3.1 Cesky animovany plakat

Kvili politické situaci se v Cesku za druhé svétové valky netodily animované agitatni
plakaty. Cesti animatofi se v tomto obdobi zabyvali pfedeviim détskymi, osvétovymi filmy
a technickou (aplikovanou) animaci. Behem tohoto obdobi vzniklo nékolik technicky
uzasnych filmi. Piikladem je Orfeus a Eurydika (r. Richard Dillenz, 1943), a film Svatba
v koralovém mofri (r. Horst von Mdllendorff, Jiti Brdecka, Jaroslav Kandl, Eduard Hofman,
Brtetislav Pojar, Vaclav Bedfich, Stanislav Latal, Jaroslav Doubrava, Josef Kluge, 1944) je
stadle srovndvan s animaci Disney. Nenataceli vSak pfimo propagandu. Nékteré politické
motivy Ize spatfit snad jen na zobrazeni chobotnice-padoucha z filmu Svatba v koralovém
mori, ktery tan¢i hopak v papaSe as velkym noZem. Takto byl rusky kozak obvykle

karikovan (stejny obraz je pouzit i ve filmu Pérak a SS). Nebo, jak ve své bakalatrské praci
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Politicka témata v ceském animovaném filmu uvadi Libor Drobny, ve filmu Ferda

Mravenec (r. Hermina Tyrlova, Ladislav Zastéra, 1944) je taktéz politicka narazka.

., Postava pavouka, ktera je hlavnim zapornym hrdinou filmu, az moc pripomina karikaturu
fasisty. Situaci vyresi Snek na koleckach, ktery zase ndapadné asociuje americky tank, ktery

zlého pavouka zneskodni. %

Kromé druhé svétové valky se v komunistickych zemich jesté né¢kolik desetileti natacela
animacni propaganda. To byla soucast komunistické politiky. V podobnych zemich hréla
velmi dulezitou roli ideologie a bylo nutné ji podporovat. Do této sféry také bylo zatazeno
animované kino povaleéného Ceska. Jeho zvlastnosti lze vidét pii srovnavaci analyze

¢eského a sovétského animovaného politického plakatu.

S nejvétsi pravdépodobnosti 1ze za prvni animovany politicky film povazovat film Herminy
Tyrlové Vzpoura hraéek (1946). V ném jsou jasné ukéazdny charakteristické rysy
animované¢ho plakatu. Symbolika: hracky symbolizuji lid a distojnik symbolizuje okupanta,
ktery napadl cizi dim. Snadna dostupnost: film je natocen bez dabingu, cely vyznam je
pfedavan akci a vyrazovymi prostiedky, takze ho mtze pochopit kazdy. Jednoduchy ptibéh:
duastojnik ptichézi, Skodi, je porazen a vyhnan. A jasny vzkaz: nevstupujte do ciziho domu,
budete z néj ostudné vyhoSténi. Vidime, Ze tento film spliiuje vSechny charakteristiky
animovan¢ho politick¢ho plakatu. Pfiméfené tento film lze povaZovat za prvni Cesky

animovany politicky plakat.

Dale se v Cesku po celych 40 let natdéelo mnoho politickych animovanych filmi riizného
zaméfeni. Od propagandy spravného, podle komunistické ideologie, domaciho a
spolecenského chovani — Pan Prokouk (r. Karl Zemana, 1946-1955) az po Givahy o svétlé
komunistické budoucnosti — Brigada (r. Zdenék Miler a Eduard Hofman, 1950). Zvedla se
globalni témata o $kodlivosti nasili a lidské agresivit¢é — Bombomanie (r. Bietislav Pojar,
1960), Laokoon (Vaclav Mergl, 1970). O boji proti kapitalismu — O miliona¥i, ktery
ukradl slunce (r. Zdenék Miler, 1948) a o skod¢ valky — Pozor! (r. Jiri Brdecka, 1959).
Pozdé¢ji se aktivné naticely filmy o negativnim vlivu totalitarismu a komunismu na
obycejného Clovéka — Spatné namalovana slepice (r. Jifi Brdecka, 1963), Ruka (r. Jifi
Trnka, 1965), E (r. Bretislav Pojar, 1981), Projekt (r. Jiti Barta, 1981), Oko (r. Juraj Jakub
Bindzar, 1968).

22 DROBNY, Libor, 2009. Politicka témata v ¢eském animovaném filmu. Zlin. Bakaldska prace. Univerzita
Tomase Bati ve Zling, Fakulta multimedidlnich komunikaci. Vedouci prace Milan Sebesta.
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V SSSR zanr animovaného politického plakatu své umeélecké techniky a charakteristické
rysy prakticky nezménil. Naptiklad velmi jasnad formulace filmové moralky nesmazatelné
ovlivnila celou ruskou animaci az do dnes. I kdyz autor nataci abstraktni nebo surrealisticky
film, musi byt tento film stidle o néfem konkrétnim. Pokud film vypovida o néjakém

domécim problému, na konci by mélo byt jasné formulovéano feseni tohoto problému.

Proto prakticky jedinym druhem tvir¢i svobody pro sovétského animdtora bylo vytvarné
feSeni filmu. Mnoho sovétskych animovanych plakatovych filma pouzivalo zajimavé
techniky, experimentovalo s grafikou a materialy. V Ostrové (r. Fjodor Chitruk, Eduard
Nazarov, Vladimir Zuikov, 1973) rezisér pouzivda minimalistickou karikaturni grafiku,
neobvyklou pro tento zanr. Postava se sklada pouze z nékolika ¢ar a vypada jako nadychana
koule s nohama, rukama a nosem. V Poligonu (r. Anatolij Petrov, 1977) Anatolij Petrov
pouzivé velmi komplikovanou techniku, kdy kazdy snimek byl vyroben na n¢kolika vrstvach
plastu a natoCen s riznou expozici pro vytvoreni pocitu trojrozmérného obrazu, maximalni
realisti¢nosti. Garri Bardin experimentoval s materidly v mnoha svych filmech, naptiklad
film Vykrutasy (r. Garri Bardin, 1987) je zcela vytvofen z dratu. Jurij Norstejn piSe o

vytvoreni svého filmu-plakétu 25-e — pervyj den (r. Jurij Norstejn, 1968):

., Predevsim proto, zZe jsem prostrednictvim tohoto filmu odhalil veliké uméni desatych a
dvacatych let. Prave toto umeéni mi dovolilo rozpoznat nesmirné estetické moznosti animace,

vycitit novou obrazovou dramatiku. Pochopil jsem, Ze animace je plasticky ¢as. “?3

V literatufe jsem se nesetkala s pojmem animovaného politického plakatu v souvislosti
s ¢eskou kinematografii. Nejblize tomuto pojeti je animovand agitka. Ale ne vSechny
politické filmy jsou animovanymi plakaty. Velmi casto se politicky kontext skryva za
uchvatnym syZetem, humornymi skicami kazdodenniho Zivota nebo neziejmym
symbolismem. Celkové v ceském politickém animovaném filmu pievazuje piibehova
slozka. Ve filmech, kde je velmi kratky jednoduchy piibéh s jednozna¢nou moralkou, jako
Pozor! Pérak a SS, E, Projekt, jsou vSak malé piibéhové odbocky. Naptiklad ve filmu E.
Kdyby se tento film natdCel v SSSR, skonCil by o par minut diive. S nejveétsi
pravdépodobnosti by byl ¢lovek, ktery tikd ,,B“, vyhostén ze spolecnosti, vSechno by si
uvédomil a opravil se, ale byl by nestastny. V pivodnim filmu to neni tak jednoduché.
Ptibeéh pokracuje. Pfi jednoznacnosti vysilani se zde objevuje necekany déjovy zvrat.

Ptichazi ,,$éf* a nasiln€é meéni svét dle svého svétonazoru. Tim trpi nejen hlavni hrdina, ale 1

23 NORSTEIN, Jurij Borisovi¢, 2013. Snih na trdvé: ve dvou dilech. V Praze: APZ Production. s. 78. ISBN 978-
80-7331-124-7.
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spoleCnost, kterd ho odsuzovala. Nakonec uz moralka nevypadd tak jednoduse a
jednoznaéné. Nebo ve filmu Bombomanie Obr ¢. 19 je také velmi jasné poselstvi — lidé
svou bezdiivodnou vojenskou manii nakonec znici svét. Ale najednou se ve filmu objevi
malé odbocka a objevi se politicka satira. Pfibéh se méni od abstraktniho poselstvi ,,bojovat
je Spatné*“ ke zprave, ze vlada se vice zajima o boj nez o pé¢i o své obyvatelstvo. Pro
srovnani, Garri Bardin natocil film na stejné téma — Konflikt (1983) Obr ¢. 20. Zde zacina
konflikt mezi sirkami s hlavami rznych barev. Z malicherné hadky dvou sirek se vyvine
velka valka mezi obéma narody. Vysledkem je, Ze jedna strana pouzije obrovskou smrtici
zbran — krabicku, ale spali vSe. V tomto filmu je velmi jasna moralka: ,,bojovat je Spatné!“
Proto je tento film animovanym plakatem. Ale je plakatem Bombomanie? Ve slavné Ruce
je obecné velmi slozity ptibéh. Podrobné popisuje cely zZivot postavy, jeho vztah se statni
moci, dokonce 1 po jeho smrti. Opét je zde dohledatelny jasny vzkaz o Skodlivé totalité, ale
spolu s nim je ve filmu spousta detailti zivota v tomto rezimu. Nakonec dostaneme film nejen

o Spatném totalitnim rezimu, ale také o tom, jak tento rezim funguje. Co se stane

s obycejnym Clovékem, a co skryvaji vSechna tato vnéjsi krasna gesta. Tento trend lze vidét

ve vSech ¢eskych politickych filmech. Moralka neni tak jednoduché a ptima jako v béznych

Obr ¢. 19: Bombomanie, Bietislav Pojar Obr ¢. 20: Konflikt, Garri Bardin
sovétskych animovanych filmovych plakatech. Ceska kinematografie jako by nazna¢ovala
problém a na zavér se divdka zeptd. Sovétskd kinematografie neklade otazky, klade
vykii¢nik.

Necekané zéapletky jsou charakteristickym znakem cCeské kinematografie — jak hrané, tak
animované. Je pravdépodobné, ze pro ¢eského divaka je vse predvidatelné a srozumitelné,
ale j4, jako Glovék s jinym kulturnim kontextem, se nepiestavam divit. Ceska tvorba je plna

satiry 0 bézném zivoté, ktery zna kazdy z nas. A velmi Casto se to dostava do popiedi ve
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filmech o politice. V ¢eské kinematografii neni zobrazovana politika ,,nad* zivotem, vidime

zde, jak tato politika existuje v redlném svéte.

Ceské politické animované filmy jsou vice filmy neZ politickymi plakaty, piedstavujici svét
Cernobile a vyjadiujici jednoznacné propagandistické poselstvi. Lidé, ktefi tyto filmy
natocili, upfimné chtéli udé¢lat dobry film, nejen informovat své nadfizené o hotovém
animovaném filmu-agitce. Ceské animované politické filmy proto piesahuji Gizky, piimo&ary
ramec propagandistického plakatu. Ceské animaci se podafilo dat animovanému politickému
plakatu vétsi hloubku, odvést ho od pfimocarého moralizovani, pfiblizit dramaturgicky

komplexni animaci.

3.2 Zavér

Na zacatku tohoto vyzkumu jsem chtéla najit a definovat pojem animovaného politické¢ho
plakatu, zformulovat hlavni umélecké rysy a vlastnosti tohoto zanru a vysledovat historii
vzniku téchto uméleckych animacnich rysii. Animovany politicky plakat se ukazal byt velmi
malo prozkoumanym zanrem. Provedeny vyzkum proto povazuji za dilezity pro Sifeni a
studium informaci o tomto Zanru animovaného umeéni. Také pii definovani pojmu se
ukazalo, Ze rizné zem¢ maji rizné vyznamy pojmu agitace, propaganda a politicky plakat.
Proto byla v této studii vyvedena komplexni jednotna koncepce animovaného politického
plakatu. Hlavni umélecké postupy tohoto zanru byly identifikovany na zakladé
charakteristickych rystt hraného filmu-plakdtu a tisténého politického plakatu. Pri
prostudovani piivodu animacnich uméleckych technik propagandy jsme se dozvédéli, ze
hlavni ukoly propagandy, dotérnost a emociondlni pfesvédCivost, zacinaly kolektivné
vnimanym monumentalnim uménim a rozvinuly se v masové, ale i na individudlni Grovni
vSeprostupujici uméni. To nam ukdzalo, Ze animace je jednou z nejlepSich a nejucinnéjSich
forem umeéni pro politickou agitaci a propagandu. V praci bylo také provedeno srovnani
politickych animovanych filmii riznych zemi. AvsSak Ceskd animace autorku zaujala
predevsim tim, Ze v sob¢€ spojovala komunistickou plakatovou propagandu i odpor k ni, coz
vedlo ke vzniku nejzajimavéjsich politickych animovanych filmu a filmt-plakati. Myslim,
ze toto téma je v dneSnim svété stale aktudlni, protoze v nasem zivoté vzdy bude politické,
agitani a propagandistické kino. A tato studie nam pomaha urcit, zda je dany film

animovanym politickym plakatem, ¢i nikoli.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 PREPRODUKCE

4.1 Hledani napadu

Existuje jedna lidska vlastnost, ktera me velmi zajima. Fraze: Pokud nemate zdajem o politiku,
politika se drive nebo pozdéji zacne zajimat o vas. To mi tikali rodice uz od détstvi, ale
dlouho jsem nerozuméla, co to mize znamenat. Az kdyz jsem vyrostla, pochopila jsem, o

¢em mluvili.

Uvid¢la jsem, Ze lidé kolem mé souhlasi s vyménou své svobody za sviij klid. SlySela jsem
poiad pravé tuto vétu: O politiku se nezajimam. Lidé nechtéji pievzit odpovédnost za velké
a slozité rozhodnuti. Jsou totiz naprosto piesvédceni, ze politika nemé zaddny vliv na jejich
zivot, ze jde spiSe o problém mimo n¢&, problém nékoho jiného. Zaviraji se ve svém malém
sveéte a predstiraji, Ze se jich nic jiného netykd. A jak ve svém filmu znézoriuji, vétSinou to
dopada tak, ze politika si ,,do jejich domu pfijde sama", bez ohledu na to, Ze o ni predtim
nejevili zajem. Zacne ovliviiovat jejich zivoty. V tomto okamziku je tfeba bojovat za svou

svobodu, za své zajmy a za své pohodli.

Ale lid¢ casto souhlasi s tim, ze obé&tuji sviij komfort, svijj majetek a ve vysledku i1 svou
svobodu, jen aby nemuseli bojovat. Tito lidé si mysli — budu mlc¢et a nikdo si mé nev§imne.
Ale nechapou, Ze to nezavisi na jejich chovani a loajalité. Jejich ml¢eni naopak povede ke

ztrate€ vseho.

Lidé si mysli, Ze politika je néco, co narusuje jejich klid, d€él4 jim starosti a nuti strachovat
se o svété kolem sebe, o jejich pfitomnost a budoucnost. Ale pocit tzkosti je nepiijemny
pocit. Tito lidé se skryvaji a vyhybaji se tomu, aby neporusili svou stabilitu, aby Zili
presvédcenim a nad¢ji, Ze vSe bude v poradku. Lidé utraceji své sily, ne aby vytesili problém,
ale aby si ho nevSimli. Je to jako kdybyste nechtéli jit k 1€kati, protoze se bojite, ze budete
mit néjakou tézkou nemoc. Proto se snazite této nemoci nevénovat pozornost, ignorovat ji.
Nakonec ¢ekate, dokud nebude mozné tuto nemoc popfit. Ale v ten okamzik uz nemuzete
bojovat s nemoci, protoze vSechny vasSe sily §ly do popteni. To viibec nevypada jako postoj
k politice, ale psychologicky mechanismus je stejny — ignorovani problému a neochota nést
odpovédnost. Pfesné o tom je maj film. Chtéla jsem ukazat, ze my sami, vlastnima rukama

vytvatime svét kolem sebe, nebo ho naopak ni¢ime.
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Ve své praci a ve svém filmu politikou nemyslim jen statni moc a riizné strany, ale obecné
spolecenskou a socialni odpovédnost lidi. Kazdy ¢lovék se mlze zapojit do politiky, kdyz
zac¢ne héjit vlastni nazory, protoze kazdy ¢lovek je ¢lenem néjaké socialni skupiny, sdilejici
jeho zajmy. Hlavni myslenkou mého filmu je, ze cloveék je svlij vlastni nejhorsi nepfitel. To
je nase zodpovédnost. Sami sebe zazeneme do kouta a zbavujeme se vybéru a svobody. Neni
to o tom, ze by s ndmi nékdo manipuloval. Pokud z vlady, moci nebo uradi udélame
padoucha, odmitneme predevsim odpovédnost za své Ciny. Ale chci v tomto filmu ukazat,
ze je to Clovek, jedinec, hlavni postava, kdo nese vinu za vysledek. Neni mozné utéct nebo

se pred tim skryt.

4.2 Inspirace

Inspirovaly mé hlavné dva filmy. Ruka, Jiftho Trnky Obr ¢. 21 a Vykrutasy, Garryho
Bardina Obr ¢. 22.

Garri Bardin je jednim z vyznamnych tviircti animovaného politického plakatu. Podatilo se
mu beze slov velmi jasn¢ formulovat moralku a myslenku filmu. Jeho filmy jsou nejblizsi
klasickému tisténému plakatu. Expresivni gesta, jasny obraz postav beze zbyte¢nych objekti
a detailt, abstraktni pozadi a misto konani, kratky a pochopitelny ptibeéh pro kazdého divéka.
Navic aktivné experimentoval s materidly ve svych filmech. Ma filmy z drati, zapalek,
interiérovych predméti, provazi. Také Garri Bardin vytvofil film z origami — AdaZio (Garri
Bardin, 2000) Obr ¢. 24. V ném vsak autor nepouzival papir, ale barvenou folii, pro pohodli
animace. Technika origami z papiru se ve filmech prakticky nepouziva. Casto ji "zobrazuje"
néco jiného. Obvykle v ,,papirovych filmech" pouzivaji techniku modelovani (kdy z tuhého
papiru lepi objemny model), nebo pouZivaji misto papiru obarvenou folii, nebo toci
papirovou plosku na skle. Napiiklad ve filmu Eagleman Stag (Mikey Please, 2011) Obr ¢.
23 se misto papiru pouziva lepenka a figurky vytisténé na 3D tiskarné. Rovnéz vyrabéji
papirové pozadi v animacnich filmech. Ale nejde o origami, jedna se o architektonické
modely budov. Proto se mi zddlo zajimavé zkusit vytvofit papirovy film bez lepidla, ale
zaroven objemny.

Ve filmu Ruka, Jiftiho Trnky pro mé poslouZzilo vzorem, jak je vypravén piibéh a jeho
vyznam. Charakteristickym rysem ¢eského animovaného filmu je, Ze politické téma je jen

soucasti ptibéhu ve filmu. Hlavnim ukolem reZiséra je vypravét o Zivoté obycejného Eloveka
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Obr ¢. 21: Ruka, Jiti Trnka Obr ¢. 22: Vykrutasy, Garri Bardin
a jeho zazitcich. Postava prestava byt kolektivni a stdva se osobnosti. Osobou, na ¢i Zivot

ma vliv moc. Chtéla jsem vytvofit podobny pocit z mého filmu.

Proto pro mé bylo hlavnim tkolem vytvoftit politicky plakat, ale aby v hlavni roli byl
srozumitelny a znamy nam ¢lovék. V Ruce Trnka vypravi, jak rezim otravuje obycejnému
¢lovéku zivot. Bardin mluvi o tom, jak se ¢loveék ze strachu a agrese zamykéd v malém
prazdném svété. Chtéla jsem vyuzit podobné expresivni prostiedky, ale fici o modernim
problému. Jako do milého poklidného zivota hrdiny zasahuje politika, ale na vin€ je nejen

statni moc, ale 1 ¢lovék sam.

Obr ¢. 24: Adazio, Garri Bardin Obr ¢. 23: Eagleman Stag, Mikey Please

4.3 Vybér umélecké techniky

Kdyz jsem film koncipovala, nechtéla jsem tocit eseje o politickém prostfedi v Rusku ani
agitacni video o tom, jak je dulezité se voleb ucastnit. Mym cilem bylo vytvofit film-
podobenstvi, jehoz dé&j se odehrava v podminéném prostoru, kde neni vazba na konkrétni
jazyk, zemi a geografii. Postava ve filmu je jen jedna — pravé on je symbolem ¢lovéka, ktery

nechce nést odpovédnost a Cinit globalni rozhodnuti. Nejvetsi otazkou bylo — jak ukazat
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politiku? A vzpomnéla jsem si, ze lidé Casto fikali: ,,politika mé nezajima, takze nectu
zpravy.© Uvédomila jsem si, ze ze zprav skutecné dostavame vSechny informace o politice.
A co je nejuznavanéjSim symbolem zprav? Noviny! Proto jsem se rozhodla natocit film z
papiru, abych ukazala, jak se svét kolem postavy proméni v noviny, které prevezmou vse
kolem. Vzhledem k tomu, Ze film je vyroben z papiru, chtéla jsem ho vytvoftit uplné pomoci
techniky origami. Skutec¢né origami, pokud jste vid€li origami v animaci, je navic imitace
origami z materiali, které jsou vhodnéjsi pro stop-motion, nebo je to 3D. Ale v mém filmu
jsou absolutné vSechny objekty skute¢né origami, skladané z listi papiru bez pouziti lepidla

a nuzek.

Radila jsem se z odbornice na origami a ona mi prozradila tajemstvi, ze pii pouziti ur¢itého
typu papiru mizu dovnitt postavy vlozit kostru z dratu a papir bude odolavat deformaci pii
animaci dost dlouho a bude tak také déle drzet tvar. A také mi pomohla najit ptiklady
japonskych schémat na vytvareni objemnych origami. Pokud bude cely svét papirovy, mizu
ukazat, jak postupné obklopuji (az pohlcuji) tisténé zpravy hlavniho hrdinu. A uvazovala
jsem dal, kdyz papir, co kdybych loutku 1 jeji svét sestavila pomoci techniky origami?
Postava tak mtze fyzicky skladat, ale 1 zcela slozit svét kolem sebe, ¢im postupné odebira

ze svého prostoru (a potazmo i svobody).

Pro vSechny objekty pied transformaci jsem si vybrala kraftovy papir, protoze jsem chtéla
vytvofit pocit pohodli a domaciho tepla, ochrany. Takze nabudeme pocit, ze zpravy na bilém
studeném papire vtrhnou do domu k postavé a naruSuji tento komfort. Na zacatku piib&hu
se postava zoufale snazi vyhnat zpravy, kdyZ ciziho pfichazi pfili§ mnoho, snazi se to
proménit v néco pfijemného pro néj. Ale kdyZ to zacne zasahovat do jeho Zivota a prostoru,
on se vzdava ¢asti svého svéta i domova, jen aby to nevidél. Nakonec se k nému toto dostane
tak blizko, Ze jen utikd a snaZzi se schovat, a nakonec se dostava do zoufalé situace. Proto
mam zabér, kdy jeho maly domek zlstdva v prdzdném bilém prostoru, ukazuje ten
katastrofalni kurs, na ktery se postava dostala. Divdk uz rozumi, ze se postava zahani do

kouta, ztraci svlij utulny svét, ale sama postava tomu jesté nerozumi.

Béhem produkce filmu jsem se setkala s velmi slozitym problémem: jak pfesné ztvarnit
noviny a zpravy na n¢. Kdyz jsem se radila s riznymi lidmi, s vedoucim a s producenty,
kazdého zajimalo, co presné bude napsano v novinach. Chtéla jsem, aby to byl mezinarodni
symbol. Pokud tady pouziju néjaky text, bude to znamenat omezeni ve vnimani divaka.
JestliZe to bude abrakadabra z pismen, pak bude té¢Zké pochopit, Ze to znamena zdkazy nebo

odvolani. Jestlize pouzit text, pak on musi obsahovat informace, aby to bylo mozné ¢ist.
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Nicméné to vznasi otazku -- jaky to bude text? Budou to néjaké skutecné zpravy a slogany
nebo néco fiktivniho? Pokud jsou skute¢né, pak z jaké zemé, protoze to bude vytvaret
kontext. A jaké konkrétné to budou zpravy? A tak dale a déle. To vSe siln¢€ zuzuje kontext a
porozuméni pro divaka. Napiiklad to bude divak z Ciny, nema zajem se divat na ruské nebo
americké zpravy. Navic mize nepfecist nebo nerozumét textu. A i kdyby si to precetl,
nebudou mu tyto problémy, zpravy a oznameni blizké, nebude v tom problém vidét. Proto
jsem chtéla pouzit néco symbolického, tak kazdy divak miize interpretovat to v blizkém pro
sebe kontextu. Bude mu piipadat, ze ten film je o jeho problémech, protoze v ném nebudou
zadné konkrétni texty. Proto jsem piemyslela pouzit interpunkéni znaménka. Ta ma vétSina
narodd nebo o nich maji predstavu. Obvyklé novinky jsou tady tecek. Dulezité zpravy a
vyzvy jsou vykficniky. A zékazy jsou kiize, jako ty, které néco pifeSkrtavaji. A ¢im
dualezit&jsi je zprava, tim vétsi je pismo.

Dlouho jsme diskutovali a vybirali moznosti s mym producentem panem Vandasem,
rozhodli jsme se stale pouzivat skute¢né zpravy v kombinaci s interpunkénimi znackami.
Aby zpravy byly srozumitelné vétSimu poctu divakil, pouzili jsme rlizné zpravy z raznych
¢ast a zemi. K titulkiim jsme pouzili titulky z ¢eskych novin dvacatého stoleti. Tato moZnost
by méla byt vhodna pro film, protoze tak vznika dojem, ze ve filmu jsou pouzity skute¢né
noviny se skute¢nym textem. Nej€astéji vSak tento text neni zaostfeny ani nékde v pozadi,
takze divaka neodvadi od hlavniho déni ve filmu. Ale také skutecné zpravy umoziuji ¢ist je
pfi opakovaném sledovani nebo pokud date film na pauzu. V dne$ni dobé&, kdyZ divdk ma
moznost sledovat filmy doma, zvétSovat obrazek a podobné, je to dobry zpiisob, jak piimét

divaka sledovat kratky festivalovy film vice nez jednou.

Casto se objevovala otazka: pro¢ pravé papirové zpravy? V dnesnim svété ¢lovek ziskava
informace z mnoha zdroji: radio, televize, internet. Rozhodla jsem se, Ze pro umélecké
vyjadieni budou lepsi pfesné papirové noviny. Zdivodiiuje to techniku filmu, proc je
papirovy. Aby tist€né noviny nevypadaly nepfirozené, vytvofila jsem pro postavu trochu
nemoderni prostor. Nema pocita¢ ani telefon a televize je na pohled velmi stara. Zdivodnuje
to tim, Ze postava dostava papirové dopisy a noviny. Navic tento zastaraly prostor vytvafi
pocit pohodli a bezpeci, jako v domé u rodi¢ii nebo babicky. Kde je vSechno velmi znamé,
jako z minulosti. Myslim, to zdaraznuje, ze pravé nasi rodice, ktefi se snazi zachovat tento

komfort, predavaji svobodu vlastnima rukama.
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5 PRODUKCE

Produkce filmu pro mé zacala psanim scénafe. Scénar jsem si peclivé promyslela a
mnohokrat pfepisovala. To je nutné, protoze v animovaném plakatu by nemélo byt nic extra.
Kazdy snimek a akce musi néco znamenat. Musim piesn¢ pochopit, co a pro¢ ukazuji na

obrazovce.

Naptiklad na zacatku tak se mi libila samotna technika origami, Ze jsem se velmi zajimala o
to, jak mohu vyuzit papir. Proto jsem méla spoustu malych nesouvisejicich scének o tom,
jak postava sklada véci z origami. Vypadalo to velmi vzrusujici, ale neodhalilo to zcela téma
mého filmu. Takze jsem pochopila, ze kazdé skladani musi byt pro postavu nezbytné. Ménit
svét kolem sebe, je to tézké. Okolnosti by ho k tomu mély donutit. Nakonec z téchto scén
zbyly jen tii. Také mé velmi zaujaly moZnosti animace, Ze origami 1ze nejen efektné sbirat,
ale i rozebirat. Diky animaci tento proces na obrazovce vypada jako kouzlo. Proto scénu v
dom¢, kde postava rozebird nabytek a méni ho na listy papiru, aby se vyhnula zpravam, jsem
popsala velmi podrobné. Pak se ale ukdzalo, Ze i tato scéna je pfiliS utazena. Takovych tprav
bylo mnoho a mnoho napadi a mysSlenek muselo byt odmitnuto. Naptiklad, papir miize byt
stale roztrhany, spaleny nebo mokry. Ale nakonec jsem se rozhodla, Ze se chci zastavit na
origami a skladani papir, abych ukazala, jak €lov€k s vlastnimi rukama nenici svét, ale
pretvaii ho. Po vSech pfepisech a predélavkach doufam, Ze film zlstane natolik vynalézavy

a efektni, aby na divaka zapusobil.

Druhou fazi bylo vytvofeni storyboardu Obr ¢. 25. Bylo tfeba pochopit pohyb kamery,
kompozici zabéru a ur€it vzhled dekoraci a charakteru. Na rozdil od kreslen¢ho filmu jsem
navrh tohoto filmu nemobhla jen tak vymyslet a namalovat. Vzhled dekoraci a charakteru byl
zaloZen na tom, jaka schémata a vzory origami mohu najit a pouZzit. TakZe jsem se okamzité
pustila do storyboardu, bez faze vytvareni designu. Také pii vytvafeni storyboardu bylo
nutné pochopit, jaky pohyb kamery, predméti a charakteru mam k dispozici. Naptiklad bez
specidlniho vybaveni nemohu délat panoramy a animace souasné, pouze panoramu na
statickém pozadi. Nebo nemtizu nutit k pohybu néjaké predmeéty kvili jejich struktute.
Kromé¢ toho musel byt storyboard dostate¢né podrobny, aby z né&j bylo mozné okamzité

udé€lat animatik.

Podrobny animatik byl nutnym k pochopeni toho, jaky rytmus a stfih je pro film vhodny. At

uz je potfeba néco vytiznout nebo piidat pauzu. Zda stfih funguje. Detailni animatik navic
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Obr ¢. 25: Storyboard

ukazoval pohyb v zabéru tak, aby se na tento pohyb dalo orientovat pfimo pfi nataceni

loutkové animace.

S tvorbou animatiku mi velmi pomohl Pavel AlexaSin. Pivodné jsem piemyslela, jestli film
potiebuje hudbu. Ale Pavel nahral krasné zvuky psaciho stroje, které vytvofili spravnou
atmosféru. Zpocatku to znélo ptijemné¢ a uklidhujicim zplisobem, ale ¢im dale, tim vice

znepokojujici a zastraSujici. Diky tomu jsem konec¢né slysela, jak by mél znit muj film.

5.1 Vytvareni dekoraci

24

Pted vami lezi schéma a musite zjistit, jak z toho udélat krasnou postavicku. A pak tento
puzzle velmi dlouho skladas. Kdyz to vytesite a dostanete hotovy predmét, vznika pocit

zazraku.

Néktera schémata jsou velmi slozita. Navic na néjaky trojrozmérny maly piredmét je tieba

hodné papiru. Nakonec se ocitnete na podlaze, na ¢tverci papiru dels$i nez vase vyska a
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Obr ¢. 26: Dekorace

snazite se z toho sestavit padesaticentimetrovou vesnickou chatu. Pfesto se papir rychle

opotiebovava a kazdy predmét musi byt vyroben v nékolika exemplétich. Pro jednu postavu
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musim délat ¢tyti figurky na jednu scénu. Protoze postava je plocha figurka a ma pouze
jednu pracovni stranu. Proto jsem potiebovala samostatnou figurku pro ptedni Cast a
samostatnou figurku pro zadni ¢ast Obr ¢. 28. Kazdy typ postavy potiebuje dva kusy, protoze

kvuli animaci se rychle stavaji nepouzitelnymi.

Dovnitf postavy jsem polozila kostru z cinového dratu Obr ¢. 27. Diky této kostie je postava
ptekvapiveé dobie pfizpisobitelnd animaci. Origami mé jednu vlastnost, kterd je soucasné
vyhoda a nevyhoda: postavy jsou velmi lehké. Proto se postavy nepohybuji a neméni kviili
vlastni hmotnosti, jako pii vytvareni béZzné animace stop-motion. Ale kviili nizké hmotnosti
je postava Spatn¢ upevnéna na jednom misté, je snadné ji posunout neopatrnym pohybem

animatora.

Obecné je to velké plus, Ze papir je lehky. Hotové dekorace lze sestavit do scény, kde a
kdykoli za palhodinu Obr ¢. 26. Stejné€ lehkost dekorace a schopnost pteménit je na ploché
papiry, umoziuje je snadno piepravovat z jednoho mista do druhého. Kdyz jsem v Rusku
zacCinala dé¢lat tento film, bala jsem se, ze budu muset zacit znovu. Cast dekoraci a materialti

se ale podafilo bezpecn¢ pievézt a pokraCovat v nataceni.

Obr ¢. 29: Animace ruky Obr ¢. 30: Pavel AlexaSin animuje
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5.2 Animace

S papirovou animaci jsem se sezndmila jeSté pred vytvorenim svého filmu. Animovat
kartonové figurky jsem se naucila pfi nataCeni serialu "Co tady délam?" Marii Sid ajevové.
Technicky je to béZzna animace stop-motion. Ale snadnost papiru vdm umozni snizit naklady
a zjednodusit proces animace. Naptiklad postavy a kulisy pfipojuji k podlaze koliky nebo
draty Obr ¢. 31. To umoznuje pfi zpracovani hotového videa travit méné ¢asu mazanim a
prebyteénym technickym vybavenim. Casto nejsou $pendliky ani vidét v zabéru.
Samoziejmé, ze tato technologie vyroby vede k tomu, Ze nelze vytvofit dokonale plynuly
pohyb postavy, ale libi se mi, ze ve filmu zistava duch staré klasické rucni animace Obr ¢.
29 a Obr ¢. 30. V dnesSnim svéte pocitace umoziiuji zpracovat libovolny obrazek tak, Ze neni
jasné, je to 3D, nebo panenky, a chtéla jsem vytvofit pocit piijemné ru¢ni animace, jako z

détstvi.

Obr ¢. 31: Animacni proces
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5.3 Postprodukce a zvuk

Hotovy film s Kry$tofem Ottomanskym zpracujeme pomoci balitku Adobe. Cistime rig,
technické chyby a detaily. Stfih se ukazal byt pomérné jednoduchy diky podrobnému a
pfipravenému animatiku. Jediné, co je tfeba ud¢lat, jsou malé zmény rytmu, protoze nékteré
scény se po hotové animaci trochu zménily. Ale pro mé bylo velkym ptfekvapenim, Ze rytmus
a Casomira scén zustala stejna, prakticky jako v animatiku. V mych minulych pracich se doba
hotového filmu znaéné€ prodluzovala. Zvukem filmu se zabyva Martin VIcek. Nakonec jsme
se rozhodli, Ze se zastavime jen u hlukové formy a zvuki psaciho stroje. Bez hudby a bez
hlasu. Velmi doufam, ze tento efekt bude fungovat a bude stacit k vytvoreni atmosféry ve

filmu.

V soucasné dobé je film stale ve vyrob&. Diky studiu Maurfilm a Univerzit¢ TomaSe Bati

jsem mela moznost dokoncit tento film, o ¢emz jsem snila uz ¢tyfi roky.
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ZAVER

Plakat jako forma propagandy a zpusob ovliviiovani lidi vznikl uz davno. V mnoha
sveétovych kulturach se od starovéku vyskytuji rizné druhy vizualni propagandy, ktera byla
predchiidcem plakatu. Od starovékého Egypta az po Rusky lubok, politicky plakat nasel
vSechny nové vyrazové prostiedky, stal se stale presvéd¢ivejsi a informativnéjsi. S nastupem
20. stoleti plakaty piezily rozkvét svého vyvoje, ziskaly nam znamou podobu. Rozvoj tisku,
dvé svétové valky — to vSe vedlo k tomu, Ze plakat se stal jednou z hlavnich forem
propagandy. Béhem 20. stoleti se plakat jako umélecky zanr dostal do jinych uméleckych
forem, jako jsou filmy a animace. Animovany plakat je pomérn¢ specificky zanr, ktery
kombinuje vSechny charakteristické rysy tisténého politického plakatu a filmu. Zkoumani
historie politickych plakatii a animovanych plakati 20.stoleti v uméni rznych narodnich
Skol, vcetn¢ téch ceskych, mi pomohl pii praci na mém filmu natoCeném v Zanru

animovan¢ho plakatu.
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