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ABSTRAKT

Bakalafska prace se zabyva vztahem mezi Street artem, Graffiti a masovymi médii. Hleda
pti¢inné souvislosti, které¢ vedou k popularizaci téchto uméleckych forem sebevyjadieni
v offline i1 online svét¢ a chce urcit o jakd meédia se jednd. Na nazorném piikladu
nejznameéjSiho graffiti a street art umélce Banksym, chce demonstrovat tyto vzajemné vztahy
a poukdzat na dopady, které toto propojeni ma na umélce, jeho tvorbu a spolecnost. Také
bude zjistovat, zdali je jeho prace médii spravné interpretovana a uzivateli pochopena.
K tomu bude nutné porozumét vyse zminénym uméleckym smértim, jejich historii, podstaté
a ucelu a v ramci tohoto hledat souvislosti a po¢atecni ,,vztah* s masovymi médii a jejich
podstatu a ucel. Téma je velmi obsahlé a bylo zapotiebi hledat odpovédi v rozmanitych

zdrojich.

Metody vedouci k objasnéni problému, které jsou v praci pouZity jSOU explorativni a socialni
vyzkum zpracovany jako piipadova studie, doplnény o kvantitativni vyzkum formou

dotaznikového Setieni.

Kli¢ova slova: Uméni, street art, graffiti, socialni marketing, guerilla marketing, viralni
marketing, socialni média, reklama, artivismus, stratagemata, estetika, post-estetika,

internet, post-internet, masova média

ABSTRACT

The bachelor thesis deals with the relations between Street art, Graffiti and mass media.
Looking for causal connections that lead to the popularization of these artistic forms of self-
expression in the offline and online world and wants to determine which media are involved.
Using the illustrative example of the most famous graffiti and street art artist Banksy, he
wants to demonstrate these mutual relationships and show the effects that this connection
has on the artist, his work and society. He will also check whether his work is correctly
interpreted by the media and understood by users. To do this, it will be necessary to
understand the above-mentioned artistic trends, their history, essence and purpose, and

within this to look for connections and the initial "relationship™ with mass media and their



purpose. The topic is very comprehensive and it was necessary to look for answers in various

sources.

The methods leading to the clarification of the problem that are used in the work are
exploratory and social processed as a case study, supplemented by quantitative research in

the form of a questionnaire survey.

Keywords: Art, street art, graffiti, social marketing, guerilla marketing, viral marketing,
social media, advertising, artivism, stratagemata, aesthetics, post-aesthetics, internet, post-

internet, mass media
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,Copywriting is for losers ©™.*

,ZAll artists are prepared to suffer for their work, but why are so few prepared to learn draw?*

,»A lot of people never use their initiative because no-one told them to*
Banksy, 2005
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UVOoD

Street art, nebo také poulicni uméni, se stava stile popularnéjsi formou uméni, kterou
muzeme najit v ulicich mést po celém svété. Tato forma umeéni se Casto vyznacuje svobodou
a nezavislosti, neformalnim a spontdnnim charakterem a vyraznou vizualitou pfitaZlivou pro
mnoho lidi, a také idealni pro propagaci v masovych médiich, ¢imz se stava dilezitou

soucasti uméleckého svéta.

V minulosti byl street art povazovan za vandalstvi a trestny ¢in, ale dnes se Casto tési
pozornosti a uznani vetfejnosti. N&kteti umélci se dokonce stavaji celebritami a maji své
vlastni fanousky. Propagace street artu v masovych médiich miize pfinést tuto formu uméni

do SirSiho povédomi a pomoci odstranit predsudky proti ni.

Diky svému vyraznému vzhledu se street art ¢asto stdva atraktivnim pro fotografovéani a
sdileni na socialnich sitich. To vytvafi prostor pro rizné iniciativy, které se snazi tento druh

umeéni propagovat a posouvat dal.

Existuje mnoho zplsobi, jak propagovat street art. N&kteti umélci vyuZzivaji své vlastni
webové stranky, socidlni sit€¢ a dalsi kanaly, které pouzivaji k propagaci své tvorby a
vytvatreni fanouskovské zakladny. Dal$i moznosti je organizace street art festivald, které
pfindseji do vefejného prostoru umélecké instalace, muraly a dalsi formy street artu. Tyto
festivaly Casto pfitahuji pozornost médii a umoznuji tak Sifeni informaci o street artu a jeho
tviircich. Nebo spoluprace s umélci a uméleckymi skupinami na propagacnich kampanich,
které mohou zahrnovat naptiklad reklamni plakaty nebo videa, které prezentuji street art a

jeho vyznam.

Celkové Ize fici, Ze street art a jeho propagace v masovych médiich spolu tizce souvisi. Diky
pozornosti, kterou tento druh uméni vzbuzuje, ma street art moZnost proniknout do

povédomi vefejnosti a stat se uznavanou soucasti kulturniho dédictvi.
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Existuje mnoho zdroju informaci, které se vénuji této problematice.

Jednim z ptikladt je publikace "Street Art: Contemporary Prints" od uméleckého kuratora
Ricarda DzocCojeva, ktera se zaméiuje na vyvoj street artu a jeho vztah k tisku. Publikace

také zkouma vztah mezi street artem a médii, v¢etné jeho propagace v masovych médiich.

Dalsim zdrojem informaci je organizace Street Art News, ktera se specializuje na propagaci
street artu prostfednictvim svych webovych stranek, socialnich siti a podcasti. Street Art
News také potfada rtizné street artové udalosti a festivaly, které jsou dilezitym zdrojem

informaci pro fanousky a tvilrce.

Dalsim zdrojem je kniha "Street Art and the War on Terror: How the World's Best Graffiti
Artists Said No to the Iraqg War" od uméleckého kritika a spisovatele Erika Kurlandera.

Kniha se zamétuje na politicky a spolecensky vyznam street artu a jeho propagace v médiich.

V neposledni fadé existuje mnoho vyzkumnych studii, které se zabyvaji timto tématem.
Jednou z nich je naptiklad studie "The Role of Street Art in Cultural Heritage: An
Exploration through the Case of Athens” od Tassoula Bouloumpasi a Kateriny Gkoltsiou,

ktera zkouma vztah street artu ke kulturnimu dédictvi a jeho propagaci v médiich.

Clanek "Street Art and its Effect on Society" na webu Freshome, ktery se zamétuje na vliv
street artu na spole¢nost a jeho propagaci v médiich. Clanek také zkouma, jaké jsou rtizné

typy street artu a jak mohou byt pouzity k vyjadieni politickych a spolecenskych ndzor.

Dal$im zdrojem informaci je organizace Street Art Cities, kterd se zaméfuje na propagaci
street artu po celém svété prostiednictvim svych webovych stranek a mobilni aplikace.
Organizace také spolupracuje s umélci a kuratory, aby podpotila tvorbu novych uméleckych

dél a zvysila povédomi o street artu.

Dal§im zdrojem je kniha "Street Art: The Graffiti Revolution" od uméleckého kritika 1

umélce Cedar Lewin, kterd se zaméfuje na historii
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I. TEORETICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

1 STREET ART A JEHO PODSTATA

Pojem Street art oznacuje uméni ulice ¢i pouli¢ni uméni a zahrnuje Sir$i okruh médii a styl.
Zatazuje se do Soucasného uméni neboli uméni dneska, které je Casto zaménovano nebo
slu¢ovano s uménim Modernim. Hlavnimi rozdily jsou, ze ,,moderni uméni “ zpochybiiuje
konvence reprezentace a ,,sou¢asné uméni* zpochybnuje samotny pojem uméleckého dila.
Moderni uméni se datuje od konce 19. stoleti az po 70. 1éta 20. stoleti, kdy doslo k explozi
vzniku mnoha tvotivych uméleckych smért jako; fauvismus, kubismus, expresionismus,
futurismus, konstruktivismus, dadaismus a surrealismus. ,,Modernismus znamenal novou
éru. Rozloucil se s dogmaty a eklektismem doby minulé. Chtél nabidnout svobodu vizi a
ptistupti. Pfehodnotil vyznam a hodnotu lidské existence a pfistup k uméni jako takovy. Vse
se délo v kontextu nastupu fotografie, ktera se stala nositelkou realismu a piesného
zobrazeni.“ Umélci zacali experimentovat s novymi zpusoby, pojetim pfedstav o piirodé a
materidlech a sméfovali k abstrakci. Mohli si pohravat s formou i percepéni schopnosti

divaka.

Soucasné uméni, které je velmi blizké pojmu ,,modernismus®, vzniklo kolem 70. let 20.
stoleti a stale trva a vyznacuje se nedostatkem jednotného stylu, organiza¢niho principu,
ideologie nebo — ismu. Umélci i architekti té doby zacali odmitat pojem ,,moderni uméni* a
zatadili se do postmoderny, pozdéji se pro nejnovéjsi umélecky styl zacal pouzivat vyraz
»soucasné uméni“. Moderni se zménilo v soucasné ve chvili, kdy se objevily nové formy
vyjadieni jako média a medialni tvorba, ktera se postupem Casu stala nedilnou soucasti

umélecké scény (Dub Gallery).

Ackoli neexistuje zadna definice, kterd by to presné vysvétlovala, sou¢asné umeéni je ve
skutecnosti dynamickd, demokratickd a heterogenni uméleckd forma, v niz se rizné druhy
uméleckych entit spojily do jedné. Hranice formy, zZanru, média a ¢asové obdobi se proto
stiraji a dokonce mizi. V sou¢asném umeéni se jiz neklade diiraz na problematiku dichotomie
nizkého uméni (femeslo) a vysokého uméni (vytvarné umeéni), ale spiSe na kontext
umeéleckych forem, které jsou zpracovany s estetickym vkusem prostiednictvim riznych
ptistupti k uméni. Soucasné umélecké hnuti nyni ovladdlo uméleckou scénu. Soucasna
umélecka dila, kterda maji tendenci byt svobodna, mohou pojmout rizné formy zkoumani jak

v technické oblasti, tak i koncepty a pracovni diskurz (Wicaksono, 2020).
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1.1 Co je uméni

»Jestlize poezie je nécim, co nemiiZzete piekladat, jak jednou prohlasil Robert Frost, potom

,»umeéni“ je ¢imsi, co nemuzete definovat. Piesto je zabavné se o to pokusit. Uméni zasahuje

tak Sirokou Skalu lidského snazeni, Ze jde spiSe nez o ¢innost o postoj (Kulka, 2008).

Exkurz do antické mytologie ukazuje, Ze pojem uméni nebyl ve starém Recku ani v Rimé&
nikterak jasny a zZe zahrnoval rizné lidské ¢innosti, které k uméni dnes jiz nefadime. Oproti
tomu v Ciné bylo uméni vymezeno ponékud $ifeji nez v Evropé a jednotlivé druhy uméni
byly spjaty se socialnim rozdélenim. Takzvané Tii dokonalosti piedstavovaly poezii,
kaligrafii a malifstvi a pfisluSely pouze tfid¢ urozenych dvofanii, mandarinii. Vyjadfovaly
vétsi meérou osobnost umélce. Vyrazny rozdil mezi uménim jako dovednosti a tzv. krdsnym
uménim se prosadil az v dob¢ renesance, avSak se za uméni nepovazovaly vzdy stejné
¢innosti. Dnesku blizké chapani umeéni piinesl az romantismus, pfesto bez jasnosti toho, co
lze za uméni oznacit a co jiz ne. Fakt pfechodovych oblasti, neexistence ur€ité vyznamové
hranice a historick4 i mistni proménlivost pojmu uméni vedou k otazce, zdali je pojem uméni
logicky vymezitelny. Jaroslav Volek, ¢esky estetik a teoretik uméni odpovédel na otazku
takto: ,,Jadrem pojmu uméni jsou praveé takové vytvory lidské ¢innosti, které jsou v podstaté
od svého pocatku celkem bez vykyvii pokladany za uméni a umélecky téz v praxi ptisobi.
Umeéni se stale vyviji a ani dneSni chapani neni kone¢né a neménné. Nejen ze je tézké
vymezit, co je umeni, ale také co je jeho podstatou. Podstata néceho je vnitinim ur¢enim, co
de€la danou véc tim, ¢im je a lze ji vymezit rizné, a to do znané miry charakterizuje a urcuje
kazdou teoretickou tuvahu. Uméni Ize poklddat za specificky typ mezilidského
dorozumivani, jehoz zvlastnosti je specificky predmét, o némz se komunikuje. ,,Informace
sdélovana v prubéhu umélecké komunikace neni formulovatelna a sdélitelnd jinymi nez
umélcovymi prostfedky. Jeji zvlaStni povaha spocivd v tom, Ze se neobraci k nékteré
jednotlivé psychické funkci, ale k celku psychickych sil ¢lovéka. Umeéni tento celek
reorganizuje a vytvaii tak novou harmonii bytostnych sil (rozumu, citu a vile). “ Dalo by se
postoje, pocity, vkus, prozitky), zobrazeni (uméni musi byt smyslové vnimatelné, i
abstraktni uméni se neobejde bez vzdalené nardzky na redlnou formu) a estetické uspotadani
toho, co je vyjadifovano a zobrazovano tak, aby to bylo krasné ¢i esteticky ptisobivé. Uméni
je tedy prosttedkem zobrazovani zazitka v esteticky uspofadanych tvarech a zahrnuje velmi

Siroké spektrum spoleCenskych jevii. Umeéni predstavuje vytvory, které jsou nejen
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ptirodnimi, ale i psychologickymi, socidlnimi, kulturnimi ¢i spiritudlnimi fakty. Druhové
déleni uméni pro psychologii uméni ma vyznam v ptsobeni odlisnych psychologickych
zakonitosti vyplyvajicich z odlisSnosti uméleckého materidlu a tvir¢i technologie a vnimani
véetné zpusobu zaznamu a uchovani uméleckého dila. Pivodné existoval jen jeden zpusob,
jak vytvaret uméni-produkce v realném cCase, poté piibyla moznost zachyceni skute¢nosti
obrazem a slova pismem, a nakonec nastal zlom vznikem zaznamovych médii, jako je

fotografie, film ¢i digitalni zaznam (Kulka, 2008).

"Uméni neni a nesmi byt véZi ze slonoviny, uzavienym systémem fidicim se pouze podle
vlastnich pravidel. Naopak, podle vyjadieni angazovaného umélce, uméni musi byt zivou
soucasti spole¢nosti, nelze ho zavirat do koncertnich sali a muzei, protoze tim se obstavuje
jeho mobilizaéni potencial. Pro radikéalni pouliéni umélce se pak piedstava obrazu v galerii
rovna predstave tygra v zoo." Takové uméni mnohdy muize plsobit pouze na elity, at’ uz ve
smyslu pfistupu ke vzdélani, ekonomickych moznosti navstévy kulturnich instituci ¢i z
jiného vice mén¢ pragmatického diivodu. Jak fika Richard Cork, uméni by mélo opustit sviij
,»b0j stylii* a naopak se zaméfit vice na divéka, soustfedit se spiSe na $irsi vefejnost nez na
zmensSujici se elitu, ,,zacit tltumoc¢it vyznamy s ohledem na vetejnost, jejiz potieby byly tak

dlouho opomijeny (Kalivodova, 2013).*

1.2 Post-estetika ve street artu

V minulosti se uméni fadilo do kategorie inteligentnich dovednosti, které byly vysoce
hodnoceny. V dnesni dobé digitalnich technologii se neztraci jen socialni vazby, ale také v
umeéni dochazi ke zlomu. Um¢lci nejsou jen kreativni tim, ze vytvaieji néco nového. Spise
zmeéni formu, médium a ramec. Technologie mohou byt vnimany jen jako prostredek, ktery
zprostiedkovava umeéni, ale v posledni dobé diky technologickému pokroku a témeét

neomezenym moznostem se technologie také podileji na spoluutvéafeni umeéni.

Tento fenomén se nazyva Post-estetika nebo také Nova Estetika a jak popisuje Sterling ve
své eseji: ,,Je to jako to, ¢im byla rand fotografie pro francouzské impresionisty, némy film
pro ruské konstruktivisty ¢i abstraktni dynamika pro italské futuristy.* Podle n¢j se z uméni
stava vic nez vizudlni reprezentace, moment, kdy uméni pfichazi s novym zplisobem
vnimani reality. Post-estetika je produktem moderni sitové kultury, vznikla v Londyné, ale

narodila se digitdln¢, na internetu. Je to teoreticky objekt 1 pfedmét sdileni, vysledkem
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»kolektivni inteligence™, otevienym zdrojem a triumfem amatéri. Souvisi s ,.erupci
digitalniho do fyzikéalniho®, kterd byla nevyhnutelnd a ktera na sebe nechala dost dlouho
cekat. ,,Nova estetika je zpisob, jak vnimat realitu, v niz splynulo, anebo se spi§ v mnoha
urovnich a vrstvach piekrylo digitalni, virtualni a fyzické. Pfirozena a uméla komplexita se
setkavaji na nové platformé digitdlnich médii: Pro€ je vlastné odd€lovat jako dvé oblasti?
Jestlize jsou tyto oblasti odlisné, pak jako: vypocitatelné a intenzivni, metrické a nemetricke,
kvantitativni a kvalitativni, hmotné a v€domé, Castice a vlna. Jedind uznavana dualita ma

nelokalizovatelnou hranici (Maleckova, 2012).*

»Nova estetika® se vztahuje predevSim k vizudlni kultufe a snazi se reprezentovat
technologie, ale neuvazuje o sobé sam¢ jako o médiu. Nezdéd se byt nova, je stale stejna
jenom pusobici skrze nové prostiedky. Média maji tendenci se ménit, avSak estetické

hodnoty zistavaji stale stejné, véné a nemeénné.*

Estetika se zabyva piedevsim problematikou krasy, vzneSenosti, uméni a jeho teorie. Netyka
se jen filozofie, z které vychazi, ale i dalSich oblasti a podstatné je i to, Ze estetika se
nezabyva pouze krasou, ale i osklivosti. VSe mlze byt pouzito i zneuzito jako prostiedek

estetického ucinku.*

Priznaky post-estetiky v uméleckém svété existuji od éry moderniho umeéni. Estetiku v
kontextu soucasného umeéni jiz nelze chapat pouze jako hodnotu idedlni krasy, ale krasu v
abstraktnéjSi podobég. V souasném uméni existuje urcitd anti-estetickd forma, a to znamena,
ze umeélecky svét vstoupil do post-estetické éry. Samotny termin post-estetika se mtize zdat
problematicky, ale pokud se na né&j diva z kulturni perspektivy, je tento fenomén novou
tendenci v chapani nebo uznavani toho, co se nazyva kréasa. Z post-estetického hlediska je
dnes za soucast krasy povazovano vse, co bylo pavodné povazovano za oSklivé, nepfitazlivé

nebo bezcenné a hrozné, dokonce i krasa samotna.

Dila s vizualnim post-estetickym pfistupem nevyhnutelné vyvolavaji debaty, které jsou
energické, zejména pokud se tykaji etickych souvislosti. Jak znamo, tato dila ¢asto zobrazuji
néco, co v podstaté smétuje k vytvoreni diskurzu a debaty, kterd je jednou ze strategii tvorby
téchto d¢l. V ptipadé Banksyho Casto prezentuje kontroverzni vizudly, jako jsou ty, které
ukazuji JeziSe nebo Napoleona. Nékterym lidem to jist€ muze pfinést silné reakce. Etické

hodnoty nelze v Zivoté zcela ignorovat ani ve svét¢ uméni, protoze vSechna umeélecka dila
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jsou formami lidské interpretace, které jsou stale vazany spoleCenskymi normami. Etické
problémy téchto dél skutecné zlstavaji v oblasti prostorového a casového kontextu a v realité
zivota zapadni spolecnosti by to mohlo byt povaZzovdno za normalni. Jsou-li vSak dila
obsahujici takto citlivé obrazy konfrontovéna s konzervativni nebo vychodni spole¢nosti,
muze dojit k nedorozuménim a lze je dokonce povazovat za rouhani. V tomto ohledu je tedy
ve skuteCnosti testovano vnimani vetejnosti. Jinymi slovy, je to vefejna vyspélost ve ¢teni
reality prostfednictvim vizualniho jazyka dél v kontextu socialni kritiky. Zda se, Ze etické
hodnoty jsou ve své relevanci pro symptomy post-estetiky nékdy ignorovany, ale v zasadé
jsou pouze na vizualni tirovni. Obsah, ktery je tieba ptedat, se ve skutecnosti lisi od vizualu.
Jinymi slovy, neetické vizualni prvky v podstaté nuti divdka, aby pfemyslel. Proto, kdyz je
eticky problém dikladn€ pochopen, ve skute¢nosti neexistuje. Je to nespravnad interpretace,
kterd mlze zplsobit vznik etického problému. Proto v tomto bod€¢ neexistuje takovy
predpoklad, Ze soucasna estetika, kterou je post-estetika, je zcela nestandardni; post-estetika

ve skutecnosti povzbuzuje vetejnost, aby uplatiiovala své kritické a komplexni mysleni.

Naznaky tohoto trendu se pfinejmenSim zacinaji objevovat od umélce jménem Marcel
Duchamp, ktery v roce 1917 v showroomu v New Yorku vystavil pisoar, kterému dal nazev
,Fontana“. Tato akce okamzité vyvolala rozruch v umélecké komunité; umélecky svét zacal
zpochybiiovat pozici estetiky ohledné toho, zda skutena estetika omezovala uméleckou
demokracii a svobodu mysleni. Ve skutecnosti se provokativni akce Marcela Duchampa
skutecné stala velmi slavnou, a dokonce se stala jednou z ikon 20. stoleti. Tvorba Marcela
Duchampa byla vlastn¢ formou odporu proti nespravedlnosti na poli uméni v dobé, kdy
umélecky svét uznaval pouze dila, kterd byla vniména jako ,krdsna“ se vSemi jejich
zvlastnimi vlastnostmi, které poznali a vytvorili tviirci mistrovskych dél. Duchamp pak s
otrdvenim udé¢lal dilo jako formu uradzky estetického monopolu. Nezavisle vyjadfil
estetickou revizi a svobodu mysleni ve svété uméni. Pisodrova prace Marcela Duchampa
pak odstartovala debatu o dichotomii vysokého a nizkého uméni ve svété zapadniho
vytvarného umeéni. Po Duchampové provokaci zacaly byt zpochybiiovany jeho nazory na
estetiku, styl, jazyk vyjadfovani a hodnoty v uméleckych dilech, které byly kdysi predmétem
relevance. Debata o dichotomii uméni se vyostfila, kdyz se ve svété soucasného zapadniho
uméni objevilo nové hnuti, jmenovit¢ Pop Art, ktery se proslavil diky dilim Andyho

Warhola.

Pop Art v zapadnim vytvarném uméni byl plivodné odstépkem proudu Dadaismu a poté se

posunul do praktické roviny v dob¢, kdy se objevil Andy Warhol a piedstavil Pop Art jako
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masové uméni. Andy je znamy jako pop-artovy designér, protoze vytvortil dila s technikami
hromadného tisku. Prostfednictvim svého hnuti uspésné reprezentoval svou socidlni kritiku
proti moci kapitalismu. Mezi jeho sériové vyrabéna umélecka dila patfilo 32 Champbell’s
Soup Cans, ve kterych sam sebe (symbol popularni kultury) oznacil za stroj, ktery neustale
pasivné vyrabi. Warhol vlastné také zobrazil ztratu originality a toto dilo nepfimo pfirovnalo
ocenovatele ke spottebiteliim, kteti nakupuji. Diky popularité Andyho Warhola a jeho pop-
artu se debaty o dichotomii vytvarného uméni a estetickych ndzoru stale vice komplikovaly,
kde se standardy mistrovskych d¢l zacaly vytracet, a dokonce byla zpochybnovana jejich
originalita. Diskuse o souasném uméni se nemize zastavit u Andyho Warhola. Dal§im
soucasnym umeélcem, ktery také predstavil novy styl, se znovu objevuje na zapadni umélecke
scén€, byl Jean Michel Basquiat. Basquiat byl pivodné poulicnim graffiti umélcem, ktery
také studoval Pop Art, ale inklinoval k nezavislému a rebelskému pouli¢nimu uméni.
Basquiat byl prikopnikem, ktery se stavél proti vSem formam definic a dohod v uméleckych
praktikach. SnaZil se bojovat proti limitim férovosti a standardizace ve svété umeéni a
estetiky. Ty z jeho jména ucinily jednu z nejvlivnéjSich osobnosti uméleckého svéta 20.

stoleti.

Post-estetika je v podstaté kulturni fenomén jako vysledek hyperreality v postmoderni dobg.
Samotna post-estetika, nahlizena z kulturni perspektivy, je novym trendem v chépani nebo
uznavani toho, cemu se fika krasa. V post-estetickém pohledu je vse, co bylo piivodné
povazovano za Spatné, nepfitazlivé, hrozné nebo bezcenné, nyni povazovano za soucast
krasy, a dokonce i za krasu samotnou. Souc¢asné uméni neni nic jiného nez hromadéni post-
estetickych jevi a jeho demokratickd a heterogenni povaha, ktera je schopna ptizptisobit se
novym pohlediim, zejména post-estetickému ptistupu. Pii pohledu na ¢asovou linii od svého
vzniku, kterou propagoval Marcel Duchamp a pozdé€ji Banksy, post-estetika je vlastné
kulturnim a uméleckym pftistupem, ktery se snazi byt demokraticky a svobodny v mysleni.
Banksy ve svych dilech vyuZziva soucasny esteticky ptistup ke konstrukci interpretaci reality.
Metoda, kterou pouzil, je formou odporu proti nadvladé a estetickému monopolu i
strategickou snahou usnadnit interpretaci jeho dél. Banksy alespon nabidl novou barvu ve
svété soucasného uméni. Chaos diskursu, ktery zdmérné prezentuje, je snahou povzbudit
uméleckou vetejnost a Sirokou veiejnost, aby si uvédomovala sociokulturni podminky a byla
k nim citlivgjsi. Post-estetika ve vztahu k etickym otdzkdm neni nutné ve Spatné pozici,
protoze kontext etického problému se v zasadé tykd pouze vizualni nebo vné&jsi

problematiky, zatimco vlastni obsah v dile obsahuje jiné sdéleni. Vizualy, které vypadaji
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neeticky, ve skuteCnosti povzbuzuji ocenovatele k premysleni. Jsou to nespravné
interpretace, které zptisobuji etické problémy; neexistuje tedy takovy predpoklad, ze by

soucasna estetika a post-estetika, byla zcela podiadna.
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2 HISTORIE SEBEVYJADRENI

Jakykoli typ historie je diskursem sam o sobé&. O to vice, pokud se mluvi o historii v kontextu
street artu a graffiti. Street art se vyvinul z graffiti do komplexnich interdisciplinarnich forem
uméleckého vyjadieni od Sablon, tiskti a nasténnych maleb, ptes velkoplo$né malby a
projekty umeélecké spoluprace az po pouli¢ni instalace, performativni uméni a videoart
koncem 20. stoleti a zacatkem 21. stoleti. Lze s jistotou fici, ze Si street art naSel cestu, jak
se zatradit do soucasného umeéni. Historicky umeéni provazi ¢lovéka jiz od nejstarsich obdobi
pravékeého vyvoje a je zaroven dokladem sloZitosti lidské mysli a potfeby sebevyjadieni jiz
v pocatcich lidské kultury. Kofeny umélecké tvorby moderniho ¢lovéka (Homo sapiens
sapiens) Ize nalézt po celém svété. Nejznaméjsi jsou evropské jeskyné s vice nez 30 tisic let
starymi malbami, pfedev§im francouzské (napf. Lascaux, Chauvet) a Spané¢lské (napf.
Altamira, El Castillo). Podobn¢ proslulé je ale jeskynni uméni v severni Africe: Tassili v
Alziru (malby staré 6000 let), Jeskyné plavct v Egypté (staii maleb 10 tisic let) nebo Laas
Geel v Somalsku (stafi maleb 5000 let), kde jsou navic vedle lidi a divokych zvifat
vyobrazené 1 domaci kravy. Az 6000 let staré skalni malby lze najit na mnoha mistech
Severni Ameriky a nejméné 10 tisic let jsou staré malby v argentinské Jeskyni rukou (Cueva
de las Manos) (Martinova, 2015.) Lidé tehdy v temnoté malovali hlinkami nebo uhlim
pfevazné zvitata, ktera lovili nebo jimi byli obklopeni, ale také rizné fantazijni bytosti. Ve
Francii v jeskyni Lascaux, pravéky malif sténu nejdiive upravil Skrabanim, aby obraz Iépe
vynikl. Dokazal dokonce ptesnou linkou, stinovanim a vyuzivanim barvy podkladu vytvorit
jakousi hloubku obrazu (Malovanikresleni, 2014). Lze tedy povazovat tento vyryty

ornament za pfedchidce graffiti?

Obrazek 1Praveka jeskynni rytina
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Dle Huntera (2012) nejstarsi graffiti vytesali semitsti vojaci do egyptského utesu pred ctyfmi
tisici lety. Jedna se o dva népisy obsahujici lidské jméno a odkaz k bohu. Mnohé ptiklady
1ze nalézt také na tizemi antického Recka a Mezopotamie. Nazev graffiti je etymologicky
odvozen od feckého slova graphein, které znamena Skrabat, kreslit nebo psat.

Ve starovékém Rimé bylo graffiti vyuZivano jako symbol tajnych spoledenstvi, véetné
spolecenstvi kiestantl, ktefi za sviyj znak pfijali jednoduchy symbol ryby. Timto symbolem
vyznacovali cesty vedouci k utajenym mistiim, kde se setkavali nebo se jim prokazovali.
Diky své pomijivosti graffiti pfedstavovalo moznost tiché komunikace a dalo se v ptipadé
odhaleni jednoduse a rychle odstranit nebo zakryt. S rozvojem civilizaci graffiti slouzilo jako
jednoduchy zpiisob komunikace s negramotnou spole¢nosti. Komunikace zahrnovala
vyznacovani teritorii a v rdmci piktorialniho narativu, mohla mit politické ¢i nabozenské
poselstvi nebo jen jednoduse vizualné popisovala ucel a nazev budov a obchodii. Dnesni
street art se témito vyrazné¢ figurativnimi obrazy inspiroval, jsou Citelné bez ohledu na

jazykové znalosti, protoze nevyzaduji slova.

2.1 Hobo graffiti

Na pocatku 20. stoleti v USA béhem velké hospodaiské krize 30. let, takzvani hobos, coz v
anglictin€ znamena bezdomoveci, byli ve skute¢nosti velmi specifickym typem bezdomovci,
»kocovnych® délnikd, tuldki, trampt, ktefi cestovali bez jizdenek v nakladnich vlacich a
hledali praci, komunikovali spolu prostiednictvim geometrickych tvarii (kruhy, Ctverce,
obdélniky a trojuhelniky), ¢isel, Sipek a dalsich typa linek, které poskytovaly informace o
nejlepsich mistech, kde se utdbofit, najit jidlo, nebo kde to neni bezpecné. Jejich znazornéni
bylo provedeno nejen na vlacich, ale jako v piipadé soucasnych graffiti i na budovach,
telegrafnich sloupech, plotech, branach, mostech atd. Hobo graffiti je soucésti §irsi celkové
historie graffiti, kde nasténné znaceni je o nezdkonném umisténi jména na majetku,
symbolicky vyjadfujicim jejich pfitomnost jako ¢lena mensinové subkultury (Cercleux,
2022). Video, které pojednava o Hobo graffiti a kde jsou ukazky symboli a znakd, lze

shlédnout na YouTube kandle spole¢nosti Vox.
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ARSI

“MAN WITH GUN “GET OUT

“WELL-GUARDED HOUSE" LIVES HERE” OF TOWN”

“YOU CAN CAMP HERE"

¥ p @

“ALCOHOL IN “GOOD ROAD } ) “POLICE HERE
THIS TOWN" TO FOLLOW" THE OWNER IS IN ARE HOSTILE"

Symbols that they would scratch or draw onto
houses and fence posts to let fellow wanderers SUBSCRISE

Obrazek 1 Ukazka symbolti Hobo graffiti (Vox, 2018).

2.2 Pocatek moderniho graffiti

Historie moderniho graffiti se zacala utvafet ve Filadelfii v pozdnich 60. letech 20. stoleti.
Za vznikem prvniho tagu neboli podpisu, kterym se neoznacoval gang, ale jednotlivec stal
teprve dvanactilety Darryl McCray, narozen v Severni Filadelfii v roce 1953. Vyristal v
Brewerytownu, v sousedstvi Severni Filadelfie a v roce 1965 byl poslan do napravného
zafizeni pro mladistvé s ndzvem Youth Development Center (YDC). V tomto zatfizeni si
Casto sté¢zoval kuchati, ze by chtél kukuti¢ny chléb, jaky mu pekla babicka. Kuchat mu zacal
prezdivat Cornbread a Darryl si tento nickname ponechal. Po vzoru gangi, kteti v YDC
znacili na zdech svou pfislusnost, napsal Darryl sviij novy pseudonym bez toho, aby
k n¢jakému gangu patiil, a tim vznikl prvni tag. Kdyz byl propustén z YDC, sel do
Strawberry Mansion Junior High School. Tam se zamiloval do divky jménem Cynthia
Custuss. Aby ziskal jeji pozornost, napsal ,,Cornbread Loves Cynthia“ po celé Severni
Filadelfii. V roce 1984 zalozil starosta Wilson Goode Anti-Graffiti Network a pozadal
McCraye o spolupraci v pomoci zastaveni taggovani v centru mésta. Anti-Graffiti Network
se nakonec proménilo v The Mural Arts Program, nejvétsi vetejny umélecky program ve
Spojenych statech. V roce 2011 se v Zapadni Filadelfii uskutecnilo turné ve vytvaieni
muralu nazvané Love Letters, které Cerpalo inspiraci z "Cornbread Loves Cynthia" z roku

1967. V roce 2007 natoc¢il dokumentarista Sean McKnight film s nazvem Cry of the City
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Part 1: The Legend of Cornbread a dokumentérni film o historii graffiti s ndzvem Bomb It
(2007). V srpnu 2013 byl McCray ocenén v Graffiti Hall of Fame v East Harlemu za svij
piinos hip-hopové kulture. Dnes McCray pracuje jako vefejny mluvci a obhéjce mladeze.
Vede motivacni rozhovory o svém mladi jako tagger, o svych stietech se zakonem a boji s

drogami. 4. srpna 2021 dostal oznaceni prvniho moderniho graffiti umélce na svéte.

Obrazek 1 Cornebread (BBC, 2017).

Hnuti graffiti z Filadelfie se rozsifilo do New Yorku a rozkvetlo v moderni hnuti graffiti,
které dosahlo svého vrcholu v USA koncem 70. a zac¢atkem 80. let, a poté se rozsitilo do
Evropy. Vypravi se povést o newyorském dorucovateli zasilek Demetriovi, ktery zil na 183.
ulici a prezdival si TAKI. Jednoho dne spattil napis JULIO 204 nastiikany sprejem na zdi,
to jej inspirovalo k tomu, aby sprejem, nastiikal svou odpovéd’: TAKI 183 na prvni roh ulice.
D¢lal to s takovym zapalem, aZ se obyvatel¢ New Yorku a také média zacala zajimat, co to
znamena. Denik The New York Times nasledn¢ otiskl ¢lanek o jeho pocinu a z Demetria se
pies noc stala celebrita. Stovky jeho nasledovnikli se zacaly fidit jeho pravidlem a tim se
oficialné zrodil legendarni ,,tag* neboli podpis a s nim novy druh zdbavy, uméni a Zivotniho

stylu (Tyden, 2020).
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Obrazek 1 Taki 183 (BBC, 2017).

Od pocatku zdobily exteriéry newyorského metra nasténné malby s graffiti. Tato
kontroverzni forma sebevyjadieni zaloZena na jménech zacala jednoduchymi ,,tagy* neboli
podpisy provedenymi fixem, ale rychle se vyvinuly ve slozité sprejem vytvorené nasténné
malby, které writers nazyvali masterpieces nebo zkracené ,,pieces”. Writerova povést byla
zalozena na frekvenci a stylu ,getting up“, neboli vzestupu v hierarchii, coz zase
produkovalo subkulturni slavu. Zatimco toto hnuti pfitahovalo zajem teenageri, galeristi,
novinaft, filmard, fotografi a umélch, vzbuzovalo také hnév politikd. Starostové New
Yorku vyhlésili dvé samostatné valky proti teenageriim piSicim graffiti, trvali na tom, Ze to
predstavuje Skodlivy vandalismus a nebali se pouZzit model ,,rozbitych oken* k tvrzeni, Ze
graffiti a nikoli chudoba, vytvofilo prostedi pro zlo¢in v metru. Koncem 80. let graffiti v
newyorském metru témef ustalo, ale toto hnuti vyznamné poznamenalo déti na celém svéte.
V roce 1989 éra méstskych vlakid v New Yorku oficialn¢ skoncila. Metropolitan Tranzit
Authority odmitl dat do provozu posprejované vlaky, a tak se metro nemohlo pouzivat. Brzy
writers piestali malovat 1 na vlacich, protoZe uZ nepfinasely slavu. Ackoli rychle piesli na
sprejovani zdi, uz neexistovalo zadné centralni misto, jako takzvana Writers Bench na 149.
ulici, kde si writers mohli prohlizet graffiti. Hnuti vS§ak naslo nové médium pro ziskani slavy:
fotografie. Ty uCinily pomijivé graffiti kousky trvalé a umoznily writertim prohlizet si praci
ostatnich bez pfipoutanosti ke konkrétnimu mistu nebo &asu. Casopisy do svych vydani

zahrnuli soubory fotografii zobrazujicich graffiti praci writera neboli ,,flicky* a vytvorily tak
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prostor pro prezentaci graffiti piecti z celého svéta. Tomuto vyznamnému vyvoji a pfechodu
od tahovani podzemnich vlakd k méstskym hradbam a ke svétu fotografii a Casopisi se
dostalo jen malé pozornosti. Mnoho fanouski graffiti i writerit zaznamenalo pomaly tipadek
tohoto zanru. Konec éry ,,bombeni* vlaki a metra vSak také osvobodil writery z podzemnich
tunell a proménil je v odborniky na graffiti zndmé ve méstech po celém svété (Snyder,
2006).

Jak writers ziskavali znalosti a zkuSenosti, jejich pojeti svéta se ménilo, stejné jako jejich
cile — z celého mésta na cely svét. Dnes jsou témét v kazdém véEétSim svétovém mésté
vyznamné graffiti scény. Mnoho soucasnych $pickovych tvirct cestovalo do mést po celém
svété a mnoho z nich podniklo ,,pou do Mekky graffiti v New Yorku. Fotografovani se
roz$itilo, kdyz systém zacal systematicky Cistit vlaky kolem roku 74¢ a staly se také
vyukovym néstrojem, ktery umoznil zkoumat a studovat vlastni praci 1 praci ostatnich. Na
pocatku 80. let, kdy n€které umelecké galerie a zastupci tisku povazovali graffiti tvlirce za
hvézdy, dokumentaci graftiti subkultury provedli sympaticti outsidefi, kteti se stali obhdjci
uméni a umélct. Henry Chalfant a Martha Cooper spojili své sily v roce 1984 a vytvorili
knihu Subway Art, fotograficky prizkum nékterych z nejlepSich graffiti. V roce 1987
Chalfant spolupracoval s Jamesem Prigoffem na knize Spraycan Art, ktera dokumentovala
uspechy spisovatelt v jinych americkych a svétovych méstech. Tyto knihy spolu s filmy
Wildstyle (1982) a Style Wars (1985) sehrdly vyznamnou roli v $ifeni kultury graffiti mimo
New York. Jak se vSak fotografické a publikacni technologie stala dostupnéjsi, zacali sami
spisovatelé aktivné dokumentovat svou subkulturu. Zacalo to prostym obchodovanim s
fotografiemi, ale rychle se to vyvinulo v Casopisy a videa. Tento piechod umoznil
spisovatelim pievzit kontrolu nad reprezentaci své subkultury a také sklizet mozné finan¢ni
odmény.

S americkym graffiti a street artem je tésné spjaty hudebni zanr hip hop, breakdance, DJovani
a rapovani. Nejvyraznéj$imi epicentry zlaté éry newyorského graffiti v metru byly Harlem a
Bronx. Bylo to obdobi, které odstartovalo revoluci vizualniho zobrazeni, jez vyustilo ve
vznik propracovaného a Zivého divokého stylu nazyvaného ,,wildstyle.* Jasné barevné tagy
na vagonech se staly natolik ikonickou sou¢asti mésta, ze v blizkosti linky 7 v Queensu bylo
otevieno muzeum 5Pointz Aerosol Center vénované vyhradné graffiti. Oproti tomu na
americkém zépad€ se misto vagonl staly posprejovanymi ikonami odstavend vozidla
umisténa v krajin€ jako poulicni sochy. V Evropé se ve stejné dobé stala ikonickou Berlinska
zed’, ktera slouzila jako misto k vyjadieni pozadavku politickych svobod lidi, které rozd¢lila

zelezna opona.
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Dokumentarni film ,,Wall Writers: Graffiti in its Innocence* ptedstavuje prukopniky graffiti
z Philadelphie a New Yorku v letech 1967 az 1973, ktefi dali vzniknout takovym znaktim
jako je Uplné€ prvni koruna nebo Sipka u jejich pseudonymt. Wall Writers nabizi jedine¢ny
pohled na ptivod graffiti a pouliéni uméni a ptinasi exkluzivni rozhovory S tvirci graffiti
jako CORNBREAD, TAKI 183, LSD OM a vice nez dvéma desitkami dalSich. Soucasti
filmu jsou i svédectvi novinaid, historikii a politika, kteti byli svédky této revoluce
(wallwritersthemovie.com).

Pro mladé autory graffiti vyrastajici v chudinskych ¢tvrtich New Yorku nebo Rio de Janeira
v 60., 70. a 80. letech, ktefi byli obklopeni ekonomickou, komer¢ni a medialni kulturou,
ktera si nade vSe cenila jednotlivce, bylo z logiky véci jasné, Zze zacali znacit své jméno
neboli tagovat. Pro autory graffiti byl tag znackou, osobnim logem a identitou, snadno a
rychle replikovatelnou, ziskali tak prostor ve mésté, aby mohli unikat ze svych socialnich
podminek a realité zivota v komunitach. Boufili se proti extrémni socialni nerovnosti; davali

méstu jasné najevo, Zze maji co fict a zaroven se snazili o vlastni slavu. V pribehu let se

wewvr

2.3 Bristolska undreground scéna

Britska undergroundova scéna nevznikla, jak by kazdy ¢ekal v Londyné, ale v pfimotfském
Bristolu na poc¢atku 80. let 20. stoleti z nedostatku mainstreamovych klubd s pouli¢nimi a
undergroundovymi vecirky. Scéna byla ovlivnéna mnoha karibskymi ptist€hovalci, ktefi si
z Bristolu udélali svij domov, méstskym multikulturalismem, politickym aktivismem a
uméleckymi hnutimi od reggae a dubu po post-punk z konce 70. let, ptes import hip hopu a
rozvoj trip hopu v 90. letech az po jungle, drum & bass, dubstep a dnesni vzkvétajici basovou
scénu. Nové vznikajici Crews se formovaly a hraly v nepouZivanych prostorach s pijj¢enym
sound systémem z reggae scény. Byly mezi nimi hudebnici a graffiti umélei, ptedchiidci
znaméjsich jmen, kterd pochdzela z této scény: City Rockers, 2 Bad, 2 Tuffy, KC Rock,
UD4, FBI, Fresh 4 a The Wild Bunch.

Na pielomu 70. a 80.let se v atmosféfe odporu viici tlaku, nerovnosti, nezaméestnanosti,
rasové nespravedlnosti a policejni brutalité, formovala kultura napumpovaného zvukového
systému s pravidelnym zabavovanim hudebniho vybaveni policii. V St. Pauls doslo v roce

1980 k nepokojiim po policejni razii v kavarné Black and White Caf¢, diillezitém socialnim
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centru v oblasti se silnou cernosskou identitou, nepokoje ale vyrostly z hloubgji
zakofenéného hnévu ze socialniho vylouceni a nedostatku prilezitosti. ,,Bristol byl v
poloving 70. let pomérn¢ segregovanym meéstem, lidé o tom neradi mluvi, ale bylo to tam."
Vysvétlil situaci spisovatel Richard King, pro kterého byly nepokoje vyznamnou udalosti.
,Bristol byl prvnim méstem, které se v 80. letech vzboutilo. Po nepokojich uz policie
hudebni techniku nezabavila, ale misto toho bylo The Wild Bunch a dal§im zvukovym
systétmim od poloviny 80. let dale dovoleno, aby s tim tak trochu pokracovali. Piestoze
Black Roots nebyli prvni reggae kapelou v Bristolu, stali se prvnimi vyznamnymi umélci,
jejichz vyraznd znacka reggae s koteny ,,militantniho pacifismu‘ zasahla strunu v dob¢ sporti
a socidlnich konfliktd béhem 80. let a jejich vliv na veSkerou bristolskou hudbu, ktera

nasledovala, byl obrovsky (King, 2016).

Podle definice ma undergroundové scéna tendenci byt odlisna od hlavniho proudu, coz se
odrazi v politice nekterych umélcti a hudebnika, kteti jsou s ni spojeni. Robert Del Naja byl
mlady graffiti umélec vystupujici pod pseudonymem 3D, nez se stal zpévakem. Jeho viibec
prvnim zivym vystoupenim bylo jako DJ doprovézejici umélecka dila, ktera produkoval v
galerii v Bristolu. Zucastnil se viibec nejvétsiho britského graffiti battlu po boku umélce
Goldieho z Wolverhamptonu. Vedle ilegalniho malovani byli oba vyrostci ¢leny skupiny
The Wild Bunch, ktera potadala Zanrové eklektické vecirky. Na téch se navic podileli jesté
dalsi budouci ¢lenové Massive Attack Daddy G (Grant Marshall), Mushroom (Andrew
Vowles), podivny vokalista Tricky (Adrian Nicholas Matthews Thaws) nebo budouci vlivny
producent Nellee Hooper. Jakysi skupinovy spiklenecky duch, ktery doplnovali dalsi
epizodicky ptsobici hosté, pietrval 1 po zformovani samotnych Massive Attack v roce 1988.
Hudba Roberta Del Naja, at’ uz v The Wild Bunch nebo v Massive Attack, byla vzdy spojena
s bristolskym zvukem a mozna jej dokonce zosobiiuje. Naja produkoval svou praci v riiznych
médiich, ¢asopisech, knihach a na obalech hudebnich alb. V roce 2003 Pro kampan ,,Stop
The War® spole¢nym zaplacenim celostrankovych reklam v ¢asopisu NME se spole¢né s
Damonem Albarnem z Blur ostie vymezili proti valce v Irdku. S Banksym vytvofili
protivale¢na umeélecka dila na vystavu War Paint v galerii Lazirides, v Greek Street, Soho,
Vv Londyné. Také odmitl odehrat dva koncerty v Izraeli jako protest proti okupovani pasma
Gazy. Robert Del Naja je jednim ze zhavych kandidatd, o némz se spekuluje jako o mozné

postave stojici za pseudonymem Banksy (Zelinka, 2018).
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Q robert3delnaja @

c robert3delnaja & unhappy anniversary

7tyd. Zobrazit preklad
g stevelazarides & Remember how heavy those bloody placards ¢
7tyd. 10 To se milibi Odpovédét Zobrazit preklad

—;i inkiegraffiti Fred! Looking good under bad circumstance x love ¢,
? you mucker ¢ @ inks

tyd. 6 Tosemilibi Odpovédét Zobrazit preklad

% natalietrueblue What's a “right” war Robert? All war is bad but
those who fight for freedom demand our greatest respect.

7tyd. 1Tosemilibi Odpovédét Zobrazit preklad

. leebobtay That's gonna do nothing to stop the rumours o

tyd. 34 Tose milibi Odpovédét Zobrazit preklad

QY W

éﬁ@ To se libi inkiegraffiti a 10 695 daldim

@ Pridejte komentar

Obrazek 1 Del Naja na protivaleéném protestu v roce 2003 (z jeho Instagramu) s plakaty ve

stylu anonymniho graffiti um¢lce Banksyho, o kterém nékteti véti, ze je alter ego 3D.

2.4 Strucna historie londynského pouli¢niho uméni

Podle knihy The Writing on the Wall se londynska pouli¢ni umélecka scéna zacala objevovat
koncem 60. a zacatkem 70. let se vzestupem subkultur punk rocku a skinheadd. Tyto
subkultury byly Casto spojovany s graffiti a pouli¢nim uménim a mnoho ranych londynskych
pouli¢nich umélct bylo t€émito hnutimi ovlivnéno. V roce 1965 se Darryl ,,Cornbread*
McCray stal nevédomky prvnim modernim graffiti umélcem na svété. Scéna se rychle
rozrostla a zGc¢astnéni vytvorili nevyslovenou soutéz, aby si vybudovali reputaci. Az na
konci 60. let se tyto graffiti hry dostaly k britskym bfehliim. Londynsti teenageti byli
ovlivnéni svymi americkymi protéjsky a zacali se chovat podobné. Londynsk4 umélecka
scéna 60. let byla protkanou krajkou uméni, hudby, divadla, mody a filmu. Mezi vyklenky
byl nejasny rozdil, ale uméni jako celek bylo nedefinovanym shlukem. Graffiti uméni se ve
skute¢nosti nezformovalo jako styl, ale to neznamenalo, Ze cihlové zdi byly holé. Vasnivi
lidé se vydali ke zdem, aby podpofili své osobni politické pfesvédceni. Vyznamnou formou
»hasténného umeéni* byly masove vyrabéné tisténé plakaty. Byly anonymni a rychle se $ifily.
Plakaty nebo v nékterych ptipadech Sablony byly pouzity jako forma propagandy.
Anonymni umélec nemél v umyslu hlasit se k odpovédnosti za zpravu, ale misto toho jejich

prace vyvolala velmi zajimavy anonymni dialog. Spole¢nost tehdy nepiijimala tyto Sablony
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a plakaty jako uméni, ale vyrazné ovlivnily budoucnost poulicniho umeéni. V poloving 70.
let se ve mésté za¢alo mluvit o kriminalité mladistvych. Ctvrti byly posprejované piezdivkou
,,Kix“ (oficialné Lee Thompson), ktery byl inspirovany graffiti kulturou New Yorku se svou

skupinou pratel, ktefi si fikali Mr B, Cat and Columbo. pomalovali celé mésto.

l——T =] A s

WORDBS
Do No-r

" THE TIGERSOF WRATH
ARE WISER THAN THE
HORSES OF INSTRUCTION

(]
RENT, #
REVOLTw

Obrazek 1 Graffiti Auto pobliz Hampstead Heath oznacené Kixem (AKA Lee Thompson)
a Mr B (AKA Mike Barson), z nichZ oba se stali ¢leny kapely Madness.
Obrazek 2 Graffiti na Basing Street v Notting Hill Gate, zdpadni Londyn, 1974.

Pouli¢ni umélci 70. let jsou Casto oznaCovani za prikopniky britského graffiti. Mladez
pomoci spreje vyjadfovala pocity, které by jinak nemohli vyjadrit. "Graffiti byl tajny kod,
hlas smolatd." Casto to bylo popisovano jako jiny jazyk, n&jaky politicky, n&jaky nesmysl.
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Kromé volani po zméné¢ psali taggeti z Londyna 70. let také matouci pocity jako ,,Remember
The Truth Dentist®, ,,Go And See Stardust With David Essex It's Really Great™ a ,,Cats Like
Plain Crisps®. Je t€zké presn¢ desifrovat, co se ,,umélec snazil sd€lit, ale tyto fraze zlistavaji
v Londyné vybledl¢ (Dawson, 2021). Ale mnoho hesel bylo dilem basnika a dramatika
Heathcote Williamse, tehdy zapojeného do anarchistické skupiny s nazvem The Albion Free
State. Ptali se ho, pro¢ Graffiti? Odpoveédeél: ,,plezir, anonymita je lakava, nejde o uméni
s vasim podpisem. Jde pouze o myslenku, je na Ctenafi, jak se rozhodne, co si o tom bude
myslet. King Mob byli zodpovédni za mozna nejznaméjsi graffiti nastiikané podél linky
metra mezi Ladbroke Grove a Westbourne Park: “SAME THING DAY AFTER DAY -
TUBE — WORK — DINNER — WORK - TUBE — ARMCHAIR — TV — SLEEP — TUBE —
WORK - HOW MUCH MORE CAN YOU TAKE — ONE IN TEN GO MAD — ONE IN
FIVE CRACKS UP.” Roger Waters z Pink Floyd nésledné tvrdil, Ze to inspirovalo slova
Time z Dark Side of the Moon.

I kdyz dnes nejsou k vidéni surrealisticka politicka hesla tak hojné jako diive, mozna jsou
Sablonova dila Banksyho a spol. jejich potomky. Jedna z teorii fika, ze v knize The Writing
on the Wall je zachycena politicky angazovanéjsi éra, kdy byla ,,politika v modé*. Posun od
sloganti ke jméniim muze odrazet posun v britské spole¢nosti, kdy 70.1éta byla koncem
kolektivni éry. Pak bylo 30 let téméf nespoutaného individualismu, coz byla skute¢né
tacherovské revoluce Nové pravice — neexistuje spolecnost, neexistuje kolektiv, existuje
pouze jednotlivec.” Dalsi teorii je, Ze se zménily zpusoby komunikace. Pokud by chtél nékdo
v roce 2015 prosadit politicky slogan, pravdépodobné by ho vyvésil na socialni sité nebo se
ho pokusili pfeménit v hashtagovou kampan, nez aby jej nastiikal na zed’. Potencidlni
publikum je zna¢né roz$ifené, ale jak zduraznuje umélec Paris 1974, zda by si toho lidé
vSimali, je diskutabilni. Telefon nebo pocita¢ vypnout miizes, ale néco, co je ve skutecném
fyzickém svéte, je trvalé. Stava se to soucasti tapisérie mésta, tisice lidi nemaji moznost to
nevidét, zakofenuje se to v kolektivni psychice (Petridis, 2015).

Vibrujici 80. léta umoznila lidem, aby pfijali sami sebe. Umélci zaplavili mésto
dekorativnimi ukazkami uméni graffiti. ,,Oznacili“ vSude mozn¢. Nelegélni taggeii Casto
pouzivali pseudonymy ke skryti své skute¢né identity. Tato taktika se pouziva dodnes.
Popularita ,,uméni metra® byla siln¢ ovlivnéna New Yorkem a jeho street art scénou. Zakon
stiral hranice mezi placenou a zamérnou praci a nelegalnim znackovanim — bez ohledu na
to, jak talentovany umeélec byl. Nelegalni street art a nasténné malby-muraly se velmi lisi.
Jednoduse feceno, nasténnd malba je placend sluzba, v tomto pfipad¢ legalni. Londynska

mural art scéna vyuzila svij talent pro spolecenské a politické ucely. Silnym tématem



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

nasténnych maleb 80. let bylo protivaleéné uméni zejména proti Sifeni jadernych zbrani. Pod
vedenim skupiny London Muralists for Peace bylo na pocatku 80.let namalovano celkem
Sest murald. Nejznaméj$im je obii kostlivec od Briana Barnese zahaleny do vlajek statt
drzicich jaderné zbrangé. Tyto nasténné malby lze stale nalézt v okoli Londyna (ackoli
vybledlé) a mnoho modernich umélct dnes propaguje kauzy prostrednictvim uméni.

Mimo politicka dila bylo béZnym trendem mezi londynskymi umélci nasténnych maleb v
80. letech malovat lidi v oknech. Neexistuje zadné vysvétleni proc, ale mnoho umélcii se
prosté rozhodlo zaclenit osobu, obvykle zenu, do okna. Dal§im hlavnim rysem, ktery
nevymfel, je flora a fauna, mnoho komunitnich nasténnych maleb predstavovalo listovi a

zviratka v§eho druhu.

Obrazek 1 Londynské graffiti

Azbéhem 90.let se graffiti proménilo ve street art. Rozdil mezi témito styly je ten, Ze Graffiti
zahrnuje ndpisy nebo alias umélcii, ale Street art zahrnuje emotivni design a obrazy — portrét,
floru, faunu, karikaturu celebrit, scénicky pohled.

Pfi prizkumu umélcti v Londyné 90. let je vyhledava¢ zahlcen diskusemi o Banksym a jeho
identité. Celosvétoveé je Banksy pravdépodobné nejzndméjsim poulicnim umélcem mimo
komunitu street artu. Banksy se stal na ptelomu stoleti pojmem. O deset let pozdé&ji byl
oznacen jako jedna ze 100 nejvlivnéjSich osobnosti svéta. V prabéhu roku 2000 jeho prace
nadale ziskavala uznani, coz vedlo k vysoké poptavce vefejnosti po ndkupu tiskl. Banksy
zptistupnil n€kolik vytiskli online za dostupné ceny. Fanousci travili hodiny ¢ekénim a a
pifemyslenim, jestli se dostanou k jeho praci. Jen malo z nich kupovalo jeho tisky do

vlastnictvi, vétsina se je snazila znovu prodat za vyssi ceny. Banksyho tisky se za mén¢ nez
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24 hodin pétinasobné zvysily. Finan¢ni krize v roce 2009 tvrd€ zasahla poulicni umélce, ale

Banksyho prace ziistala nedotc¢ena a byla neustale poptavana.

Nasténné umeni a street art urazily od svého vzniku dlouhou cestu. D&jiny muralu a vyznam
stret artu prosperuji. Umé¢lci jsou vasnivi, vlivni lidé pfipraveni malovat pro ty, ktefi v n¢ a
jejich poselstvi veti. Street art scéna globalné vzkvéta, ale ptistup k novym a budoucim
umélciim je jednodussi. Socialni sité a ruzné platformy jako napt. Book An Artist umoziuji

lidem vstoupit do svéta uméleckych dél (Dawson, 2021).
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3 SILA STREET ARTU

Street art a graffiti si ¢im dal vice pfivlastiuji spolecnosti, znacky a reklama (prostfednictvim
»ambientniho marketingu®) vice nez kdykoli dfive v historii. Nyni je zapotiebi, aby autofi
téchto uméleckych forem ziistali vérni nekomerénim kofeniim. Skute¢nd sila veskerého
pouli¢niho umeéni spociva ve sdélovani poselstvi vetfejnosti, které je pristupné vSem. Graffiti
a street art mohou konstruovat socialni realitu, ktera podvraci normy, funkce a ocekavani
meésta. Pokud se graffiti a street art nechtéji zpronevéfit své skute¢né moci a spolecenskym
funkcim, musi umélci ukdzat, ze svét je transformovatelny a pomoci jej zménit. Svét
potiebuje krasné nasténné malby v ulicich, ale potfebuje také ty, ktefi jsou ochotni vzit si
trochu barvy a predstavit svét za hranicemi groteskni nerovnosti, kterd dnes existuje
(Francis, 2019). To byla stala, ale ¢asto podceniovana soucast moderniho graffiti (zejména
tagovani), které se nedaji srovnat s napisy studenta v Pafizi, ktefi sprejovali poetické linie
odporu béhem povstani v kvétnu 1968, kdy malem svrhli francouzskou vladu. Tisice
levicovych studenti pozadovaly reformu ,,burZoazniho* univerzitniho systému a konec
»policejniho statu* prezidenta Charlese de Gaulla. Protesty v roce 1968 zah4jily vice nez pét
let spolecenskych otfesti, zesilily protivaleéné hnuti v Evropé a pfispély k hnuti za
osvobozeni zen a hnuti za prava homosexuali. A vSechno to zacalo vyzvou ke zruseni

starych poradku (Rubin, 2018).

Na globalnim jihu ukazuje latinskoamericka historie ve 20. a 21. stoleti graffiti jako nedilnou
soucast socidlnich hnuti. Tvorba nasténnych maleb pomohla vybudovat ,,skupinovou
solidaritu, definovat socialni konflikty a podnitit vzpouru proti nerovnému socidlnimu
systému. V Chile béhem Pinochetovy diktatury v letech 1973 az 1990 protestni hnuti pouzilo
graffiti v boji za kulturni a politickou autonomii, demokracii a posileni postaveni zen. V
Gaze a na Zapadnim biehu bylo od konce 80. let graffiti pfevladajicim prostfredkem odporu
proti izraelské okupaci. V posledni dobé mély graffiti a pouli¢ni uméni zésadni roli pfi
formulovani snti lidi o demokracii béhem egyptské revoluce v roce 2011 a ukézaly, ¢eho I1ze

dosdhnout, kdyz se umé¢lci ztotozni s nad€jemi a sny obyvatel.

Street art ve vSech svych podobach je zbrani v boji proti utlaku, socialni a ekologické
nespravedlnosti a konformité. Ve své nejmocnéjsi, nekomercéni formé otevira trhliny v
kapitalismu, dava hlas a pozornost jinym zptsobim, jak vidét jeden druhého, sdilené

méstské prostory a svét, ktery spolecné obyvame. Stejné jako zakladatelé¢ hnuti moderniho
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street artu se dnesni pouli¢ni umélci musi boufit proti status quo konzumni spolecnosti a
pozadovat od Zivota vice. Akt tvorby uméni ve vefejném prostoru bez povoleni je to, co dava
street artu jeho silu a schopnost zménit vnimani spolecnosti sama o sob¢. Kdyz se pouli¢ni
umeéni spoji s jinymi kulturnimi hnutimi, hraje roli pfi zméné samotné spolecnosti. Pouli¢ni
uméni tak je a bude cennym darem pro spole¢nost. At uz je diivod k pfemysleni o tvorbé
umeéni ve vefejném prostoru jakykoliv, jedna véc je jasna, mesto nebo komunita s v&tSim
zastoupenim veiejného uméni obsahujicitho smésici piibéhlti a osobnich vyjadifeni bude

zdravéj$im a reprezentativnéj$im mistem pro zivot lidi (Francis, 2019).

,»Chceme zkraslovat méstskou krajinu, zbavit ji Sedych zdi a nudného stereotypu. Bylo
dokazano, ze poulicni malby zlepsuji kvalitu zivota mistnich obyvatel a na daném misté

snizuji kriminalitu, fika umélec David Strauzz.

Umélci pracuji na ulicich ¢asto bez povSimnuti kolemjdoucich, jejich street art mize nést
rizna poselstvi, byt ekologicky, politicky nebo jinak spolecensky angazovany. Podstupuji
obrovska rizika, aby se pod¢lili o své vize a poetické formy odporu po celém svété. Nekteri

operuji v zemich, kde je svoboda projevu siln¢ potlacovana (Francis, 2019).

3.1 Urban hacking

Prvni taggers nelegalné sprejovali na budovy po celém méste. Dalo by se fict, Ze se jednalo
o prvni znamky méstského hackingu neboli urban hackingu. Nejvétsi rozmach urban
hackingu je mozné zaznamenat v 90. letech 20. stoleti v severni Americe, kde také vznikl
tzv. hacktivismus. Skupiny jako Adbusters pochazejici z Kanady organizovali velké
kampan¢ proti americkym korporacim. V Evropé §lo pievazné o tzv. Urban Explorers neboli
pruzkumniky ¢i infiltratory (Urbexers ¢i UrbEx), ktefi ¢asto neopravnéné a ilegalné vstupuji
do nepfistupnych nebo opusténych mist a ¥idi se pravidlem: ,,Take only pictures, leave only
footprints.” Hackovani méstského prostoru slouzi k rozvoji kritického mysleni, vyzaduje
otazky, zpochybiiovani a kritiku krajiny a struktury mésta, misto pasivniho pfijimani véci,
tak jak jsou. Nejlepsi taktikou jak hacknout méstsky prostor ve dne, je simulovat ¢innost
meéstskych pracovniki v jejich obvyklych €asech, 1idé si poté mén€ v§imaji, jsou na takové
méstské operace zvykli. Street artisté neustale naruSuji konvencéni mocensky vztah, ktery

existuje mezi vladou a béznymi obéany. Prvni pritkopnici, kteti nabourali infrastrukturu New
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Yorku, byli Brad Downey a Leon Reid IV. vystupujici pod pseudonymy Darius a Downey.

V raném 21. stoleti nainstalovali vlastni verze méstského mobilidfe a znaceni.

,In dark times, it is necessary to dream, and to imagine the world we want to see. Creating

art in the streets is one way of allowing us — and others — to do this.*

V ocich zadkona je graffitti a street art (uméni méstskych ulic), které jsou vytvoiené
nelegalné, tedy bez povoleni, povazovany za vandalismus a nic¢eni cizi véci, proto tvirci
skryvaji svou pravou identitu. Pfesto jim toto médium umoznilo proniknout k pocetnéjSimu
publiku, a to hlavné diky médiim a internetu. V roce 1980 se jedna galerie z jizniho Bronxu
s nazvem Fashion Moda rozhodla dat k dispozici tviirctim graffiti legalni prostor, kde by se
mohli vyjadfit. Jména jako Keith Haring nebo Jean-Michel Basquiat dostali skvélou
prilezitost prosadit silu graffiti v uméleckém svété Manhattanu, aby mohli pfevést svou

estetiku na umélecké platno.

Graffiti i street art maji prvky tzv. guerilla graffiti nebo guerilla artu, jako tradi¢ni techniky
guerilla marketingu. A to pravé z divodi, které definuje jeho zakladatel Jay Conrad
Levinson: nejspolehlivéjsi taktikou je zaméfeni se na jasné definovany cil se zasahem na
neocekavaném misté a nasledném okamzitém stazenim se. Stinnou strankou je casté
balancovani na hrané zakona a etiky, v§echny tyto divody odpovidaji procesu tvorby graffiti
a street artu tvofenych bez povoleni. Protoze je rychlost provedeni nanejvys dilezita hlavné
pii nelegédlnim sprejovani, zacali sprejefi pouzivat techniky jako stencil neboli Sablonovani,
stickering neboli ndlepkovani, reverse graffiti nebo tzv. clean advertising za pomoci
odstranéni Spiny se vytvoii sdéleni a v neposledni fad¢ také wild posting neboli vylepovani

vétsitho mnozstvi plakat najednou, ¢asto se stejnym motivem.

Street art se prosadil v mezinarodnim méfitku a piesel od psani tagt k figurativni tvorbé
znazornénou jednordzovymi nasténnymi malbami az po jednoduché motivy, které se
opakovaly na riznych mistech méstské dzungle. Tvircim pomahaly pfedem vytvorené
Sablony, které poté vyplnovali sprejem, mohli si tak pfedem rozmyslet a replikovat sv¢ dilo.
Prikopnikem tohoto stylu byl umélec s pseudonymem Blek le Rat. Dal§im prikopnikem
stylu ve formé nalepkovani byl Shepard Fairey a jeho nejznaméjsi sticker Obey Giant
nesouci poselstvi ,,poslouchej* nebo Swoon a jeji lepené grafiky prevazné zenskych figur

V zivotni velikosti.
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Street art mtize mit podobu ¢isté dekorativni nebo jeho kontext umoziiuje publiku socidlni a
politické vnimani. V 90. letech se antikapitalisticti umélci zaméfili na adbusting neboli

podryvani venkovni reklamy.

3.2 Pravo na mésto

Komu patii mésto? Mésto je spolecenstvim lidi, vznikd z viile obyvatel, kteti se rozhodli Zit
spolu na jednom mist¢, a vnimaji toto rozhodnuti jako pfinosné pro né¢ samotné. Mésto je
mistem setkdvani lidi. Mésto netvoii domy, ale pfedevsim lidé. Vzajemné souziti prestava

fungovat v okamziku, kdy mésto za¢ne lidem branit vyuzivat prostor (Okamura, 2020).

Pravo tvofit, ménit a vytvaret vefejnd prostranstvi, kterd obyvame, je zakladni pravo, bez
ohledu na velikost komunity, akademici tomu fikaji ,,Pravo na mésto®.

V priib¢hu historie lidé pouzivali kreativitu, aby se postavili proti konformité, tak jako street
art a jeho predchtidce, graffiti, jako kreativni formy odporu vi¢i konzumerismu.
Francouzsky filozof, spisovatel, filmaf, marxisticky teoretik a spoluzakladatel
Situacionismu Guy Debord pojednava o konzumni kultufe ve svém nejznaméjSim dile
Spolecénost spektaklu (Francis, 2019).

Debord v knize kritizoval moderni spole¢nosti, které podle ného davaji piednost obrazu pred
skutecnosti. Lakaji lidi na rGzné ,,podivané®, které falSuji a zastiraji skutecnost, a délaji tak
z lidi pouhé divaky. Prikladem je reklama, televize, riizné ,,udalosti (angl. events), které ve
skute¢nosti nic neznamenaji, ale i¢inn¢ zabijeji ¢as (wikipedia).

Hlavni vlna konzumerismu pfisla po druhé svétové valce, v 50. letech 20. stoleti, zejména
ve Spojenych statech americkych. Ideologie konzumerismu zalozena na psychologickém
vyuzivani emocionalni potfeby a touhy lidi s cilem prodat jim vice véci, které nepotiebuji,
byla rozsifena globalné. V mnoha kulturach se smysl Zivota neméfil pfitomnym prozivanim
a zivotnimi zazitky, ale tim, kolik produktii lidé vlastnili nebo se zdali byt vlastniky v o¢ich
druhych. V reakci na nespravedlnost, kterou kapitalismus a jeho pomocnik konzumerismus
vytvortili, se objevili jednotlivi umélci a v nékterych ptipadech celé umélecké formy: od
situacionismu po punk rock a od nesc¢etnych mistnich protikultur, které explodovaly béhem
antivale¢ného hnuti ve Vietnamu az po sou¢asné subkulturni umélecké formy, véetné graffiti
a novych hudebnich styltt Grime a Trapu. I kdyZ jsou tyto umélecké formy znacné odlisné,
spojuje je schopnost umélci projevovat odpor a odolnost vici pievladajicim spolecenskym

a politickym podminkam své doby. Jinymi slovy, posouvaji se od konzumentt kultury ke
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kreativnim producentim kultury, pfi¢emz Casto trpi extrémni marginalizaci a Utlakem

(Francis, 2019).

3.3 Techniky hackingu

*
*
*
*
*
*

STENCIL Sablona a spre;j

PASTE-UPS plakaty

SUBVERTISING parodovani komercnich billboarda
LARGE-SCALE MURALS velkoformatova legalni malba na sténé
YARN BOMBING pletaci ptizi €i textilem ozdobené napt. stromy

GUERILLA THEATRE divadelni spontanni akce ve vetejnych prostorech pro nic

netusici publikum.

BANNER DROP Spusténi banneru je protestni akce na vefejném misté za ucelem

Siteni poselstvi a zvySovani povédomi.

GUERILLA PROJECTION promitani statickych obrazkt nebo pohyblivého videa

na budovach bez povoleni
PROJECTILES vyuziti vetejného vybaveni jako soucast dila

AERIAL ART vzdu$na akrobacie
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4 SILA MEDII

Média jsou prostfedkem zabavy urcujici zptsob traveni volného Casu, ktery také z velké
¢asti organizuji. Pomahaji prenaset vSechny nejzékladnéjsi otazky spole¢nosti, at’ uz jde o
sd€leni informativni, o ndzory, pfibéhy nebo zdbavu. Média jsou zéavisla na spole¢nosti a
obzvlast’ na institucich, které vykonavaji ekonomickou a politickou moc a vzijemné se

ovlivilyji.
4.1 Masmédia a masova komunikace

Masova komunikace je jedna z rovin socidlni komunikace, vyznacujici se tim, ze veskeré
komunikacni aktivity se d&ji v institucionalizované podobé — prostifednictvim masovych
médii. Pojmu masmédium se uziva jako terminu pro sdélovaci prostiedek s velkym poctem
oslovenych pfijemct, nazyvanych masa, popiipad€ publikum. Masmédii je rozhlas, televize,
tisk a jakakoli sd€leni na internetu s velkym dopadem. Masové sdélovaci prostiedky maji ve
spolecnosti diilezity socidlni, politicky a kulturni vyznam. Jsou vétSinou plosné€ a snadno
dostupné, vyznacuji se aktudlnosti v prubézném ptinaSeni zprav a informaci piindsSenych

vétSinou v kratkych periodach.

V Ceské republice nejsou masmédia legalné definovana, aviak je o nich zminka v zakong& o
regulaci reklamy ¢. 40/1995 Sb., kde jsou popsany nasledovné: "Komunika¢nimi médii,
kterymi je reklama Sifena, se rozumi prostfedky umoznujici prendseni reklamy, zejména
periodicky tisk a neperiodické publikace, rozhlasové a televizni vysilani, audiovizualni
medidlni sluzby na vyZadani, audiovizudlni produkce pocitatové sit€, nosice

audiovizualnich dél, plakaty a letaky."

4.2 Co je to médium

Za médium lze povazovat doslova cokoliv, co lze pouzit ke sdéleni n&jaké zpravy, tieba
v dob¢é kamenné to byly jeskyné, dnes se mize jednat o nalepovaci vzkaz. Jak jednou tekl
McLuhan: ,,Médium je sdéleni®, snazil se tim fict, Ze médium a sd€leni nelze odd¢lit. Média
jsou vSude kolem nds a neustidle je konzumujeme, od radia, televize, internetu,
elektronickych her nebo nescetnych zdrojich reklamy. Neustdle pouzivame nejriiznéjsi
komunikacni zafizeni typu mobilniho telefonu nebo socidlnich siti, Zze si uz ani
neuvédomujeme jejich pfitomnost a vliv na rozhodovani, postoje a piresvédceni. Média se

déli na tzv. stard tradiéni média, kam se fadi tisk, rozhlas, televize a nova digitalni pocitacova
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média, kam patii internet a vSechna média, ktera zastfesuje. Stard média se Casem etablovala
v ramci novych médii do online verze. Jednou z charakteristik dne$ni spoleCnosti je
nesmirné mnozstvi informaci, kterymi je konfrontovana a dochazi ktzv. zahlceni
informacemi vedouci ke stavu ur€ité dezorientace. Oddélit tzv. zrna od plev vyZaduje ur€ity
stupent medidlni gramotnosti, které nelze pokazdé dosahnout. Konzumenti ale jednoduse
neveéri vSemu, na co narazi v médiich, musi to s nimi rezonovat, pokud ma mit obsah
zavaznéjsi ucinek na jejich presvédceni (Giles, 2012).

slova smyslu. V ramci metodologie je primarni metafora Sedi, jde predevsim o ztratu obryst
veci, zhrouceni kontrastti, které jsou pfi¢inou snizené schopnosti rozliSovani: Mezi médii a
jejich uzivateli existuje celd sit’ slozitych a neptehlednych vztahti, jako Sedéa zona, ktera skyta
prostor pro zvenc¢i nevidénou manipulaci. V §edé zoné, nepiehledné siti, na riznych arovnich
interaguji lidé s lidmi, lidé s médii a média sama mezi sebou. Z14 medialni studia teoretiky
digitalnich médii konfrontuji s etickym problémem, zdali zlstat transparentnim
zprostfedkovatelem v sitich a fetézcich komunikacnich siti, nebo se stat aktivnim,
transformativnim médiem. S odkazem na Machiavelliho, Ze kdo se rozhodne byt
prihlednym a dobrym, nejspiSe pohoti mezi témi, kdo se prihledn€ nechovaji a jednaji Istiveé
pod imperativem vlastniho zdjmu, ktery pragmaticky nadfazuji nevymahatelné etice a
moralce. Sedost jako charakteristickd definiéni vlastnost programovanych médii skytajici
podminky pro rozvijeni zaludnych komunikac¢nich praktik-stratagemat. ,,Jazyk* jako
primarni, ale z principu nedokonalé médium ptenosu myslenek ve srozumitelném kodu
zajiStujicim interakci mezi lidmi a programovanymi médii. V soucasné kultufe se zacal
jazyk pouzivat ve zcela novych funkcich a formach, naptiklad v programovani. Digitalni
média pracuji skrze formalni logiku programovaného softwaru, ¢imz se podobaji spise fadu
jazyka, ktery lze oznacit jako ,,zpfedmétnény jazyk*, nebot’ jSOu utvarena souborem praxi,
v ramci, kterych jsou komunikacni procesy pievadény na kvantifikované procedury
programovani. Sofistika programovani jako narusovani vSeobecné standardizace procest a
relativizaci koncepti, které stoji za nimi. Mediace nikdy neni neutralni, obsahuje néci zajmy,
cile, sklony a piedstavuje proces, ve kterém je lidstvo aktivovano, at’ uz védomé v roli
publika, nebo nevédome: VSichni se né¢jakym zplisobem podili na produkovani reality, ktera
neni dana, skryta za medialni produkci, ale v medialni produkci dochazi k produkci reality.
Média zahrnuji slozitou sféru spolecenského jednani a organizace nabizejici publiku

informace, predstavy, piibéhy a dojmy, né¢kdy na zaklad¢ vlastnich z4jmu a logiky. Média
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realitu nezprostiedkovavaji, prezentuji vlastni medialni realitu, a to pod specifickym uhlem
konkrétniho cile, skladaji realitu pomoci slozitych procest v obraz, ktery nema referent v

realité.

Stratagemata ve vyznamu komunikac¢niho prostfedku slouzi k prosazeni vlastniho zdjmu,
jsou postavena na Isti ¢i triku v Grovni mediace vyznamu, kdy se Ucelné pracuje s
ambivalenci jazyka napf. na zdkladé metafory, vnitfni ambivalence, alogismi, Ucelové
generalizace, argumentace pusobici na city, zastraSovani k dosazeni vlastniho cile. Jako
ptiklad Ize uvést bajné Odysseovo stratagema pii oklamani Kyklopa pseudonymem Nikdo.
Kdyz pak Kyklopa v noci zékeiné oslepi, Kyklop ostatnim sd¢€luje, ze to byl Nikdo, tim si
pomoc nezajisti. Odysseus jen vyuzil jazykové mnohoznacnosti v tom, ze velké pocatecni

pismeno jména je v psané formé patrné, ale v mluvené nikoli (Kobikova, 2014).

4.3 Internet a Post-internet

Internet rovna se obsah internetu. Prezentace na internetu ma z marketingového pohledu
jednu Gzasnou vlastnost a tim je ono ,kliknuti*. Nejsnazsi tkon vibec, ktery je jakymsi
zakaznikovym ano na dané sdéleni. Na internetu plati, Ze je snazsi sd€leni napsat nez precist.
Internet byl vyroben a pfedurcen k tomu, aby eliminoval piekazky v Sifeni informaci a
podafilo se mu to dokonale. Informace nemaji zadny fyzicky nosi¢, jak je tomu u tisku,
nemizi po svém zvetejnéni, jak je tomu u rozhlasu i televize, ¢tenaf s nimi miize dlouho
libovolné pracovat. Doslova genidlni je moznost posilat informace dal, tj. ,,forwardovani.
Sifeni od ust k ustim, tj. WOM, byla vzdy metoda nejudinngjsi. Vrozené marketingové
vlastnosti internetu se tedy zaslouzily o jeho bleskové proniknuti do povédomi, aniz do toho
nékdo investoval, coZ je unikatni vzhledem k jinym médiim a technologiim, jako TV, video,
CD nebo DVD, které byly Sifeny s masivni marketingovou podporou velkych firem, které

za nimi staly.

Obdobi let 1995-1999 se da oznacit jako roky internetové manie, kdy lidé méli pocit, ze
internet dokdze vSechno a nekteti v té dob¢ diky internetu zbohatli. Hovofilo se o tom, Ze
pres internet pijde vSechno a bude jim vytlacen stary svét, jak jej zname. Pocatek roku 2000
piinesl urcité vystiizlivéni. Ukazalo se, ze internet ma svou nepochybnou, gigantickou silu
a staly rust, ale rozhodné nevytlaci stary svét neboli ,,chleba se ptes internet nenajis*. Internet

roste a vyviji se vedle svéta skutecného, ale stale se jedna o svét virtudlni, ktery nedokaze

nahradit fyzické pocitky, ale dokaze k nim ukazat cestu (Hlavenka, 2001).
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Post-internet
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Obrazek 1 procentualni zastoupeni lidi, ktefi nemaji ptistup k internetu podle Mezinarodni

telekomunikacéni unie z roku 2019 (BuresSova, 2022).

4.4 Nova média a street art

Pfi navstévé muzea nebo vystavy je nyni vSedni pozorovat divaky, jak prochdzeji kolem
uméleckého dila s telefonem v ruce, pfipraveni cvaknout a okamzité zvefejnit piispévek s
pfisluSnym hashtagem. Stoji vSak tato touha po dokonalém piispévku na Instagramu v cesté
k upfimnému zazitku a opravdovému ocenéni uméni, nebo je to zndmka jiného druhu
zapojeni? Zatimco socialni média maji schopnost osvobozovat a podporovat uméni v
obrovské mife, vyvolavaji také dotazy ohledné cenzury a stiraji rozdily mezi uménim a témi
kategoriemi tvorby nebo designu, které¢ by mohly aspirovat na tento status.

Protoze se cely svét pfizplisobil socidlnim médiim, street art nezlistal pozadu a ptizplsobil
se také. Zejména Instagram piepisuje estetiku a spotiebu street artu a graffiti. Funkce sdileni
polohy na socialnich médiich umoznily globalizaci street artu, dilo sdilené na Instagramu se
spravnymi hashtagy se muze stat virdlnim a podnitit virtudlni odezvu po celém svété.
Poulicni uméni, zazité jako digitalni objekt, ma také moznost vydrzet a oslovit vétsi

publikum, pfestava byt obéti své vlastni polohy nebo pomijivosti. Nevyhodou je potencialni
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nariist vSudypfitomnosti, protoze pievaha online trendli prebird vladu a rozmanitost se

zmensuje a rozmélnuje (Martin, 2019).

4.5 Socialni média

Baldini uvadi, Ze nova média hrala a hraji klicovou roli v tom, ze se street art hnuti stalo
popularnim druhem uméni. Dostupnost digitdlnich fotoaparati a moznost publikovani
fotografii na socialnich sitich proménily graffiti — pravdépodobné ptivodni a nejradikalngjsi
formu pouli¢niho uméni z esoterické praxe v globalni fenomén. Socidlni sité zptistupnily
uZzivatelim internetu neustale se rozsifujici galerii pouli¢nich uméleckych dél a komunikaéni
technologie pak radikalné zménily zptisob pohledu na tuto formu uméni. Fotografie sdilené
na webu nejsou pouhymi nahradami za dila na ulici a jejich existence neni sekundarni,
parazitni nebo nezajimavy epifenomén. Pravé naopak, tyto dokumentace ptedstavuji
primarni pfistup k dilim poulicniho uméni. To naznacuje epistemické a ontologické
prvenstvi ,,reprodukce® nad ,,origindlem®. Pro své konstitutivni spojeni s méstem, post-
internetové pouliéni uméni vyrazné pretvofilo méstsky prostor a zpochybiiuje dominantni
prostorové hierarchie politicky podvratnymi zptisoby. Street art zpochybniuje to, co Jacques
Rancieére nazyva ,distribuci rozumného* tim, ze zviditeliiuje to, co obvykle zistava
neviditelné. Nedavné trendy ve filozofii uméni zdaraziuji podvratnost graffiti a pouli¢ni
uméni chapané jako kontra kulturni praktiky s disidentskou povahou z hlediska jejich
schopnosti ¢elit dominantnim hierarchiim viditelnosti v méstskych prostorech. Graffiti a
street art jsou praktiky odporu proti témto dominantnim systémam viditelnosti. Cini tak
nasazenim taktiky prospivajici souhfe mezi materialni a digitalni realitou. Ucenci do zna¢né
miry piehlizeli toto spojeni, které ukazuje koncepcni a praktickou nemozZnost jejich
uhledného oddéleni. Dnesni vetejny prostor je vytvaren a vyjednavan v binarnim kodu. V
tomto pripade jsou tedy digitdlni dokumenty kauzalné ucinné, podnécuji a podporuji nové

zpusoby vyuZiti mésta.

Writers a pouli¢ni umélci se obecné stavi pfedevsim proti tomu, co je nazyvano korporatnim
rezimem viditelnosti, tedy zvlastni distribuci rozumného udéleni monopolu komeréni
komunikaci na vyuzivani viditelnych ploch mésta. Korporatni rezim neposkytuje
korporacim pifimou kontrolu nad vefejnymi prostory. Posun, ktery piinasi, je koncepcné
hlubsi: korporatni rezim viditelnosti proménil vetejny prostor v komodity, jejichz funkce a

vyuziti odpovidaji logice zisku.
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Street art a graffiti tim, Ze poruSuji distribuci rozumného, pfinaSeji vefejnosti mista a
komunity, které jsou obecn¢ ignorovany: malé ulicky, vrakovisté, opusténé budovy a ty, kdo
je pouzivaji, bezdomovce, marginalizované a umélce. Agresivnim pfivlastiovanim si
meéstskych ploch, jak I1ze vidét naptiklad v dilech némeckého kolektivu Zelle Asphaltkultur,
vnaseji writers a poulicni umélci do mésta néco nového — vtipné navrhy a barevné formy,

které se vzpiraji ekonomickym ohlediim a autoritaiské kontrole.

Se vznikem socidlnich médii se popularita graffiti a street artu s jejich taktickou uc¢innosti a
politickym dosahem dramaticky zvysila. Facebook, Instagram, Flickr a Twitter patii mezi
nejoblibenéjsi lozisteé fotografii graffiti a poulicnich uméleckych dél. Tagy, throw-ups,
vypalovacky, stencil-graffiti a pfiklady z jinych Zanrt street artu jsou stalou pfitomnosti v
newsfeedu uzivateld. Writers a pouliéni umélci systematicky vyuZivaji moznosti

dokumentace a propagace skrze komunikac¢ni technologie, aby maximalizovali sviij dosah.

Napriklad Banksy, ktery je dnes nejpopularnéjsim poulicnim umélcem, peclivé dokumentuje
svou pouli¢ni produkei a vétSinu svych dél Sifi prostfednictvim internetu. Tato strategie
umociiuje podvratny vyznam jeho vytvord, které jsou Casto politicky explicitni. Instalace
jeho dél, dokumentovand prostiednictvim webovych fotografii a videi, obvykle vyvolava
reakce na celosvétové urovni. Takové odpovédi jsou casto dlouze diskutovany v
mainstreamovymi médii. Nejpozoruhodnéjsi je, ze béhem posledniho desetileti digitalni
dokumentace jeho intervenci v Palestiné velmi G¢innym zplisobem zviditeliiuje tento
umlceny a zapomenuty konflikt a obCas vytvaii prostor, kde 1ze diskutovat o osudu této zemé

a jejiho trpiciho obyvatelstva.

Taktické vyuziti komunikacni technologie street artu pro vytvafeni a sdileni dokumenta
vyplyva ze zvlastni ontologie tohoto méstského uméni. Ve skutecnosti jeji ocenovaci praxe
vyznamné nerozliSuje mezi dokumentem a dokumentovanym, tedy mezi ,origindly” a
,reprodukcemi®. Na rozdil od tradi¢niho vytvarného uméni, ocenéni graffiti a street artu
nevyZaduje piimy kontakt s vytvofenym artefaktem. Dokumenty reprodukujici ptedmét a
akty jeho vytvofeni, jako jsou fotografie, digitalni obrazky a videa, nepostradaji Zadnou z
vyraznych vlastnosti, které jsou dilezité pro ocenéni. V tomto smyslu jsou graffiti a street
art odridy masového umeéni, blize pocitatovému umeéni nebo fotografii nez malbé nebo
sochafstvi. To, co délaji writers a pouli¢ni umélci, je Iépe chapat jako performance neZ jako
vizualni artefakty. To je v souladu s diirazem, ktery praktikujici kladou na performativitu

svych gest.
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Intimni propojeni digitdlnich dokumentt, street artu a graffiti je pak disledkem ontologické
zvlastnosti téchto uméleckych forem. Pfed internetovou revoluci byly street art a graffiti
primarné ocenovany prostiednictvim fotografii, které se obecné Sifily v Casopisech a
fanzinech. Pomijivost d¢l na ulici, Casto ilegélnich, pfirozené vedla k pouziti fotografické
dokumentace jako prostiedku ocenéni jiz od nejranégjSich fazi vzniku moderniho graffiti.
Socialni média nabizela pohodIng;si, piiméjsi a efektivnéj$i zptisob sdileni dokumentii
zachycujicich writers a pouli¢ni umélce v akci. Tento posun v distribuci hluboce ovlivnil
tyto praktiky, které pak pronikly do mainstreamové vizualni kultury. Street art a graffiti pro
materialni reality. Viralni sdileni fotografii a videi street artu a graffiti v newsfeedech
socidlnich médii Casto v uzivatelich vyvoldva touhu tyto prostory prozkoumat. Mista
fotografovanych poulicnich uméleckych dél se cCasto stavaji cili ,,pouti” zvédavci,

milovnikii méstského uméni a téch, ktefi maji nadSeni pro prizkum meést nebo ,,urbex*.

Nejobliben¢jsim piikladem tohoto ptfechodu od virtudlniho k materidlnimu je takzvana
,Banksyho turistika“. Jedna se o dobfe znamy a kontroverzni fenomén, kdy stoupenci
nepolapitelného pouli¢niho umélce navstévuji mista zcela jisté mimo hlavni trasy, jako jsou
opusténé oblasti v metropolich, ekonomicky depresivni regiony a oblasti konfliktl, véetné
op¢t Betléma a bariér na Zapadnim biehu v Palesting. Velikost tohoto fenoménu ukazuje, ze
digitalni dokumenty pouli¢niho uméni mohou byt velmi silnymi aktivatory meéstské
agentury. Graffiti a pouli¢ni uméni — a jejich vdécna praxe — jsou proto zajimavymi piiklady
toho, jak se muze virtudlni zménit v material tim, Ze utvaii povahu a vyuziti skute¢nych

prostor.

Pouli¢ni uméni a graffiti pfivadéji navstévniky do materidlnosti mésta a zase zpét, do
digitalni transsubstanciaci fyzického méstského prostoru. Hmotné disledky, které vytvari
interakce t¢él navstévnikd s obecné neviditelnymi a umlenymi fragmenty mésta a jeho
obyvatel (pfitomnych 1 domnélych), vytvareji vinovy efekt na internetu. Ve skutec¢nosti ti,
ktefi se rozhodnou vidét poulicni uméni v realném zivot€, maji tendenci také dokumentovat
a sdilet vysledky svych ,,lovi* na socidlnich sitich, ¢imZ podporuji souhru mezi materialni
a virtudlni realitou. Politika méstskych prostorti je pak zachycena mezi digitdlnimi

obrazovkami a fyzickymi akcemi (Baldini, 2020).
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4.6 Anonymita nejen v prostiedi internetu v CR

Slovo anonymita ma pivod v feckém slové anonymia znamenajici ,,beze jména* a jedna se
0 utajeni totoznosti at’ uz osoby C¢i instituce. Pro dosazeni dokonalé socidlni anonymity je
potieba neznalosti vSech téchto sedmi dimenzi identifika¢nich informaci: Jméno osoby,
lokace, pseudonym spojitelny s redlnym jménem nebo lokaci, pseudonym prozrazujici jiné
informace, odhalujici vzorce chovani, Clenstvi v nékteré socidlni skupiné a informace
pfedmét ¢i dovednost naznacujici osobni charakteristiky. Vystupovani pod nepravym

jménem pak 1ze nazvat pseudonymitou.

Dlvody pro vyuzivani anonymity zlistavaji stejné jak v redlném prostiedi, tak i v tom

virtudlnim. Jedna se o vyhnuti se disledkiim svého jednani, ale také zachovani soukromi.

»Pseudonym je kryci jméno nebo umélecka znacka, pod kterou autor publikuje

své dilo nebo pod kterym ¢lovek z jiného duvodu vystupuje v ramei komunikace s
ostatnimi lidmi. Bez souhlasu autora neni moZzné totoznost autora prozradit. Pravo na
pseudonym je jedno ze zakladnich osobnich prav — autor ma pravo rozhodnout, zda a

jakym zplisobem ma byt jeho autorstvi pfi zvefejnéni uvedeno.

Ten, kdo prozradi pravé jméno autora, dopousti se poruseni § 7 autorského zékona.*

§ 6 Zakonna domnénka autorstvi: Autorem dila je fyzicka osoba, jejiz pravé jméno je
obvyklym zpisobem uvedeno na dile nebo je u dila uvedeno v rejsttiku predméti ochrany
vedeném prisluSnym kolektivnim spravcem, neni-li prokazan opak; to neplati v ptipadech,
kdy je tidaj v rozporu s jinym udajem takto uvedenym. Toto ustanoveni se pouZzije i tehdy,
je-li toto jméno pseudonymem, pokud autorem pfijaty pseudonym nevzbuzuje pochybnosti

0 autorove totoznosti.

§ 7 Anonym a pseudonym: (1) Totoznost autora, jehoz dilo bylo podle projevu jeho vile
zvetejnéno bez udani jména (dilo anonymni), popiipadé pod krycim jménem nebo pod

uméleckou znackou (dilo pseudonymni), neni dovoleno bez jeho souhlasu prozradit.

(2) Dokud se autor dila anonymniho nebo dila pseudonymniho vetejné neprohlasi,
zastupuje autora pii vykonu a ochrané prav autorskych k dilu vlastnim jménem a na jeho
ucet osoba, ktera dilo zvetejnila, neni-li prokadzan opak; vetejného prohldseni autora neni

tteba, je-1i jeho pravé jméno obecné zndmo.


https://cs.wikipedia.org/wiki/Autor
https://cs.wikipedia.org/wiki/D%C3%ADlo
https://cs.wikipedia.org/wiki/Autorsk%C3%BD_z%C3%A1kon
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5 STREET ART A REKLAMA

Reklama je jednou z forem komunikace, jak propagovat produkty, sluzby nebo napady s
cilem prildkat a ptresvédCit potencidlni zdkazniky. Obvykle je prezentovéana skrze placené
sdéleni v masovych médiich (televize, radio, noviny, internet) nebo prostiednictvim
sponzorovanych udalosti, billboard a dalsich reklamnich nosic¢t. Cilem reklamy je vytvorit
pozitivni obraz produktu nebo sluzby, vzbudit z4jem a presvédcit potencidlni zédkazniky, aby
si je zakoupili. Vybér konkrétnich nastroji propagace a jejich kombinace zavisi na cilové
skupiné zdkaznikl, charakteru produktu nebo sluzby, konkuren¢nim prostiedi a dalSich

faktorech.

Street art je typ uméni, které se obvykle provozuje v méstském prostedi a vytvaii se na
vetejnych prostranstvich. Jeho tvlrci ¢asto vyuzivaji pouli¢nich ploch a zdi k vytvofeni
vyrazného a neotfelého uméleckého dila. Street art se Casto zaméiuje na socidlni a politické
otazky a ma tendenci byt spiSe subverzivni, nez aby slouzil k propagaci produktti nebo

sluzeb.

Street art a reklama jsou dvé odlisné formy vizudlniho uméni a komunikace, které mohou

mit razné cile a vliv na okoli.

5.1 Brandalismus

Brandalismus je hnuti proti reklamé. Je to forma kreativniho aktivismu, ktery vyuziva
subvertising ke zméné€ a kritice firemni reklamy vytvafenim parodii nebo faleSnych zprav,

které nahrazuji reklamy ve vefejnych prostorach.

Brandalism

Any advertisement in public space that
gives you no choice whether you see
or not is yours. It belongs to
yours to take, re-arrange an
Asking for permission

Obrazek 1 Ukazka z knihy Wall and piece (Banksy, 2006).
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,»Obecné se pro ¢innost spocivajici v narusovani kulturné hegemonickych prvkl pouziva
termin culture jamming, jenz byva nékdy zahrnovan mezi uméni, mize byt ale také
,»pouhym* aktivismem. NejcastéjSimi tématy jsou boj proti neadekvatni moci nadnarodnich
korporaci, kritika konzumerismu, boj proti ni¢eni Zivotniho prostfedi a kritika stavajici
politické reprezentace. Taktiku culture jammingu pouzivaji pfedevsim levicove orientované

aktivistické skupiny. Neni to ovSem pravidlem.*

Specialnim typem culture jammingu je subvertising. Ten spociva v utoku na konkrétni
reklamni kampai nepfatelské korporace nebo firmy. Existuji dva zdkladni formalni principy
praci na pocitaci. Existujici kampan kritizované firmy je pietvoifena ve photoshopu a
vysledek je ndsledné vystaven na internetu. Timto zptisobem jej mohou uvidét miliony lidi.
Druhou z moznych taktik je pfimy fyzicky atak na billboardy nebo citylighty v ulicich mést.
Aktivisté reklamu zpravidla kreativné€ dotvofi — pfesprejovanim nebo prelepenim ¢asti textu
nebo obrazku, pfidanim jinych pismen nebo slov, ktera zméni kontext, v némz je billboard
prezentovan, piipadné dotvoienim obrazového motivu billboardu. Subvertising takto
parazituje na existujici kampani, dava ji ale novy obsah — pochopitelné nepiijemny pro
klienta, ktery si zpracovani ptivodni reklamy objednal a zaplatil. Zpravidla je nasledné
dotvoteny billboard vyfotografovan a dokumentace opét prezentovana na internetu, mnoho
recipientl jej ovSem uvidi v jeho ,,pfirozeném® prostiedi, coz je povazovano za klad. Prace
pfimo na ulici je efekt(iv)ni, nese s sebou ovSem urcité riziko. Billboard je totiz pomérne
drahy Spas; pokud je tedy antireklamni aktivista chycen, hrozi mu finan¢ni postih, ptipadné

kriminal. Clenové takovych skupin proto ¢asto vystupuji anonymné.

5.2 Aktivismus

Spolecenské otazky a problémy poskytuji prostor pro angazma riznych jednotlivcl a
neorganizovanych skupin neboli aktivistd a o jejich Cinnosti by se dalo hovofit jako o0
socialnim marketingu, ktery je primarné nekomeréni a v jejich ptfipadé Casto i nelegalni
aktivitou. Artivismus, spojeni slov aktivismus a art-uméni zahrnuje umélce, ktetfi svymi

uméleckymi aktivitami chtéji zméenit svét.

Socialni nebo také spolecensky marketing a socialni reklama vyuzivaji néstrojii a technik
znamych z komer¢niho marketingu a marketingové komunikace, ale také z béznych lidskych

komunikacnich aktivit, za u¢elem prosazeni n¢jaké myslenky, kterd ma piinést zménu
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spoleCenskych nazort, postojii, chovani, pfedsudkl a hodnot, pficemz tato zména ma byt

spoleCensky prospésna (Bacuvcik, Harantova, 2018).

Piesto dobry imysl nestadi, protoze nema tu silu lidi presvédgit a donutit k akci. Uspéch
nekomerc¢nich kampani, podminiuje definovany cil, jasna strategie a presna exekuce. Jediné
tak 1ze dobré imysly dopravit az k lidem a vyvolat u nich zménu postojt, ¢i dokonce chovani

v zajmu dobré véci (MediaGuru, 2012).

»docialni kampané se stejn¢ jako komercni snazi plisobit na emoce, Sokovat, prekvapit,

dojmout nebo rozesmat — ukazat podstatu véci natolik oteviené, az to lidi zarazi.*

Kromé hry na emoce je Castym jevem socialnich kampani i snaha o vysokou kredibilitu.
Proto jim velmi poméha u¢inkovani zndmych tvaii.
Slovo kampaii znamena néco jako ,,utok na vSech frontach* a v socidlnim marketingu nestaci

jen témata exponovat pomoci propagacnich prostredk, je dalezité a nutné, aby se o nich ve

spole¢nosti mluvilo.

Bacuv¢ik uvadi, ze pojem marketing znamena ,,umistovani na trh* nebo ,,pohybovani se na
trhu®, a to s jakoukoliv nabidkou at’ uz se jedna o produkt, sluzbu, myslenku nebo osobu.

Trh neni jen o vyrobcich a sluzbach, ale také o mezilidskych vztazich.

Socialni marketingové kampan¢é mohou ovlivnit lidské chovani a pohled na urcitd témata
,,lepSim** zptisobem, piesto stale vznikaji nova lakadla, ktera lidi nuti byt opét horsi, z toho
vyplyva, ze socidlni marketing spiSe pfipomina vécny boj, ktery jen stézi dojde ke
konecnému vitézstvi. Vysledkem je spiSe série dil¢ich zmén, sice prospésnych, ale Casem se

stanou samoziejmosti, které budou zastinény jinymi, novymi problémy.

Socialni marketingové kampané mohou piimét lidi vénovat pozornost problému, provést
né&jakou akci, tieba se zapojit jako dobrovolnik, zménit své chovani, ndzory, hodnoty, postoje
a zbavit se predsudkll, napf. zménit nazor na uprchlickou krizi atd (Bacuvcik, Harantova,

2018).

5.3 Socialni hnuti

Hnuti jsou sit'ova, multimodalni (online i off-line), globalni a lokalni, spontanni, viralni, bez
vidce, sebereflektivni a nendsilnd. Dal§im dulezitym aspektem, ktery tyto hrace
charakterizuje je anonymita. V oblasti ob¢anskych akci dochazi k odklonu od

sebeprezentace k anonymité, ktera podporuje viralni §iteni, pomaha uniknout kontrole a co

vvvvvv
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jediny hrac¢ v boji proti spoleénému nepfiteli (neoliberalismus nebo diktatorsky rezim);
presto se sklada z riznych politickych subjektd a zahrnuje jednotlivé tcastniky bez jasné
politické prislusnosti. Na jedné stran¢, stejn¢ jako v ptipad¢ hackerské skupiny Anonymous,
anonymita brani jejich ,,asimilaci a neutralizaci zavedenymi institucionalnimi aktéry* a na
druhé stran¢ dava ucastnikim moznost vyvijet se nebo vystupovat jako nové politické

subjekty, které jsou utvafeny prostory a jejich interakcemi (MONACHESI, TURCO, 2017).
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6 METODICKY POSTUP

6.1 Cil

Cilem bakalarské prace bylo zjistit, jaky je vztah mezi médii a uméleckymi formaci Graffiti

a Street art, jak bylo uvedeno v abstraktu prace.

Metody vedouci k objasnéni problému, které jsou v praci pouZity jSOu explorativni a socialni
vyzkum zpracovany jako piipadova studie, doplnény o kvantitativni vyzkum formou

dotaznikového Setieni.

6.2 Vyzkumné otazky

Zaucelem spInéni hlavniho cile prace, byly stanoveny nasledujici vyzkumné otazky:

VO: Jaky je vztah mezi médii a uméleckymi formami Graffiti a Street artu? Bude

demonstrovano na street art umélci Banksym.

VO2: Kolik lidi zna a sleduje umé&lce Banksyho?

6.3 Pripadova studie

Charakteristika ptipadové studie spociva v hledani odpovédi v kazuistice na otazku, jaké
jsou charakteristiky daného pfipadu. Jedna se tedy o podrobné studium jednoho piipadu ¢i
nekolika malo pfipadii. Snazi se zachytit jeho slozitost a popsat vztahy v celé jejich
celistvosti. Na konci studie viazuje pak piipad do SirSich souvislosti. O jedinci ¢i malé
skupiné ziskava velké mnozstvi dat, pfi¢emz se snazi, aby tato data byla jasné patrna.
Vyuzivéa veskeré dostupné metody a vice informacnich zdroji. Myslenkou, kterd stoji za
ucelem tohoto pftistupu je, ze diky dikladnému prozkoumani jednoho ptipadu dokaze 1épe

porozumét jinym podobnym piipadtim (Wikisofia).
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II. PRAKTICKA CAST
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7 PRIPADOVA STUDIE BANKSY

Uvod: V Gvodu byste méli struéné predstavit Banksyho a jeho vyznam pro
soucasnou umeleckou scénu.
Banksyho umélecka kariéra: V této Casti byste se mohli zamérit na Banksyho
umeéleckou kariéru, jak zacal, kde a kdy vystavoval sva dila, jaké jsou jeho
nejvyznamnéjsi prace a jak se jeho styl postupné vyvijel.
Banksyho dila: Tato cast by se mohla vénovat Banksyho nejvyznamnéjsim
dildm a jaky mély dopad na uméleckou scénu i spolecnost jako celek. Zde
byste se mohli zaméfit na konkrétni dila, jako napriklad "Girl with Balloon",
"Flower Thrower" nebo "Laugh Now".
Banksyho vliv na uméleckou scénu: V této casti byste se mohli zamérit na to,
jak Banksy ovlivnil sou¢asnou uméleckou scénu a jaky mél dopad na dalsi
umeélce a jejich tvorbu.
Banksyho zpUsob tvorby: V této casti byste se mohli zaméfit na Banksyho
zpUsob tvorby a jak vyuziva rGzné techniky a média, jako napfriklad sablony,
graffiti nebo instalace.

. Zaver: V zavéru byste mohli shrnout Banksyho uméleckou kariéru, jeho vliv
na uméleckou scénu a spolecnost a jaky ma vyznam pro soucasnou kulturu.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

54

8 KDO JE BANKSY?

P 5 f’LJ__” :
R ,1 St
) I IS S B

People either love me or they hate me, or they don't really care

Svoboda projevu dala vzniknout mnoha popularnim jméntim, ktera se stala ikonami

soucasného svétového umeéni, a jednim z nejfenomenalnéjSich umélct posledni doby je

Banksy. Je znamy jako anonymni britsky pouli¢ni umélec, politicky aktivista, filmovy

rezisér a malif s jedineCnym a kontroverznim vizudlnim pfistupem. Banksyho dila jsou ¢asto

satiricka a nesou politické ¢i kulturni poselstvi.

Na poli sou¢asného uméni je jméno Banksy mozna nejvlivnéjsi osobnosti udavajici trendy

pro ostatni umélce. V roce 2010 ho ¢asopis Time zaradil mezi 100 nejvlivné;sich lidi svéta.

Jeho dila jsou velmi kompatibilni s duchem mladé generace a soucasnym uménim

samotnym. Dokonce se prodavaji na aukcich za fantastické ceny ve srovnani s mistrovskymi

svétovymi uméleckymi dily. V zasadé neni na Banksyho tvorbé pfi pohledu z vizualni
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perspektivy nic zvlastniho; n¢kdy se jeho prace zdaji byt jen pro zdbavu. Ani po technické
strance nejsou Banksyho dila o mnoho lepsi nez dila graffiti umélcti obecné. Ale v souladu
s paradigmatem souCasného umeéni, které jiz neni monopolizovano vnéjsi krasou, jsou
Banksyho dila postavena na mimotadn¢ silném poselstvi. Banksyho vizualni pfistup zavedl
zcela nové zpusoby porozuméni a uznani estetiky. Proto jeho tvorbu nelze chapat z
konvenéniho estetického hlediska, jeho pristup je skutecné odlisny od piistupti pouzivanych
jinymi soucasnymi umélci. Banksyho dila nevykazuji vizualni krasu v tradi¢nim slova
smyslu, ale ve skute¢nosti pisobi nepfijemnym dojmem piedstavujici rozpor, provokaci a
hriizy, které nuti nékoho premyslet, znepokojovat se a byt zmateny. Takové pojeti krasy,
Banksy nabizi ve svych dilech a jejich pochopeni musi byt zaloZeno na perspektivé post-
estetiky, ve které jsou véci bez estetické hodnoty stavény tak, aby tvofily interpretace reality.
Proto Ize v jeho praci spatfit vizualni ptiklon k post-estetice formou odporu proti monopolu
na estetiku samotnou. Véci, které nejsou povazovany za krasné, maji v zdsadé emociondlni
blizkost v kontextu socidlni reality, jako je nasili nebo politika. Banksyho pfistup je v
podstaté strategickym usilim ziskat silnéj$i dojem z jeho dila. Skute¢nosti, které jsou ve
skutecnosti chaotické, musi byt zobrazeny chaotickym zpisobem, aby bylo snazsi
interpretovat jeho dilo. Banksy v podstaté vyzyva vetejnost, aby byla pii pohledu na realitu

upiimna a soucasna paradigmata Banksyho k pouziti této strategii povzbuzuji.

Banksy si byl zcela jisty tim, ze Street art, jako forma hnuti odporu proti existujicim
spoleCenskym problémim mé svou silu v tom, Ze jeho dila mize vidét kdokoli, a nejen
umélecka komunita, jak tomu je na vystavach v konvenc¢nich galeriich. Banksy ma v zasad¢
vzdy jedinecny trik, jak ve spravny €as, byt na spravném misté a vytvofit tak umélecké dilo,
které se stane predmétem vetejné diskuse. At uz se jeho dila objevi kdekoliv ve svéte, vzdy
na sebe strhnou medidlni pozornost a pfitdhnou davy fanouskd, kteti se chtéji pod¢lit o
nejnovejsi zachycené kousky na internetu. Umi manipulovat s vnimanim vefejnosti a
ptitahovat sympatie a ¢asto se uchyluje k takovym c¢intim, jako je znieni vlastniho dila
VvV ptimém pienosu, volbou strategického mista, které ma vztah nebo blizkost vyznamu
zobrazeného dila a tim zvysit jeho Gcinek, nebo vyvolani doslova honby za jeho dily za
pouziti socidlnich siti.

Banksyho dila jsou téméf celd postavena na silné sémiotice symbolii a znaki, které
kombinuje tak, aby vytvofily nové vyznamy a manipulovaly s vnimanim vefejnosti.
Vysledkem je vizudlni sdéleni, které 1ze okamzité pochopit. Banksy je v tomto piipadé

pravdépodobné jednim ze souc¢asnych umélct, kteti si vizualni sémiotiku velmi uvédomuji.
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V kontextu symbolického vyznamu Banksy vyuziva popularnich kulturnich ikon, a dokonce
1 ikon nabozenskych v kombinaci s ur¢itymi symboly souvisejicimi s pfenasenym sdélenim,
které diky vizualni sémiotice lze spojit v jeden vjem, piestoZze maji riizné kontexty, které v

zasad€ upozoriiuji na socialni problémy.

8.1 Pocatek Banksyho tvorby

Banksyho pocatky tvorby nejsou piesné datované, vzhledem k jeho anonymité, nelze
S presnosti vyhledat divéryhodné zdroje a popsat jeho historii, tedy do doby, kdy sam zacal
vyuzivat komunika¢ni média. Na svém instagramovém uctu zacal byt aktivni az v roce 2013.
Do té doby je mozné se spolehnout ziejmé jen na jeho publikace; Banging Your Head
Against a Brick Wall z roku 2001, Existencilism z roku 2002, Cut It Out z roku 2004 a Wall
and Piece z roku 2005. Zdroje, které o ném zvefejiuji informace uvadi, ze zacinal jako
graffiti writer v 90. letech v Bristolu s partickou Bad Apple‘z a DryBreadZ Crew (DBZ).
Pouzival tehdy udajné ptezdivku Robin Banx, ale brzy ji nahradil zajimavéj$im
pseudonymem Banksy. Pozdéji se oddélil a zacal malovat na vlastni pést. V jeho rané tvorbé

lze spatfit motivy, které poté zobrazoval pomoci Sablony napf. opice, prasata nebo jeho

chytlavé slogany.

Obrazek 1 a 2 Prvotni tvorba s partou Bad Apple‘z a DryBreadZ Crew (DBZ).
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WALLS ON

FIRE!
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Obrazek 1 a 2 Graffiti battle Walls on fire — Banksy v akci a pozvanka na akci, 1998
(Cork, 2018).

Obrazek 1 a 2 Banksyho prvotni tvorba, kde se rysuje jeho styl
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Obrazek 1 Graffiti vytvoril Banksy spole¢né s Inkiem a Mode2

V roce 1998 se zacastnil graffiti battlu s nazvem Walls of fire, ktery tidajné byl pro Banksyho
zasadni. Jeho prerod z graffiti k styloveé jedinecnému a skutecné individualnimu pouli¢nimu
umélci pravé zacal. V té dobé byl v Bristolu jesté znacné zastinén svymi mnohem
slavnéjsimi partnery-in-crime — Inkiem a 3 D (Robert del Naja, zakladajici ¢len kapely
Massive Attack).

Banksy podle ostatnich writeri nepatfil k nejlepSim. NeteSil tvary pismen ani plsobivou
barevnost, ale poselstvi. A navic zac¢al pracovat se Sablonami, kterymi pravi writeti pohrdali.
Mimo jiné proto, ze jsou mén¢ nebezpecné. Ale Banksy v nich vidél velky potencial, u
kterych nehrozi, Ze jejich tviirce nékdo na ulici ,,nacapa, ptipravuji se ,,v suchu“ doma nebo
v garazi, takze v terénu je lze rychle a snadno aplikovat. ,,Nestal jsem se tvliircem graffiti,

aby mi druzi fikali, co mam délat“ (Cechlovska, 2020). Nechal se slyset Banksy a jak uvedl
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ve své knize Wall and Piece: ,,Kdyz mi bylo osmnact, stravil jsem jednu noc tim, Ze jsem se
snazil nasprejovat napis LATE AGAIN na boku osobniho vlaku, ale byl jsem vyrusen policii
a stacil se utékem schovat pod nakladni auto, kde jsem premyslel, jak zkratit Cas pfi
sprejovani o polovinu a vtom jsem si vSimnul textu na desticce na nadrzi, a to mé
inspirovalo, tak jsem ten styl zkopiroval (Banksy, 2005).“ Banksy nejcastéji pouziva
Cernobilé stencily, jak se fika obraziim stfikanym podle Sablon a také sprej S
monochromatickou barvou co o$idi na barevnosti, to vrchovaté dozene na sdé€leni. A také
vtipu. Casto zobrazuje postavy, aby zdtraznil uréité vyznamy, které nesou; déti, policie,
vojaci, ikonické svétové postavy a obrazky zvirat, jako jsou krysy, sloni, opice. Banksyho

vizualni prace jsou n€kdy velmi jednoduché s jednou nebo dvéma zobrazenymi postavami.

X
PLAYING 1T SAFE
CAN CAUSE o
LOT OF DAMAGY
IN THE LOXNG Rux

Obrazek 1 Banksyho prvotni stencily
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Jeden z Banksyho prvnich vétsich nasténnych stencilt, o kterém psalo mnoho novinait je
The Mild Mild West. Vznikl dle zdrojii kolem roku 1999. Zabird bezmala tietinu boc¢ni
fasady domu, je dobfe viditelny z celé ulice. Zobrazuje plySového medvéda, ktery se chysta
hodit zapalnou lahev proti tfem policistim S ochrannymi $tity. Obraz nékteti povazuji za

svéraznou vitaci ,,billboard” v Bristolu (Cechlovsk4, 2020).

TlE HD» WP WEST...

Obrazek 1 Banksy: The Mild Mild West, 1999.

V roce 1997 se seznamil s fotografem Stevem Lazaridesem, ktery zpocatku jeho tvorbu
dokumentoval a pozdéji se stal jeho agentem, stratégem a také spravcem po celych 11 let.
S Banksym jsem se setkal, kdyz jsem pracoval pro ¢asopis Sleaze Nation, jako fotograf.
Pochazel jsem z Bristolu jako on a miloval jsem graffiti uméni — bylo to pro vydédénce, pro
ty z nas, ktefi nechodili do galerii a neméli soukromé vzdélani. TakZe to bylo setkani na

prvni dobrou (Jeffries, 2019).«

Obrazek 1 Banksyho portrét (Lazarides, 2021).
https://www.instagram.com/p/CeCCHuLFC7/?hl=cs
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V roce 2001 Banksy vydava publikaci s nazvem Banging Your Head Against a Brick Wall,
ve které Ctendie seznamuje se svou tvorbou, jeji podstatou a vyznamem. Vzdy doplnéno 0

trefné a vtipné citace a také vynatky z historickych udalosti v kontextu se svymi dily.

Jeden z nejslavnéjSich Banksyho symbolt je Flower Thrower (vrhac¢ kvétin), ktery byl
inspirovan snimky z protesti ve Francii roku 1968 z fotografii Bruna Barbeye. Odkazuje
také na Banksyho obraz z dtivéjsi doby ziejmé kolem roku 1998, ktery vystavoval na své

prvni vystavé a jak uved| Steve Lazarides na svém instagramu, n¢kam se poté vytratil.

—

Obrazek 1,2 a 3 Flower Thrower (Vrha¢ kvétin) také znamy jako Love Is In The Air (

V publikaci je Flower Thrower propojen s udalostmi z roku 1989 v Rumunsku, kdy dal
tehdejsi prezident Ceausescu rozkaz tajné policii Securitate (ktera jej drzela u moci) krvavé
potla¢it demonstrace v Temes§varu. Zduraznuje tam piedevsim vliv Nica Leoneho, vidce

Strany svobodnych demokratii, ktery mél na demonstraci vliv.

Banksy je nendsilny hra¢ pouli¢niho uméni, jak to vyslovné vyjadiuje v mnoha svych dilech,
Molotovuv koktejl zde méni v kytici. Nenasili je ¢asto klicovym rysem novych ob¢anskych
hraci tohoto druhu: Plsobi na Urovni hry, vyuzivaji uméni a komunikace k pronikéni do

chranéngjsich, hluboce zakotenénych socialnich a politickych struktur souc¢asné spolec¢nosti.

V roce 2003 s prateli usporadal megalomanskou akci s nazvem Turf War ve skladisti na
Kingsland Road ve vychodnim Londyné. Kromé obrazii vystava ukézala velkou Skalu Zanrt,
technik a stylt, objevily se i tfirozmérné objekty a Ziva pomalovana zvitata, jako kravy, ovce
a prasata. Vystavu béhem tfi dnl navstivilo nékolik tisic lidi. Televize ITV zaznamenala
rozhovor z vystavy, ziejmé posledni, jako jeden z mala zdokumentovanych zabértu ¢lena
tymu Banksyho, maskovaného trickem pies oblicej, kdy mu koukali jen o¢i (Cechlovska,

2020).
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p
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An exhibition of graffiiti, stencils, slogans
and live animals

18th - 21st July 2003 in Central London

Register at www .banksy.co.uk/turfwar
to receive details of the location

QMY

e grams s sheays g'esner on e offer side of he fence
move the fence”

Fap e o e - i Ammvamt e e

Obrazek 1 a 2 z vystavy Turf War

news WIS this\Banksy? ITV uncovers lost footage of the gra.... 0 ~»
”II ' Watch later Share

BANKSY UNCOVERED?

Watch on (3 YouTube

Obrazek 1 rozhovor z vystavy Turf War s BANKSYM?

Poté nasledovaly vystavy jako Crude Oils v roce 2005, Barely Legal v roce 2006, Banksy
vs Bristol Museum v roce 2009 atd.

8.2 Banksyho nejznaméjsi dila

Dalo by se fici, ze Banksy ptedstavuje vizualni ztélesnéni suchého britského humoru. Mozna
je jeho pfitazlivost zakofenéna v jednoduché estetice, nebo je to mozna skute¢nost, Ze tento
umélec vi, jak formulovat vyznam nesmirné symbolické sily vlozené do povahy street artu.
Velka cast jeho pouli¢niho uméni se stala viralni na internetu. Guerilla artivista Banksy a
jeho tym bravurné vyuziva technik guerilla a socidlniho marketingu. V dob¢ piehlcené
vSudypiitomnou reklamou je doslova nutné vytvofit si poznavaci znameni, takzvany mém,
symbol, ktery bude umélce charakterizovat, aby jeho dilo vy¢nivalo z v§eobecného chaosu

(Levinson, 2011, str. 267). Banksyho charakterizuje krysa, kterd na sebe bere zahadnou
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identitu umélce a je Casto zobrazovana v jeho dilech. Diive symbolizovala francouzského
street artového umélce pod pseudonymem Blek Le Rat, jehoz reakce na tuto skute¢nost se
rizni a pohybuji se od velkorysého dotvotreni Banksyho dila v San Franciscu, aZ po osvojeni
mnohych Banksyho praci se zpochybiiujicim naddechem jeho charakteru a poctivosti. Pti
bliz§im prozkoumani pojmu mém, ktery vychdzi zteckého slova mimema neboli
napodobovat je mozné polemizovat, pro¢ bristolsky umeélec zvolil pravé tento symbol, ptesto
tento akt komentoval slovy: ,,Kdykoliv si myslim, Ze jsem namaloval néco alespoii trochu
originalniho, zjistim, Ze Blek Le Rat to udé€lat taky, akorat o dvacet let diive (Hunter, 2017,
str. 16).

Banksy patii mezi nejvyrazngjsi ikony street artu soucasnosti, piestoze jeho tvar a pravou
identitu znaji jen vyvoleni. Anglicky umélec Banksy, jehoZ graffiti se poprvé objevilo na
zdech jeho rodného mésta Bristol, udrzuje svou identitu v anonymité z diivodu ilegalnosti
provedeni jeho dél, jejichz autorstvi potvrzuje na svém oficidlnim instagramovém uctu.
Moznd pravé vtom tkvi sila jeho poselstvi? Jeho satirickd dila zaméfena proti
establishmentu jsou volné€ vidéna na ulicich nejen anglickych mést, ale sviij otisk zanechal

také v USA, Francii nebo pasmu Gazy (Lidovky, 2021).

Obrazek 1 The girl and Balloon, South Bank, Londyn, 2002



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 64

8.2.1 Exit Through the Gift Shop a Barely Legal, 2010

V roce 2010 Banksy reziroval dokument s nazvem: ,,Exit Through the Gift Shop.“ Snimek
dle slov Banskyho z dokumentu vypravi o tom: ,,Co se stalo, kdyz chtél jeden typek o mé
natocit film, ale on byl mnohem zajimavéjsi nez ja.*

Znéame to, na konci prohlidky muzea ¢i galerie hleddme nejblizsi vychod. ,,Exit Through the
Gift Shop", hlasi cedule neboli vychod pies obchod se suvenyry. Nemtizeme se mu vyhnout
a prefabrikované darkové piedméty s ,,uménim" nas lakaji jako sirény. Banksy nikdy
netouzil mit kopiemi svych dél potist€né papirové kapesnicky. Zacal jako jeden z mnoha
pouli¢nich umélct a jeho syntéza Sablonové techniky s graffiti si brzy nasla cestu do aukéni
sin€ Sothebys. Natocil film o tom, jak a pro¢ nebyl nikdy natocen nejlepsi dokument o street
artu. Bansky si tdajné zvolil htife rozlustitelny zanr mockumentary (hrany film natoceny
coby dokument) a do hlavni role obsadil francouzského emigranta v USA Thierryho Guettu,
bratrance dal$itho anonymniho street art umélce Space Invadera, kterého mu doporucil
znamy jako privodce. Potkali se v roce 2006 v L.A. a Guetta, ukecany egoista a vasnivy
amatérsky video kronikar kalifornské streetartové scény mél védét, kde jsou ty nejlepsi zdi
ve mésté (Pleskotova, 2011). ,,PtisSel typek, vypadal jak ze 60.let, mél obrovsky kotlety a
pry, ze m¢ vezme, kam budu chtit, ze vSechno zatidi. Nikdy jsem nikomu nedovolil, aby mé
tocil, ale jeho jsem nechal, aby mi zezadu zabiral ruce, ale mél jsem podminku, Ze ty kazety
chei vidét™ (Bansky, 2010). Par tydnd po jejich setkdni pozval Banksy Thierryho do
Londyna, okruh Banksyho ptatel byl ale v Soku, nechapali, co se déje, bylo to pro n€ poruseni
bezpec¢nosti. Banksy to komentoval slovy: ,,Thierry se objevil zrovna, kdyz mi doslo, ze to
nejzajimavejsi jsou prave reakce lidi poté, co dodélam praci a zmizim, ted’ tam byl n€kdo,
kdo mohl zistat a nato¢it to.“ Par mésict po setkani v Londyné se opét potkali v L.A., kam
Banksy vyrazil se zamérem preménit zchatralé skladiSté na vystavni prostor pro svou prvni
velkou vystavu s ndzvem ,,Barely Legal.*

Béhem piiprav jej jeSt€¢ napadlo, Ze by mohl udé€lat instalaci Guantanamo Bay, kde
zadrzovali podeziely z terorismu, a tak se s Thierrym vydali do Disneylandu. Ten den bylo
zrovna vyro¢i 11.zafi a vSude bylo plno lidi (Banksy, 2010). Mluv¢i Banksyho uvedla, Ze
tento trik mel upozornit na neutésenou situaci osob podezielych z terorismu v kontroverznim
vazebnim stiedisku na Kubé (BBC, 2006). Postava vézn¢ z Guantanama s kuklou a okovy
(nafukovaci pandk) byla umisténa do drahy Big Thunder Mountain Railroad v Disneylandu.
Zustala na misté hodinu a pil, nez bezpecnostni pracovnici Disneylandu jizdu zastavili a

odstranili kviili obavam o vetejnou bezpeénost (Marc, 2006).
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Obrézek 1 Postava vézné z Guantanama v Disneylandu.

Banksy pro vystavu ,,Barely Legal* potiel slona barvami na obli¢ej, aby ukazal, jak snadné
je ignorovat véci, které mame piimo pied sebou, také to uvedl na karticce, kterou rozdavali
pfi vstupu, ale média vidéla pouze to, co méla piimo pied ocima a jako ovce informovala o
slonovi v mistnosti, to nadzvedlo ochrance za prava zvirat, ktefi byli pobouteni, Ze byl slon
pomalovany. Banksy: ,,M¢li jsme navstévnost jako vystava v muzeu moderniho uméni. Je
to jen 3 dny v zaplivany Ctvrti a stoji tu fronty. Znalci uméni vitbec nechapali, co se déje a
ani my jsme to moc nestihali“. Vystavou se street art dostal do stiedu zajmu, piilakal
pozornost uméleckych instituci a v nasledujicich mésicich vyletély ceny dél hlavnich tviirch
street artu diky lacnym sbératelim nahoru. Street art se stal zddanym zbozim a zZadna sbirka
moderniho uméni nebyla bez Banksyho uplnd. Banksy: ,,Najednou velké auk¢ni siné
prodavaly street art, byl to bldzinec. VSe se toc¢ilo kolem penéz, ale o ty tady pteci nikdy
neslo, a tak fekl Thierrymu, mas ten materidl, tak mtzes fict, o co v tomhle uméni skutecné

jde. Nejde o slavu a ani o penize.*
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Obrazek 1 AN ELEPHANT IN THE ROOM

There’s an elephant in the room.
There’s a problem that we never talk about.

The fact s that life isn't getting any fairer.

- 1.7 Billion people have no access
to clean drinking water.

- 20 Billion people five below the poverty line.

- Every day hundreds of people are made to feel
physically sick by morons at art shows. telling them
how bad the world is but never actually
doing something about it.

Anybody want a free glass of wine?

Banksy, Los Angeles 2006

Obrazek 1 Manifesto
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Po Sesti mésicich se Thierry vraci do Londyna, aby Banskymu ukézal, co z tisict hodin
materialu, co za ty roky natocil, udélal za nepochopitelnou kompilaci, ktera ma 90 minut a
poutavy nazev ,Life remote control.“ Banksy ve filmu prohlasi: ,,V tu chvili jsem si
uvédomil, ze Thierry neni zadnej filmat, ale dusevné nevyrovnanej clovék, co ma kameru.
Rekl jsem mu, Ze jsem nic podobnyho nevidél a nelhal jsem mu. Byla to takova nepiijemna
situace, kdy ti n€kdo ukaze svou praci, je to uplna sra*ka a ty nevis, kde zacit.” Rezisérav
davtip vSak zavadi divéaka jesté dal, do dalsiho patra nevédomi o tom, co se vlastné na platné
déje. Mezitim, co se Banksy chopil tvorby dokumentu, potfeboval, aby se mu Guetta do
prace nepletl, a tak mu tekl, at’ ud€la vlastni vystavu, nic velkého. O Sest mésicti pozd¢ji
Thierry pohanén vidinou uspéchu uspotadal v L. A. obii vystavu Snazvem ,Life is
beautiful“ pod svym pseudonymem a alter egem MR. BRAINWASH. Ptestoze za ni stal
velky tym najatych lidi, kteti doslova vSe odpracovali v€etné tvorby vystavovanych d¢l, stala
se vystava neuveritelné uspeSnou. Guetta se totiz vice nez vystavou zabyval reklamou a
rozhovory v médiich, které nakonec dopomohly k propagaci celé akce a k ziskané slavé
protagonisty. Banksy: ,,VétSin¢ umélcti trva roky, nez si najdou svij styl a Thierry tohle
vSechno pteskocil. Je vazné vyjimecny, i kdyz déla to, co délaji i jini. Je svym zpisobem
pravoplatnych dédicem Andyho Warhola, ten taky kopiroval sériové portréty slavnych
osobnosti, ale pofad to byly ikony, to az diky Thierrymu pozbyly na vyznamu (Banksy,
2010).“ Snimek je syntézou fabulac¢nich projevli jednotlivych aktérii, které pobavi, a
realnych zabéra zachycujicich umélce pii praci, které potési. Zaroven nabizi Sirokou Skalu
spoleCenského poselstvi — dle vasi chuti: mize tiSe varovat pred obchodem s bezcennymi
ky¢i €1 radikalné hrozit mocnym médiim vytvafejicim umélé celebrity a samotnému
konzumnimu kapitalismu. Nebo se mozna Banksy snazil filmem vratit street art do ulic a
sam sebe ocistit od faktu, Ze je momentalné velice movitym tvircem? Snimek vSak
predevsim bavi a nenapadné jako drobné graffiti na zelezni¢nim mosté propaguje génia,

ktery v Banksym, at’ je to, kdo je to, skutecné diima (Pleskotova, 2011).

Prvni spusténi Exit Through the Gift Shop se odehralo na filmovém festivalu v Sundance a
stejné jako vSe, co souvisi s Banksym, i tento film dal vzniknout mnoha konspira¢nim
teoriim. Nejpopularnéjsi z nich ftikala, Ze cely pfibéh, véetné samotného Thierryho, byl
sofistikovany podvod od Banksyho ve spolupraci s dal$im slavnym poulicnim umélcem,
Shepardem Faireym, navrzeny tak, aby parodoval komercializaci uméni. Sta¢i zminit
Guettovu kreativni prezdivku MR. BRAINWASH. Tato teorie jist¢ nebyla bezdivodna.

Tisice obyvatel Los Angeles, kteti se postavili do fronty, aby vidéli vedlejsi dilo smésného
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Francouze s obrovskymi vousy a koupili si je za spoustu penéz, jsou tim nejlepSim
potvrzenim myslenky. Stejné jako nominace filmu na Oscara. Tésné pied premiérou na
Sundance Banksy kone¢né vydal prohlaseni, ze film ukazuje pravdu, s vyjimkou téch ¢asti,
které pravdu postradaly, aby filmova akademie uznala rafinovany trik za skutecny
dokument. To je typicky barvity zpisob Banksyho. Jak sam Thierry fekl: ,,Banksy mé
inspiroval, abych se stal umélcem. Koneckonci, stal jsem se jeho nejvétsim uméleckym

dilem (Sidelnikova, 2020).*

Banksy shodou okolnosti vybral nazev pro film podle stavajici kapely Exit Through the Gift
Shop. Kontaktoval je s prosbou ohledné¢ zmény nazvu a prava na jejich jméno a za to jim
daroval své dilo Brace Yourself, podle kterého se poté piejmenovali (2010), ocenéné tehdy
bylo na 200 000 liber. V roce 2023 kapela prodala umélecké dilo za vice nez 2 miliony $,
pfi¢emz samotné uméni bylo ocenéno pouze na 600 000 $. Cast vytdzku putovala na charitu

MusiCares, ktera pomaha lidem v hudebnim primyslu (Thorpe, 2010).

Banksyho dal$im pocinem v odvétvi kinematografie byla moznost vytvofit ivodni znélku
pro epizodu MoneyBart ve znamém americkém kultovnim seridlu Simpsonovi. Bylo to
poprvé, kdy byl umélec ptizvan do storyboardové ¢asti show. Al Jean, vykonny producent a
dlouholety moderator seridlu ,,The Simpsons* po shlédnuti Banksyho dokumentu ,,Exit
Through the Gift Shop* usoudil, Ze by bylo skvélé, kdyby umélec pro serial vytvofil uvodni
gaucovy gag, zeptal se tedy castingové feditelky, zdali by ho nevystopovala a té se to pies
producenty Banksyho dokumentu podatilo. Banksy poslal zpét své navrhy a pies pocatecni
rozpaky a strachu, co to udéla ze show, to Matt Groening odsouhlasil (ltzkoff, 2010).
Rozsitena sekvence byla zjevné inspirovdna zpravami, Ze show outsourcuje vétSinu sveé
animace spolec¢nosti v Jizni Koreji (BBC, 2010). Banksy znélku vyuZil ke kritice pracovnich
podminek v ¢inskych tovarnach. Piestoze prvni ¢ast zné€lky, v niz se rodina Simpsonovych
sjizdi domi, doznala jen n€kolika nepatrnych Uprav, misto klasickych titulkd zavitaji divaci
na animovanou exkurzi do zatuchlé ¢inské tovarny vyrabéjici plySové postavy s podobou
Barta Simpsona nebo trika se seridlovymi postavami. Podle deniku The Sun byly nékteré
Banksyho napady natolik ndro¢né na realizaci, ze n€ktefi animatoti vyhrozovali stdvkou.

Video s vyCerpanymi délniky, zapfazenou pandou nebo umirajicim jednorozcem
prorazejicim otvory do DVD nosict se objevilo na Banksyho oficidlnim kanalu na video

serveru YouTube (Vnoucéek, 2010). Storyboardy, ale vyvolaly protest na strané
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jihokorejského animacniho studia AKOM, kterému Simpsonovi predavaji své animace
outsourcingem. Shin, zakladatel AKOM, fekl: ,,VétSina obsahu byla o ponizovani lidi. z
Koreje, Ciny, Mexika a Vietnamu. Pokud chce Banksy tyto véci kritizovat, navrhuji, aby se
o tom nejprve dozvédél vice.“ Uvodni sekvence byla animovana s 95 % presnosti, se kterou

byl Banksy spokojen (Lao, 2019).
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Obrazek 1

8.2.2 Pariz a uprchlicky tabor ve francouzském Calais, 2015-2018

V roce 2018 Banksy vytvofil ve francouzském hlavnim mésté na severu Pafize dila na
podporu uprchlikim nedaleko stanice metra Porte de la Chapelle. Nachazi se vedle
nékdejsiho oficidlniho uprchlického piistiesku, jejz vlada — navzdory protestim pafizské
socialistické starostky Anne Hidalgové — uzaviela v bieznu 2018. Od té doby zhruba 2000
uprchliki véetné déti a mladistvych piespavalo podél feky nebo pod pafiZzskymi mosty.

Banksyho street art parafrazoval slavny obraz Napoleona na koni, ktery se dotykal ve Francii
citlivého tématu — zdkazu nosit na vetrejnosti nikab, tedy zavoj zakryvajiciho cely oblicej
vyjma o¢i. Stencil je umistény v etnicky pestré ¢tvrti na severu Pafize a vychazi ze slavné
malby klasika francouzského klasicismu Jacquese-Louise Davida. Nékteti Banksyho dilo
povazuji za metaforu zemé, které silny viidce bud’ chybi, nebo je zaslepen. Tvorbou také
pfipominal ducha studentskych revoluci z roku 1968. Banksy uprchliky podporuje
dlouhodobé, stejn¢ jako se jiz delsi dobu vyjadiuje k politice. V roce 2015 napiiklad
nasprejoval graffiti v severofrancouzském meésté Calais na kraji takzvané Dzungle, kempu
postavené¢ho migranty, ktefi se snazili dostat do Britanie. Také toto uprchlické centrum uz

urady nechaly zbotit. Zobrazil zakladatele firmy Apple Stevea Jobse jako bézence. Banksy



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 70

pfipomina jeho syrské kofeny a lidem tak chce ukazat pfinosné stranky migrace. Pravé z

francouzského pristavniho mésta se snazi dostat do Velké Britanie tisice uprchliki.

Obrazek 1 Napoleona na koni v Banksyho podani

Jesteé té noci, kdy byla dila vytvofena migranti nocovali pfimo u Banksyho dila, tvrdila tehdy
agentura AFP, kterd s t€émito Eritrejci jménem Ibrahim a Goitom mluvila. Ani jeden pry uz
dlouho nestravili noc v posteli a ani jeden nevédéli, kdo Banksy je a kdyz jim bylo sdé€leno,
ze Banksyho dila se na aukcich prodéavaji za vice nez milion dolart, Ibrahim prohlasil, Ze je
bude chranit. "Muizete fict panu Banksymu, Ze se o n¢€ postarame. Dohlédneme na to, aby se
jich nikdo nedotkl," sdélil muz. "Snazi se pomoct uprchlikim. To tady mnoho lidi ned¢la

(AFP, AP, 2018)".
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8.2.3 The girl and Balloon a Love is in the Bin, 2018

. banksy @

. banksy &
Shredding the Girl and Balloon - the Director's cut.
Link in bio
Some people think it didn't really shred. It did.
Some people think the auction house were in on it, they weren't
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Obrazek 1 Love is in the Bin (Banksy, 2018).

S 24

The girl and Balloon je mozna Banksyho nejpozoruhodnéjsi a nejikonictéjsi dilo, které
demonstruje techniku graffiti $ablony, kterou se proslavil. Vetejné hlasovani z roku 2017
oznacilo The girl and Balloon za nejoblibenéjsi umélecké dilo ve Spojeném kralovstvi.
Poprvé se objevila jako nasténna malba na Waterloo Bridge v South Bank v Londyné. Tento

pozoruhodny vizual byl doprovazen citatem ,,THERE IS ALWAYS HOPE*
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8.2.4 Devolved parliament, 2019

Banksyho tvorba neni jen street art, tvofi také konceptualni uméni nebo maluje obrazy, které
se v aukcich prodavaji za statisice eur. Jeho obraz se Simpanzi v zasedacim sale britského
parlamentu s ndzvem Devolved parliament se vydrazil v roce 2019 za necelych 10 miliont
liber (Lidovky, 2021). Banksyho posmésné zobrazeni Dolni snémovny zredukované na
shromazdéni parlamentnich primati naslo nového majitele na vecerni aukci soucasného
uméni v Londyné 3. fijna 2019, jen mili od Westminsterského palace a pouhé tydny pied

planovanym odchodem Britanie z Evropské unie. Toto je nejvétsi znamé platno od

anonymniho pouli¢niho umélce rozkladajici se na impozantnich 13 stopach.

Banksy: ,,Namaluje$ 100 Simpanzt a oni ti pofad fikaji partyzan.* (Sotheby's, 2019).

Obrazek 2 Devolved parliament — ukazka piispévku z Banksyho instagramového G¢tu
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(Banksy, 2019).

K prodeji doslo piesné rok poté, co sim Banksy zaséhl do aukce Sotheby's 5. fijna 2018, kdy

bylo ,,oblibené umélecké dilo naroda™ The girl

odklepnuti palicky, a stala se z ni Cerstvé pojmenovand Love is in the Bin, prvniho

uméleckého dila vytvoreného zivé béhem aukce.

and Balloon automaticky zni¢eno po



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 73

Obrazek 1 Devolved parliament

8.2.5 My wife hates it when | work from home, 2020

https://www.instagram.com/p/B  Aqdh4Jd5x/

Ptispévek na Instagramu Banksy zvefejnil dne 15.dubna 2020 s ndzvem: ,,Moje Zena

nesnasi, kdyz pracuju z domova.*



https://www.instagram.com/p/B_Aqdh4Jd5x/
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8.2.6 Game Changer, 2020

V roce 2020 Banksy vytvoril obraz s ndizvem Game Changer spolu s poznamkou, ktera
znéla: ,,Diky za vSechno, co délate.“ Byl dorucen do nemocnice V Southampton General
Hospital v Anglii vzdavajici hold pracovnikiim National Health Service. ,,Doufam, zZe to
misto trochu rozjasni, i kdyZ je jen cernobilé.” V nemocnici se nachazi vyznamné testovaci

zafizeni, které v té dob¢ provadélo testy potencidlnich vakcin proti Covid-19.

Podle Banksyho mluv¢iho bylo dilo k vidéni na chodbé pobliz pohotovostniho oddéleni
nemocnice az do podzimu, poté zamitilo do drazby, aby se ziskaly finan¢ni prosttedky pro
NHS. Platno se v Christie's dne 23. bfezna 2021 prodalo za 14,4 milionu GBP (16,8 milionu
GBP vcetné kupni prémie). Prodavajicim byla NHS a Southampton University Hospital.
Podle seznamu od Christie's: ,,Vytézek bude pouzit na podporu zdravi zaméstnanci a

pacientti University Hospital Southampton (Solomon, 2020).*

8.2.7 Krysy v londynském metru, 2020

Banksy na svém instagramoveém Uctu 14.¢ervence 2020 zvetejnil video, které okomentoval:
,If you don’t mask — you don’t get.” Jedna se o jeho reakci na vladni rozhodnuti ohledné
noseni rousek.

Obleceny v bilé kombinéze s respiratorem a ochrannymi brylemi na oblic¢eji a v modrych
gumovych rukavicich vstupuje do londynského metra, kde vytvofil na sténach, oknech a
dvetich vagonu vtipna vyobrazeni jeho typické postavicky — krysy, jako reakci na (ne)noSeni

rousek. Jedna krysa se snasi pomoci rousky misto padéku, jind v ni uvizla a dalsi poprskala
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okno. Na dvefte kabiny fidice barvou nastiikal napis "Banksy" a na dvetich do vozu zanechal
napisy: “I get lockdown, but I get up again”, kter¢ jsou na videu doplnény o zvukovou kulisu
znamého hitu Tubthumping od interpreta Chumbawamba. Cestujici pokladali umélce za
zaméstnance dopravniho podniku. Jeden z nich se ovSem na jeho pocinani dival pomérné
nedavetivé (CTK, 2020).

Transport for London potvrdil, ze dilo bylo odstranéno kvili ptisné antigraffiti politice, ale

ze by uvitalo, kdyby Banksy své poselstvi znovu vytvofil ,,na vhodném miste*.

-

Obrazek 1

banksy @ « Sleduji *
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Obrazek 1 Video If you don’t mask — you don’t get (Banksy, 2020).
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8.2.8 Véznice v Readingu, 2021

Na zdech byvalé véznice v anglickém mésté Reading se pies noc objevila nasténna malba
prchajiciho vézné, ktery muze odkazovat na spisovatele Oscara Wildea, ktery byl v této
véznici drzen. Banksy autorstvi dila potvrdil na svém Instagramu, a to velice kreativné.
Pouzil video zndmého umélce Boba Rosse ukazujiciho postup malby a do tohoto videa vlozil
zaznam svého pocinani. Video nazval Create Escape. Banksy timto po¢inem chtél nejspise
upozornit na osud této jiz nepouzivané véznice, ktera by méla byt pfeménéna na bydleni, ale
daleko lepsim feSenim by bylo, kdyby slouzila uméni a umélcim jako kulturni centrum

(BBC, 2021).

Obrazek 3 Banksyho dilo na zdech véznice v Readingu.

8.3 Vybér Banksyho stratagemické intervence

8.3.1 2013 Better Out Than In, New York

V roce 2013 média psala, ze Banksy na svych webovych strankdch ohlasil, Ze se chysta v
ulicich Gothamu spustit novou show s nazvem ,,.Better Out Than In*. ,,VSechny obrazy
namalované uvnitt, tedy v ateliéru, nikdy nebudou tak dobré jako ty, co vznikly venku,*

cituje Paula Cézanna na svém webu britsky street artovy umélec Banksy.

Banksy daval publiku svobodu a nechal na ném, jak se rozhodne pfi nakladani s jeho dily.
Vétsina jeho kouskti zmizela béhem nékolika hodin, ,,bud’ znehodnocena mistnimi graffiti
umélci, ktefi nemaji radi outsidera na jejich ,,trdvniku*, nebo pfemisténa a zakonzervovana,

aby byla prodana do galerii a sbératelim v¢etné nemovitosti, na kterych byla.
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Od zacatku fijna predstavil na svém Instagramu kazdy den jedno nové dilo a uvedl obecnou
lokalizaci. To podnitilo zbé&sily hon na dilo i na umélce ze strany masy fanousk, protivniki,
lidi z uméni a policie, jejichz akce se odehravaly soucasné online i offline. Aby to opepfil,
pfidal hashtag #banksyny, kde mohli ucastnici sdilet informace, diskutovat o dilech a

reflektovat své vlastni vykony. Socialni média slouzila jako kolaborativni lovecké néstroje.

Prvnim kouskem, ktery zvefejnil, byli dva chlapci, kdy jeden druhému stoji na ramenou a

snazi Se sebrat plechovku spreje z cedule upozoriujici, ze Graffiti je zloCin.

“ ‘ banksy @
. banksy & :
The street is in play

Manhattan 2013
#banksyny
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Hodnota dél spociva v ucincich sdéleni, které vyvolavaji ve vetfejné sféie a ve vetfejnych
nebo soukromych sitich, které se s dily prolinaji; zvySuje se nezéavisle na znamkach autority
typickych pro uméni (v tomto smyslu je jeho uméni bez vidce) diky své schopnosti
mobilizovat sit’ G€astnikli. Obchodnik s uménim a umélecky kritik ztraceji svou roli
predstavitelti hegemonického umeéleckého systému a stavaji se dalSimi dvéma mezi mnoha
hraci, ktefi interaguji s Banksyho dily a mezi sebou navzéajem.

Heterogenni vetejnost, kterd spontdnné vznikd, kdyZ se obcané setkaji s Banksyho dily,

pisobi multimodalnim, globalnim a lokalnim zpisobem a viralné se §iti (Monachesi, Turco,

2017).
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V Central Parku uspofadal originalni prodejni akci. Stanek oznaceny pouze jako Spray Art
zakazniky pfili§ neldkal. Podle videozdznamu zveiejnéného na internetu si od znudéného
prodavace prvni dvé mald platna pro své déti koupila starSi Zena po vice nez Ctyfech
hodinach. Z ptvodnich 60 dolarh za kus (témét 1140 korun) ovSem usmlouvala cenu na
polovinu. Velmi zajimavou koupi u€inil zejména muz, ktery si od stanku odnesl Ctyfi
Banksyho platna za celkem 240 dolart. Nabidka ptitom obsahovala kusy, jejichZ ekvivalenty
tvorici triptych typickych cernych sprejii na platné se v londynské aukci pred péti lety
prodaly za 121.000 liber (pfes 3,6 milionu korun) (CTK, 2013).

8.3.2 Dismaland Bemusement Park, 2015

Dismaland Bemusement Park byl docasny umélecky projekt v prostiedi britského
ptimoftského letoviska ve Weston-super-Mare v anglickém Somersetu. Po dobu péti tydnii
tato instalace nabizela rekreantim dystopickou verzi zabavniho parku ve stylu Disneyho s
nuklearnim houbovym mrakem, nepovedenymi lékatskymi experimenty, lidmi na lodich

uvéznénymi na volném mofti a piibéh o Popelce vypravény jako autonehoda (Cook, 2018).
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Banksy to popsal jako ,,rodinny zédbavni park nevhodny pro déti“ Banksy vytvofil deset
novych d¢l a stavbu expozice saim financoval. Prehlidka pfedstavovala padesati osmi umélcti
pozvanych k ucasti. Denn¢ bylo mozné zakoupit 4 000 vstupenek, kazda v cené 3 £. BEhem
péti tydni, kdy bylo otevieno, park ptrivital 150 000 navstévnikd. Po jeho uzavieni byl
stavebni materidl pro projekt pfeménén na pfistiesky pro uprchliky v Calais, kam Banksy

také pfidal nasténné malby.

Dismaland byl instalovan v centru nemoderniho britského piimoiského mésta, které
nav$tévuji rodiny s nizkymi piijmy, Banksy jej popisuje jako ,dokonalé umélecké
publikum®. Jedna se o byvalé koupalisté se ¢tyfmi akry obezdéného pobiezniho komplexu,
ktery se v poslednich letech vice podobal zanedbanému vézeniskému dvoru, coz je atmosféra,
kterou se Banksy snazil zachovat prohlaSenim, Ze nikdo z instala¢niho tymu nesm¢l pfinést

kosté (Banksy Explained, 2015).

Obrazek 1 Dismaland (dismaland.co.uk)

8.3.3 Zapadni bieh Jordanu a Gaza, 2005-2017

SpiSe, nez umélecka dila jsou Banksyho kousky ,,operativnimi konstrukty*, které mohou
vyvolat rizné reakce ucastniki a nasledné i rizné retikulace vefejného prostoru. Operace
jsou provadény multimodalnim zptisobem na globalnich i mistnich htistich. Casto proméiuji
anonymni misto ve mésté ve vefejny prostor hry: Poté, co dilo zmizi, misto, které bylo

vytvoreno, si zachova svou identitu jako potencialni jevisté pro vefejnou akci.

Tato stratagematicka retikulace hiiSté¢ ziskava vice ohraniceny politicky rozmér béhem
Banksyho intervenci na zdech obklopujicich palestinska uzemi na Zapadnim biehu Jordanu
(2005) a Gaze (2015). Zde, stejné jako ostatni umélci pracujici na zdech, potiebuje prorazit
kontrolni a zadrzovaci funkci fyzického rozhrani (stény) a virtudlni rozhrani cenzury a

propagandy. Stény symbolizuji a zaroven pfispivaji k realizacim kontroly a obsazeni
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prostoru. Street art pfeménuje toto rozhrani kontroly v médium emancipace, nastroj pro
znovuziskani prostoru jak symbolicky (prostfednictvim zprav a znacek), tak operativné
(ucinit soukromy objekt vefejnym). Na zdi zdpadniho biehu Jorddnu nejsou zadné stitky,
které by naznaCovaly, Ze si toto misto pfivlastnili jednotlivi umélci, ale jsou tam vzkazy
napsané anonymnimi palestinskymi ob¢any vyjadiujici sviij vztek proti izraelské okupaci.
Tito obcané tvofi ,,sit’” odporu‘ proti dominantnimu fadu. Banksy ve svych malbach na zdi
na Zapadnim biehu (2005) reinterpretuje nékterd z nejpopularnéjsich témat palestinského
graffiti, jako je zobrazeni lidi, kteti pfekrocili zed’ nebo skrz ni prosli. Na jedné z jeho
nasténnych maleb vidime policistu, ktery odhaluje za zavésem krasnou ptimotskou krajinu.
Trompe l'ocil neboli iluzivni malba, ktera vytvari dojem tfirozmérného objektu nebo
prostoru. je oblibenym namétem, ktery 1ze pouZit k zamaskovani zdi. V tomto smyslu miiZze
byt jednoduchy obraz aktem odporu, i kdyz G¢inny pouze na symbolické tirovni (Monachesi,
Turco, 2017).

—
—
1 ><
—

Flower Thrower (Love Is In The Air) 2005, Ash Salon Street, Bethlehem
https://publicdelivery.org/banksy-flower-thrower/

Falesné cestovni reklamni video od Banksyho s nazvem Make this the year YOU discover a
new destination (Banksy, 2015) dokumentuje jeho cestu do Gazy v roce 2015. Deset let po
umélcoveé prvni navstéve palestinskych uzemi se hiisté okupacéni hry rozsifilo na mistni i

globalni uroven. Krom¢ mistni populace, ktera je riznymi zpiisoby napojena na globalni


https://publicdelivery.org/banksy-flower-thrower/
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komunikacni sit€, zve umélec k ucasti ve hie také globalni hrace: Internetova vetejnost, ktera
sleduje video na YouTube, je pro Banksyho skupina potencialnich turistd, ktefi by mohli
chtit navstivit toto misto ,,uhnizdéné v exkluzivnim prostiedi (obklopené zdi ze tii stran a
fadou délovych clunli na druhé)*“ (Banksy, 2015, video). Tim, Ze Skadli divaka, Banksy
upozoriiuje na rozpor v tom, jak mistni a globalni vefejnost proziva a interpretuje dila.
Stencil s kotétem hrajicim si s mi¢em ma naptiklad upoutat pozornost internetové vetejnosti,
ktera, jak vSichni vime, je obzvlast¢ vnimava k obrazkiim kotat. Obfané Gazy (mistni
vetejnost) si vSak dilo neinterpretuji jako znamku lhostejnosti svétové vetejnosti k jejich
véci; spise jej zasazuji do vlastniho kontextu a chapou to jako reprezentaci skutecnosti, ze
déti v Gaze jsou ochuzeny o moZznost hrat si. Ob€ skupiny divakl proZivaji a interpretuji dilo
odlisn€. Banksy vsak rozvijenim projektu v riznych médiich propojuje vzdalené divaky a
prostory, diky ¢emuz si obé skupiny uvédomuji sebe navzajem a svou vlastni pozici jako
divaka; vytvari globalni histé, kde mohou obcané pattici do riznych komunit nebo zijici ve
vzdalenych mistech konfrontovat sva stanoviska ke spole¢né zkusenosti (Monachesi, Turco,

2017).

,»Palestina je okupovéna izraelskou armadou od roku 1967. V roce 2002 zacala stavét zed’
tiikrat vyssi, nez byla Berlinska zed” a 700 km dlouha, oddélujici okupované uzemi Palestiny,
coz je podle mezinarodniho prava z velké ¢asti nezdkonng. Palestina je nejvétSim vézenim
pod Sirym nebem na svét€ a hlavnim mistem dovolené pro graffiti umélce (Banksy, 2006).*
V Banksyho tvorbé lze spatfit prvky umélecké intervence, coZ je modifikace existujicich
predmétn, prostiedi a systémd, jde o interakci s uméleckymi dily, s publikem, prostorem
galerie nebo vefejné pokusy o odhaleni nebo zménu spolecenskych podminek. Banksy
vyjadtil svij protest proti zdi na Zapadnim biehu Jorddnu, rozdé€lujici tzemi Izraele a
Palestiny vytvotenim dila zobrazujici hol¢icku pielétajici zed’ za pomoci baldnkl s héliem

V ruce na palestinské strané a dalSimi n¢kolika dily.
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Obrazek 1
Tyto intervence ptimo ovliviuji vefejnost, dalo by se mluvit o uméni, jehoz vychodiskem
jsou vztahy mezi lidmi. Jednim z prvnich ptikladl intervence kritizujici oficialni instituce
byla akce s nazvem Blood Bath umélecké skupiny Guerilla Art Action, ktera znazornila
umélce, jak se perou a valeji v umélé krvi v hale newyorského Muzea moderniho uméni.
Timto uméleckym ztvarnénim clenové skupiny protestovali proti podilu ¢lenti rady muzea

na vyrobé¢ zbrani (Phillips, 2013).

V roce 2017 Banksy otevfel v palestinském mésté Betlém hotel s nejhor§im vyhledem na
svété The Walled Off Hotel ptivodné jako docasné a provokativni umélecké dilo, které
proménilo tisnivou 700 kilometru dlouhou zed’, ktera protina okupovanou palestinskou
zemi, v nepravdépodobnou turistickou atrakei..Celkem Ctyfi typy ubytovani v jediné budove
spojuje vyhled na obrovskou betonovou zed’, ktera odd¢luje Izrael od Zapadniho biehu
Jordanu, ktery je soucasti palestinské samospravy. Cely umélecky projekt ma upozornit na
dlouhotrvajici konflikt. Celou tiipatrovou budovu v palestinském Betlémé naproti izraelské
zdi zdobi Banksyho dila a ma slouzit hostim z obou znesvafenych stran. Hotel ma
pfipominat , klub anglickych gentlemani z kolonialni éry*, coz je narazka na britsky vliv na
Blizkém vychodé. Cisnici z fad mistnich obyvatel tak tfeba podavaji ¢aj o paté. Soucasti
hotelu je muzeum, které podrobné popisuje sloZitou a znepokojivou historii a situaci se
separacni bariérou Izraele a palestinskych uzemi. Hosté maji vstup zdarma — navstévnici za
15 NIS (3,30 GBP). Je zde také galerie vystavujici a prodavajici dila palestinskych umélcii.
(CT24,2017).

,»OsvedCil se necekané tak uspéSné, ze brzy konkuroval jako hlavni turistickd atrakce
tradiénimu méstskému poutnimu mistu, udajnému mistu, kde se narodil Jezis, kostelu
Narozeni Pané. ,,Hotel od svého otevieni ptilakal 140 000 navstévnikd — mistnich Izraelct,
Palestincti 1 mezindrodnich lidi,* fika Wisam Salsa, palestinsky spoluzakladatel a manazer

hotelu. "Dava to masivni podporu palestinskému turistickému pramyslu.*
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Obrazek 1 The Walled Off Hotel (The Walled Off Hotel, 2017).

Neni znamo, pro¢ Banksy udélal pro The Walled Off Hotel vyjimku a hotel stale funguje.
Vzhledem k jeho dobie zndamym sympatiim k palestinské véci se nabizi n¢kolik divodi.
Jednim z nich je, Ze kdyby opustil hotel, potéSilo by to izraelské vojenské urady. Byli by
radi, kdyby The Walled Off Hotel zmizel — a s tim 1 hlavni diivod, pro¢ se zamé&fit na
obzvlasté osklivy aspekt izraelské okupace. Kromé toho by demontaz hotelu mohla dost
nepiijemné odrazet dlouhodobou izraelskou politiku vyklizeni Palestinct z jejich pady —
vzdy s cilem uvolnit prostor pro zidovské osidleni. Postoj Izraele byl zdiuraznén, kdyz
ministerstvo vnitra vydalo smérnici pro cestovni kancelare, které je varovalo, aby nebraly
do Betléma skupiny poutnikli na pfenocovani. Poté vlada ustoupila, ale poselstvi bylo jasné.
Salsa poznamendvda, ze The Walled Off Hotel nejen pfildkal do Betléma novy druh
navstévniki, ale také mnohé presvédcil, aby stravili ¢as i v jinych ¢astech okupovaného
Zéapadniho biehu Jordanu. Salsa chépe dulezitost cestovniho ruchu osobné. Mésto bylo
ekonomicky mrtvé a turisté se pfili§ bali navstivit jeho svatd mista, protoZe na okupovanych
uzemich zufila ozbrojend povstani. Druha intifada z let 2000-2005 byla reakci Palestincti
poté, co jim Izrael odmitl poskytnout zivotaschopny stat, o kterém vétSina pozorovateld
piedpokladala, Ze je obsazen v dohodach z Osla z 90. let. Hotel je v jedné z mala oblasti
Betléma v ,,oblasti C*, ¢asti Zapadniho biehu, klasifikované v docasnych dohodéach z Osla
jako pod plnou izraelskou kontrolou. To znamenalo, Ze armada nemohla Izraelciim zakazat

navstévu. ,,V soucasné dobé nejsou oteviené zadné cesty mezi Palestinci a Izraelci. The
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Walled Off Hotel je tedy vzacnym prostorem, kde mohou Izraelci navstivit a ochutnat realitu
na palestinské strané (Cook, 2018).

V témze roce Banksy posila filmafe Dannyho Boylea na misi do ptivodniho mésta Betléma,
aby v hotelu blizko zdi na Zapadnim biehu Jordanu nastudoval a sehral hru Narozeni Pané
s nazvem The Alternativity (Banksy.blog, 2019) nebo nata¢i omluvnou street party s nazvem

Er Sorry u pfileZitosti stého vyroci podpisu Balfourovy deklarace (Cook, 2018).

Mona Lisa with rocket launcher. 15 minutes, Soho 2001. Later converted to Osama Bin

Laden by unknown persons, then removed after two days.


https://banksyexplained.com/mona-lisa-bazooka/
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK
ABC Vyznam prvni zkratky
B Vyznam druhé zkratky

C Vyznam tfeti zkratky
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SEZNAM OBRAZKU

Obrazek 1 Popisek obrazku
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SEZNAM TABULEK

Tabulka 1 Popisek tabulky

Chyba! Zalozka neni definovana.
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SEZNAM PRILOH

Ptiloha P I: Néazev ptilohy



PRILOHA P I: NAZEV PRILOHY



