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ABSTRAKT

Ve své pisemné praci popisuji Zivot a dilo Jana Svankmajera. Zabyvam se jeho
pohnutky, jenz vedou Jana Svankmajera k tvorbé. Prakticka ¢ast zahrnuje tvorbu
kratkého animovaného filmu ,,Zahuba — sensualni koncept* na motivy basné

Charlese Baudleairea ,,Zahuba“.

Kli¢ova slova: animace, Jan Svankmajer, Zahuba, surrealismus

ABSTRACT

In my paper I describe life and work of Jan Svankmajer. Im describing his acivities
up to now and Im trying to describe reasons of his activites. Practical part includes
making of a film ,,Destruction — sensual conception ““ based on Charles Baudleaire

poem ,,Destruction‘

Keywords: animation, Jan Svankmajer, Destruction, surrealism



lraginace je nejvetsdt dar, kterd lid:

ProhlaSuji, Ze jsem bakalaiskou praci zpracoval samostatné. Souhlasim, aby prace
byla ulozena v knihovné UTB ve Zlin¢ a zptistupnéna ke studijnim uceliim.

Zliné
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UvVoD

Hovotime li o vyznamu dila Jana Svankmajera nemohu si odpustit ivodni citat z
desatera Jana Svankmajera : ,,Imaginace je nejvétsi dar, ktery lidstvo dostalo. Imaginace
polidstila ¢lovéka, ne prace. Imaginace, imaginace, imaginace...! V tomto citatu je totiz
obsazena cela podstata jeho tvorby, 1 kdyz se obcas (opravdu ne pfili§ casto) skryva za
mnohavyznamové symboliky zdkladnim kamenem jeho tvorby je imagainace. Imaginace
oprosténa od viech ostatnich vlivi. Jan Svankmajer vdechl dusi nezivému Vznika tak
smysluplny vztah mezi ¢lovékem a vécmi, zaloZeny na dialogu, nikoliv na konzumaci.
Svét Jana Svankmajera je novym metamorfovanym svétem a z tohoto pohledu lze
Svankmajera pfirovnat k Meliésovi a Felinimu, k nimZ se ostatn& sam hlasi. Tvorba Jana

Svankmajera evokuje jakousi temnou barokni obsesivni naladu.

Zcela zdokumentovat Zivot a dilo Jana Svankmajera je rozsdhlym tkolem, ktery by
stézi mohla obsahnout i prace diplomova. Naptiklad FrantiSek Dryje (zdroj ze kterého ve

své bakalarské praci Cerpam nejcastéji), ktery spotieboval pfi svém prolgu ke knize Sila

vvvvvvvv

vvvvvv

v

Svankmajera k tvorbé. Takto obsdhlou latku nelze zcela probrat na pouhych dvaceti
stranach urcenych pro tuto bakalarskou praci. Proto jsem se také v spokojil se strué¢nym
zivotopisem rozborem stézejnich dél a kratkou explikaci nékolika zajimavych fenomént

ve Svankmajerové tvorbé.?, 3

Toto téma jsem zvolil z diivodu, Ze nékteré filmové postupy Jana Svankmajera z
velké Casti ovlivnily také praktickou cast mé bakalarské prace a celkove se da fici ze je mi

autorem blizkym snad i nejbliz§im. Ani ne toliko svymi surrealistickymi postupy, které tak

1 SVANKMAJER, Jan. Sila Imaginace. Vydani prvni. Praha: Dauphin, Mlada fronta
2001. 115 s.ISBN 80-7272-045-7, 80-204-0922-X.

2 SVANKMAJER, Jan, SVANKMAJEROVA, Eva. Syrové uméni. Prvni vydani.
Praha: Arbor vitae 2004. ISBN 80-85628-52-X

3 KRIiZ, Michal, KRIPAC Jan. Imaginace jako moZn4 cesta ke svobodé. Fantomfilm
[online]. 2006, no. 25. [cit. 2008-04-26]. Dostupny z <http://www.fantomfilm.cz/?
type=article&id=348>
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hojné€ vyuziva, ale spiSe tim, ze jeho filmy jsou tak intenzivni a expresivni vypovédi o jeho
dusi. Pro mne (na rozdil od Jana Svankmajera) surrealismus neni cestou, ale spiSe pouze

jednou z cest.

Uvodni slovo si dovolim zakonéit dal§im cititem, kterym se Jan Svankmajer
vyjadiuje k problematice, s jejimiz diisledky se 1 ja sam dnes a denné potykam, v situacich

kdy lidé hodnoti mou tvorbu.

»Latentni obsahy snd, ale 1 zZlomk nebo fragmentt reality, z nichz ,,poskladavam*
své filmy, nejsou samoziejme ani pro mne desifrovatelné beze zbytku. Rada lidi se diva na
imaginativni dila (at’ uz jde o film, basei nebo obraz) jako na jakousi ,,Spiondzni zpravu®,
domnivaji se ze sta¢i k tomuto dilu pfilozit tu spravnou desifrovaci miizku a pak lze projev
imaginace pfevést do ,,srozumitelného* jazyka. JenZe to je velky omyl. Divak deSifruje
latentni obsahy imaginativniho dila jen prostfednictvim vlastnich asociaci, analogii,
zakotvenych v jeho vlastni mentalni morfologii, a jen tak miize fungovat intersubjektivni

komunikace mezi tviircem a vnimatelem.‘*

4 SVANKMAJER, Jan. Sila Imaginace. Vydani prvni. Praha: Dauphin, Mladé fronta
2001. 140 s.ISBN 80-7272-045-7, 80-204-0922-X.
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1 STRUCNY ZIVOTOPIS A OSUDOVA SETKANI

1.1 Studium a divadelni prace

Jan Svankmajer se narodil 4. zaii 1934 v Praze. Studoval v letech 1950 - 1958 na
prazské Vysoké Skole uméleckoprimyslové obor scénografie a na loutkové katedie
Akademie muzickych uméni v Praze (coz byla v té dobé rarita a studovala zde 1 celd fada
cizincll).V dobé studia se zabyval hlavné sovétskym avantgardnim divadlem a filmem.
Propadl naptiklad tvorbé Mejercholda, Tarinova, Ejzenstejna nebo Vertova. Teprve po XX.
sjezdu KSSS, kdy nastalo prvni mirné uvolnéni politické situace, se zacal seznamovat s
prvnimi informacemi o mezivale¢né avantgardé (Filmy Luise Bunuela, texty

ptedvale¢nych surrealistil, obrazy Maxe Ernsta, Salvadora Daliho, Joana Miroa).

Poté co se vratil z prezen¢ni vojenské sluzby zalozil soubor Divadla masek pti
divadle Semafor. Soucasti tohoto divadla bylo i ¢erné a luminisen¢ni divadlo, v t¢ dobé v
Praze dosti modni technika. Ve svych inscenacich zdmérné navazoval na avantgardni
postupy a inscenoval vedle svych vlastnich praci libreta Mahenova ¢i Nezvalova. Jiz zde
prvné uvedl i Doktora Johana Fausta lidovych loutkait, a sice jako divadlo masek. Pti
pfipravé prvni inscenace, ktera nesla nazev Skrobené hlavy, se seznamil se svou budouci
zenou vytvarnici Evou Svankmajerovou. Divadlo semafor se viak velice brzo
vyprofilovalo jako muzikdlova scéna a soubor Divadla masek se svou avantgardni tvorbou

dostal do rozporu jak s vedenim divadla, tak i s vyhrainujicim se publikem.

Poté Jan Svankmajer pievedl soubor do Divadla Laterna magika, kde ptisobil do
roku 1964 jako rezisér a vedouci souboru ¢erného divadla. Zde se potkava s Emilem
Radokem bratrem dobie znamého Alfréda Radoka, ktery bohuzel v dob& Svankmajerova
ptichodu do Laterny magiky jiz divadlo opustil. S Emilem nachézi Jan Svankmajer brzy
spolecnou fe€. V roce 1958 s nim spolupracuje na filmu Doktor Faust, inspirovaném
lidovymi loutkafi (viibec prvni Svankmajerova prace u filmu a latka, ktera Jana provazela
cely Zivot). ZacCinaji se pravidelné schazet a psat scénare ,,do Sulpliku* a podobné¢. Jan

Svankmajer se pozdé&ji vyjadiil ve smyslu, Ze spoluprace s Emilem Rdokem pro néj
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znamenala mnoho.

1.2 Pocatky filmové tvorby a prvni kratké filmy

V roce 1964 nataci svlyj prvni animovany film s ndzvem Posledni trik pana
Schwarzwaldea a pana Edgara. Kouzelnici pan Edgar a pan Schwarzwalde se ve
stylizovaném ramci pseudodivadelniho pfedstaveni (kombinace divadla masek a ¢erného
divadla), za pouziti specifickych filmovych vyrazovych prostfedkti (dynamické vyuzivani
montaze a kombinace herce s animovanymi pfedméty), které rytmizuji d¢j pokouseji
pretrumfnout o nejlepsi trik, coz ma v kone¢ném disledku za nasledek absolutni destrukci.
Film dovadi do absurdity situaci konvenéniho rozhovoru. Od této doby se Jan Svankmajer
stale méné angazuje v divadelni tvorbé a svou pozornost posouva ke kratkému filmu.
Nataci kratké s vyjimkou Kostnice (ktery je dokumentarnim snimkem) a Zahrady(hrany
film) animované filmy Johan Sebastian Bach: Fantasia G-moll (1965), Hra s kameny
(1965), Rakvickarna (1966), Et Cetera (1966) Historia Naturae Suita (1967), Zahrada
(1986), Picknick mit Weissmann (1968), Byt (1968), Tichy tyden v domé (1969), Kostnice
(1970), Don Sajn (1970), Zvahlav aneb Sati¢ky Slaméného Huberta
(1971), Leonardtv denik (1972).

V tomto obdobi ziskaly jeho filmy n€kolik mezinarodnich ocenéni (napiiklad cenu
Maxe Ernsta na festivalu v Oberhausenu za film Historia Naturae Suita) a staly se
predmétem zevrubnych intelektualnich diskusi a rozbord. Svankmajer povaZuje své prvni
snimky spiSe za manyristické. Jsou vice spjaty s loutkarskou tradici(posledni trik pana
Schwarzwaldea a pana Edgara, Rakvi¢karna, Don Sajn). Filmy z konce $edesatych let
(Zahrada, Byt) se blizi pojeti nové viny, avSak autor pfimou inspiraci odmita. Dodava, Ze
zadny ¢lovek neutece dobé ve které zije a ani jeho filmy ze Sedesatych let neutekly
uréitému kafkovskému koloritu té doby. Své filmy nataci v produkei Kratkého filmu
Praha(Pouze externi spoluprace. Nikdy nebyl jeho ¢lenem) Film picknick mit Weissmann
nataci v Linci v rakouské produkci ve studiu Petra Puluje. Tento film zpracoval cely sam

bez nataceciho $tabu.
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1.3 Surrealisticka skupina

V roce 1970 vstupuje i se svou Zenou Evou do surrealistické skupiny. Samoziejmée
se povazoval za surrealistu jiz pfed vstupem do skupiny, ale teprve setkani s Vratislavem
Effenbergem (tehdejsim vedoucim surrealistické skupiny) a aktivni silou skupiny mu
ukdzalo jak povrchni pfedstavy o surrealismu mél. Na adresu Vratislava Effenberga uvadi

Jan Svankmajer, Ze to byl guru v pravém slova smyslu a velky basnik z rodu prokletych.

1.4 Normalizace

V obdobi normalizace je Svankmajerovi zt&Zovéana tvaréi prace. V letech 1973 —
1979 mél zakazano natacet filmy, protoze odmitl pfistoupit na kompromisy pfi
postprodukci svého filmu Othransky zamek (1977). Problémy mé¢l také s filmy
Kostnice(musela byt vyrobena ,,nezdvadna* verze bez komentare, jen s hudbou). Film Byt
byl stréen do trezoru, podobné jako hrany snimek Zahrada. Cenzurni zasahy byly také v
Leonardové deniku. Snimek Zvahlav mél zakazano promitani.

M el

K filmu byl opét ,,pfipustén‘ az roku 1980 , a to za podminky Ze si jako namé&t smi
vzit pouze dilo néjakého klasika (tak vznikl film Zanik domu Usherti (1981)). Ani v
osmdesatych letech dohled nepovolil. Nasledoval zakaz MozZnosti dialogu (1982) a
nasledny cenzurni zdsah do filmu Kyvadlo, jdma a nadéje (1983). Nésledovala dalsi
vynucena pauza v Kratkém filmu Praha a promitani filmu MoZnosti dialogu ideologické

komisi UV KSC jako odstrasujici piiklad (jak by se film nemél to¢it).

V dobé kdy Jan Svankmajer nemohl natacet se vénoval zejména vytvarné praci.
Zabyval se zejména vyrobou taktilnich objektt (které pozdéji vyuzil jako rekvizity ve
svém filmu Spiklenci slasti (1996)), taktilni experimentaci, délal kolaze, grafiku, objekty a
zivil se predevsim jako vyrobce ,,zvlaStnich rekvizit™ (vytvarna spoluprace na filmech
Oldfticha Lipského — Adéla jesté nevecetela a Juraje Herze — Devaté srdce), animator a

vytvarnik titulkd pro barrandovské filmy. Pracoval jako scénograf v Cinohernim klubu.
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1.5 Filmové adaptace

V sedmdesatych letech se Jan Svankmajer nechal ve svych filmech inspirovat
spisovateli. Jde spiSe o subjektivni interpretaci nez o objektivni pietni adaptace. Jedna se
o diive zminéné filmové adaptace povidek Edgara Allana Poea Zanik domu Ushert, Jama
a kyvadlo, kde vyuzil také motivii Villierse de ['lsle Adama a filmové zpracovani knizky
Lewise Carrola Alenka v #i§i divii. Svankmajerova adaptace nese nazev Néco z Alenky
(1988) a je to jeho prvni celovecerni film, ktery mél v zahranici a zejména v Britanii

znacny ohlas.

1.6 Ostatni prredrevoluéni tvorba

V roce 1983 ziskal Jan Svankmajer velkou cenu a cenu mezinarodni kritiky za film
Moznosti dialogu na mezindrodnim festivalu animovaného filmu v Annecy. Na tomto
festivalu mél prehlidku svych filmt ze Sedesatych let. Zajimavosti je Ze se mohl tohoto
festivalu ztc¢astnit diky zajmu jednoho z uiednikt kratkého filmu a spolupracovnikovi StB
Jitimu Kubickovi, jenz je v zahrani¢i zndm jako ,,autor* animovanych filmt, protoze za
totality umoznil skute¢nym autoriim cesty do zahrani¢i a uvadeél se jako spoluautor jejich
dél. V roce 1983 také natocil v Bratislavé snimek Do pivnice, ktery oznacuje jako svij
nejoblibengjsi. V roce 1988 parodoval agresivitu sportovnich klani v kratkém snimku
Muzné hry. V tomtéz roce natocil pro hudebnika Hugha Cornwella videoklip k pisni
Another kind of love. Nasleduje kratkometrazni snimek Tma, svétlo, tma (1989) a kratka
groteska zamilované maso (1989). Dalsi kratkou etudou ziejmé navazujici na zamilované

maso je snimek Flora (1989).

1.7 Tvorba po roce 1989 a celovecerni filmy

V roce 1990 natoéil Jan Svankmajer na pozadani BBC film, ktery lehce vybocuje z
jeho dosavadni filmografie. Jedna se o snimek Konec stalinismu v Cechach politicky film
ve stylu agitpropu (Prvni Svankmajertiv porevoluéni film, kde pieved] do satirické zkratky

Ctyficetiletou éru komunismu a jeji pad). Film Jidlo (1992) je zatim poslednim
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Svankmajerovym kratkometraznim filmem.

Hlavni zménou Svankmajerovych filmil v novém politickém ovzdusi je pravé jejich
metrdz. VSechny nasledujici filmy jsou jiz celovecerni.V roce 1992 zalozil spolecné s
produkénim Jaromirem Kallistou produkéni spolecnost Athanor, jejiZ sidlem se stal Knoviz
na Kladensku. Zde vznikly dalsi filmy. Roku 1994 natocil sviij druhy celovecerni film pod
nazvem Lekce Faust (Vraci se k tématu, s nimz se setkal uz v za¢atcich své rezijni drahy, a
které jej provéazelo celym Zivotem), v hlavni roli s Petrem Cepkem, ktery zde hrél jak
Fausta, tak Mefistofela. Za tento herecky vykon ziskal Cepek in memoriam Ceského lva.
Ve filmu Spiklenci Slasti (1996) predstavuje neobvyklé formy dosahovani rozkose a
navzdory humorné nadsazce je mysli stejn¢ vazné, jako svého ¢asu myslel vazné védecké
podchyceni problematiky rozkose Sigmund Freud. U pozdéjsich forem surrealismu,
ovlivnénych myslenkami Freudova Zéka Carla Gustava Junga, je patrny zdjem
o mytologii, nebot’ ta hovoii jazykem archetypalnich symbolii, podobn¢ jako sen, zasadni
surrealistickd konstanta. Archetyp (tedy urcity predobraz) je dtlezitou slozkou
1 v pohadkach, které¢ podobné jako myty puvodné kolovaly pouze v Gstnim podani.

Z t&chto dtivodi sahl po pohadce i Jan Svankmajer. Vysledkem byl snimek Otesanek
(2000).

1.8 Nedavna minulost a soucasnost

V pribéhu roku 2004 potadali Svankmajerovi v Jizdarné Prazského hradu bilanéni
vystavu nazvanou Jidlo, ktera méla velky uspéch jak u $irsi vetejnosti, tak u kritiky. Nameét
pro sviij zatim posledni film Sileni (2005) &erpal Jan Svankmajer opét v dile Edgara Allana
Poea, konkrétné v jeho povidkach Sileny psychiatr a ZaZiva pohiben. Ke slovu se zde
ovsem dostava i surrealisty uctivany literat 18. stoleti markyz de Sade, jehoz osobnosti je
inspirovana postava Markyze. Za vytvarnou koncepci a plakat k tomuto filmu ziskala Eva
Svankmajerova, ktera bohuzel umira 20. fijna 2005 (tedy zhruba mésic pted premiérou) in
memoriam Ceského Iva . Na tomto filmu také spolupracovala jejich dcera Veronika Hruba.
V soucasné dobé se Jan Svankmajer aktivné ucastni seanci Surrealistické skupiny, je

predsedou redakcni rady revue Analogon, do néhoz také ptispiva, pokousi se zajistit
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finan¢ni prostfedky pro svij pfipravovany film.’, ¢, 7, ®

1.8.1 Odpovéd’ Jana Svankmajera na otazku tykajici se jeho budoucich

filmovych projektu

Shénime penize na realizaci mého nového scénéie Prezit svij zivot. Podtitul je:
Psychoanalytickd komedie. Jiz dlouho jsem chtél realizovat ve filmu autenticky sen.
Dokonce v sedmdesatych letech vzniknul jeden scénaf na zakladé tfi mych snt, které se mi
zdaly na pokradovani. Nazval jsem ho Utgk z deprese. Ale ten ziejmé jesté ziistane v
Supliku. Prezit sviij Zivot je zcela novy scénat, ktery vzniknul na zdklad€ jednoho mého
snu, ktery jsem spontanné rozvinul v jakysi déj pfechazejici volné ze snu do reality a zpét.

Zcela v duchu G.Ch. Lichtenberga vytvarejic tak jeden nedélitelny zivot.’

5 SVANKMAJER, Jan. Sila Imaginace. Vydani prvni. Praha: Dauphin, Mladé fronta
2001. 9-153 s.ISBN 80-7272-045-7, 80-204-0922-X.

6 EVASVANKMAJERJAN. Anima Animus Animace.Praha. Prvni vydani. Praha:
Arbor vitae. ISBN80-901964-3-8.

7 Seznam encyklopedie: Jan gvankmajer[online]. [cit. 2008-05-01]. Dostupny z
<www:http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/132794-jan-svankmajer>

8 Seznam encyklopedie: Eva §Vankmajerové [online]. [cit. 2008-05-01]. Dostupny z
<http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/128421-eva-svankmajerova>

3 KRiZ, Michal, KRIPAC Jan. Imaginace jako moZn4 cesta ke svobod&. Fantomfilm
[online]. 2006, no. 25. [cit. 2008-04-26]. Dostupny z <http://www.fantomfilm.cz/?
type=article&id=348>
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2 ROZBOR VYBRANEHO DIiLA JANA SVANKMAJERA

2.1 Spiklenci slasti

Dé&jovy zéklad filmu (nikoli vSak nezbytné ideovy) Spiklenci slasti tvofi scénar k
filmu Bledémodrovous z roku 1970 (ktery byl v roce1970 shledan jako nevhodny). Na
»aktudlnosti®, zda se, ziskal praveé nyni, kdy knihkupectvi a Casopisy zaplavuje vina
pokleslé iracionality, kterd zacina suplovat jakousi ideologickou nadstavbu k pragmatismu
a utilitarismu dnesni ekonomické civilizace. Je to Janiiv v poradi tieti celoveCerni film.
Autor zde pouzil mnoho novych a nevyzkousenych postupti a z formalniho hlediska se od
od ptredchozich dél v mnohém odlisuje (naptiklad ve svém predchozim celovecernim filmu
Lekce Faust spiSe shrnul a prohloubil své dosavadni filmové a animacéni postupy).
Dominuji hrané sekvence a animace spiSe pouze dotvareji a dopliuji. Pfi tomto postupu
(na rozdil od kratkého filmu) vznikaji jista uskali vzhledem k tomu, Ze Svankmajer téméf
vyluéné nepouziva dialogy. Autor musi udrzet divakovu pozornost pouze vizualnimi
prostfedky.Samoziejmé je zachovan zakladni Svankmajeriiv rukopis (prace s detailem,

ostry az nasilny stfih, montaz).

Podle Sigmunda Freuda se v kazdém z nas stale stietava princip slasti (ktery je
asocialni tudiZ neptizpiisobivy) s principem reality (ktery je umravnujici, omezujici represi
spole€nosti). Podle Freuda by pry pti zdravém duSevnim vyvoji mély byt oba tyto principy
v rovnovaze. U postav z filmu jednoznaéné pievazuje princip slasti. Jsou zde
konfrontovany ,,neSkodné* malé perverze jedinct s obludnymi perverzemi civilizace.
Ovsem jde o film imaginativni, ktery neni pouze takto jednoduSe prvoplanovy, ale otevira
Siroké pole jinym vyznamim a interpretacim. Snimek se také vénuje tématu autosexuality.
Potiebu sexudlniho ukojeni v modernim svété stavi autor v pomyslném zebticku za Groven
zakladnich potieb (spanek, jidlo, dychani). Jak autor jiz koncem sedmdesatych, kdy
virtualni realita byla spiSe zalezitosti science fiction let proziravé napsal ,,budoucnost patii

ipsacnim strojam®.

Ustfednim motivem scénare je sadomasochisticky vztah pana Pivoiiky a pani
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Loubalové. Autor pouziva Bunuelovského postupu a zdanlivé bezdééné (post'acka donese
panu Pivonikovi psani) na tuto zakladni d€jovou linii organicky navazuji dalsi ctyti
komplementarni piibehy (postacka — provozuje taktilni deviaci aplikaci chlebovych
kulicek, které ,,zmould* doslova na kazdém kroku, trafikant - ktery sestrojuje vlastni
ipsacni stroj a orgasmus proziva pti sledovani vecernich zprav, jez moderuje hlasatelka
Wetlinska - ta naléza slast v kontaku svych palcli u nohou s tlamickami zivych kapri a jeji
muz kriminalista — ktery se ukaji pfi taktilnich valeCkovych orgiich), které se neustale

podobnym zpiisobem prolinaji.

Spiklenci slasti jsou dilem mnohotiroviiového sdélovani i vnimani, a tak absence
dialogu, pfedznamenéavajici onen zdanlivé kratkometrazni charakter celovecerniho filmu,
vskutku nepfinasi ztratu komunikativnosti. I kdybychom ztstali v prvnim, nejzjevnéjSim
planu dila, tedy u pouhého popisu roztodivného chovani nasich bliznich. Mame co
docinéni s podivanou plnou ¢erného a objektivniho humoru (co je to objektivni humor viz
nize ve vyjadieni Vratislava Effenberga), i piekvapivych imaginativnich promén vniméni.

Snimek je kombinaci hran¢ho a trikového filmu o délce 75 minut.

2.1.1 Vratislav Effenberg (vedouci surrealistické skupiny) charakterizoval

objektivni humor takto

vvvvvv

podobé nevznika porusovanim logiky a racionality, nybZ vyplyva z jejich vlastniho fadu, z
urcité jejich parapolohy. Zde je nejblizsi snovému humoru s jeho nesnadno definovatelnou
samoziejmosti. Mlizeme v ném rozeznat ironii a sarkasmus absurdniho humo ruprave tak
jako imaginativni cynismus ¢erného humoru., avSak tato obsaznost ho necharakterizuje,

protoze s témito kategoriemi naklada zcela zvlastnim zpiisobem.

Nepopira racionalitu a logiku vyznamovych vztahli: pohlcuje ji. Jestlize ob¢€ jsou
zaloZzeny na urcitém konven¢nim vymezeni, pak princip objektivniho humoru rozviji
takova logicka a racionalni zfetézeni, kterd prekracuji hranice, dané vladnouci konvenci v
podob¢ a v mife predpokladu, smérem k objektivité znenadani vyvstavajici proti jeho

logickému a racionalnimu vymezeni nebo mimo n¢. Timto svym principem se stal vlastni
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krvi nové imaginace, nového imaginativniho objektu, vytvarené¢ho v uméni odklonem od
realisticko-naturalistcké deskripce.Dialektika racionalnich a iracionalnich funkci ve
vystavbé mysleni, ktera se uplatiiuje syntézou protikladnych faktort védomého a

v

pudového, pojmového a obrazného procesu, dospiva zde do nejvyvinutéjsi, nejkrajnéjsi

«9 10

podoby.*”,

2.1.2 Uvodni slovo Jana Svankmajera p¥i premié¥e filmu spiklenci slasti

»Damy a panové, je stale jest¢ mnoho lidi, a to 1 z takzvanych odbornych kruht,
ktefi si pletou umeni s rakosku. Jsou totiz presvédceni Zze uméni ma vychovavat, ze
skute¢né uméni ma deélat ¢loveka lepsim. Proto fada tvirci, aby splnila tento v podstaté
domestikacni pozadavek na uméni, péchuje svoje filmy tim, cemuz se v ¢eskych zemich
familiérné tika ¢lovécina. Mohu vés ujistit, Ze nic podobného v mém filmu nenajdete.jestli
ma totiz uméni viibec néjaky smysl, pak ten, Ze ma ¢lovéka délat svobodnéjsim, Ze nds ma
osvobozovat pravé od onéch domestika¢nich navykt, které nam od détstvi vtlouka
civiliza¢ni vychova. Vychova jak vime od Sigmunda Freuda, je néstrojem principu reality,
zatimco uméni je plodem principu slasti. A tyto dva principy se maji vici sob¢ jako pes a
kocka, jako voda a ohen, jako represe a svoboda. A o tom je pravé film, ktery za chvili
uvidite. Spiklenci slasti, kromé toho Ze jsou prvnim erotickym filmem, ve kterém se
nesoulozi, jsou ptfedevSim filmem o svobodg, tak jak ji rozumél napiiklad bozsky markyz

de Sade.

Téma svobody, jediné téma , pro které stoji za to vzit do ruky pero, Stétec nebo
kameru, je v tomto filmu podano formou ¢erné grotesky. Domnivam se, zZe ¢erny a
objektivni humor, mystifikace a cynismus fantazie jsou adekvatngj$imi prostredky k
vyjadieni pokleslosti doby nez jiz zminény, pokrytecky, zato v ¢eskych filmech oblibeny,

zapach ¢lovéginy. "

9 SVANKMAJER, Jan. Sila Imaginace. Vydani prvni. Praha: Dauphin, Mlada fronta
2001. 141-142 s.ISBN 80-7272-045-7, 80-204-0922-X.

10 EFFENBERGER, Vratislav. Vytvarné projevy surrealismu. Prvni vydani. Praha :
Odeon, 1969.

11 SVANKMAJER, Jan. Sila Imaginace. Vydani prvni. Praha: Dauphin, Mlad4 fronta
2001. 197-198 s.ISBN 80-7272-045-7, 80-204-0922-X.
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3 JAN SVANKMAJER A SURREALISMUS

3.1 Uvodni citace

Vzdy jsem chapal surrealismus v mnohem $irSich souvislostech nez jako pouhou
uméleckou kategorii: ,,Surrealismus je ur¢ita duchovni cesta, kterd nezacala ani prvnim
surrealistickym manifestem z r. 1924 ani neskoncila druhou svétovou véalkou (nebo
bretonovou smrti). Surrealismus je cesta do hlubin duse podobné¢ jako alchymie a
psychoanalyza. (...) Surrealismus je vSechno jiné (svétovy nazor, filozofie, ideologie,

psychologie, magie) nez estetika.'

3.2 Vyvojové souvislosti

K surrealistické skupiné€ se Jan Svankmajer ptipojil v roce 1970. Za surrealistu se
povazoval jiz predtim (své ranné prace oznacuje za manyristické — nema samoziejmé na
mysli néjakou retrogradni transpozici tohoto historického uméleckého a myslenkového
proudu), ale teprve setkani s Vratislavem Effenbergem a aktivni silou skupiny mu ukézalo,
jak povrchni predstavy o surrealismu mél. Na sklonku Sedesatych let se Svankmajerova
tvorba ocitd v bezprostiedni blizkosti surrealistické ¢innosti, kterd se v Ceskoslovensku
rozviji ve specifické kontinuité od predvaleéného obdobi az po soucasnost. Koncem
Ctyticatych let se zformovala kolem osobnosti Karla Teiga skupina autorti, kteti vystoupili
s vlastni, podminénou interpretaci nékdejsiho surrealistického dobrodruZzstvi, jez mélo
vyustit v nastoleni fadu lasky, poezie a porozuméni. Maliti Medek, Istler, Tikal a dalsi,
basnik Hynek a predevs§im basnik a teoretik Vratislav Effenberg navazovali na Cetné
surrealistické postupy (experimentace), ale zaroven revidovali nékteré az dosud
neotfesitelné postulaty surrealistického programu.

V roce 1967 nato¢il Jan Svankmajer podle vlastniho scéndie na namét povidky
Zivy plot Ivana Krause hrany surrealisticky film Zahrada, ktera byla v mnoha aspektech
podobna(a¢ Svankmajer jeho praci v té dobé& neznal) nerealizovanému scénaii Vratislava
Effenberga Vzpoura sladkii. Filmem Zahrada Svankmajer reflektuje zakladni tendence

12 SVANKMAJER, Jan. Sila Imaginace. Vydani prvni. Praha: Dauphin, Mlad4 fronta
2001. 129 s.ISBN 80-7272-045-7, 80-204-0922-X.
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surrealistické tvorby v Sedesatych letech, jeho pozd€jsi vyvoj jiz vyjadiuje a spoluvytvari

nové funkce.

3.3 Jan Svankmajer o surrealistické tvorbé

3.3.1 O vlastnim dile

,»V jedné z anket Surrealistické skupiny jsem popsal inspiraci takto: Zakladem mé
tvorby je vnitini model, na jehoz utvareni se podili slozka jak nevédoma, tak i védoma.
Impulz ptichézejici z okolniho svéta (z reality) je zpracovavan v nevédomém kotli vnitini
laboratofe, do jejichZ prostori nemam piistup. Inspirace je potom zvonkem u domovnich
dvefi, kterym je mi ozndmeno, ze vnitini model je hotov a Ze si jej mohu vyzvednout. V
prib&hu tohoto procesu se nékolikrat na okamzik meziprodukt vynofi do védomi k
oplodnéni dalsimi impulzy reality, aby se opét ponoftil pod hladinu, do nevédomi, k

dalsimu zpracovani. Rytmus procesu az do zazvonéni zvonku neovladam.“"

3.3.2 O surrealismu jako o duchovni cesté

»Kolem surrealismu existuje stale celd fada nedorozuméni. Kunsthistorici ho
povazuji za umélecky smér mezivaleéné avantgardy, jini jeho jménem oznacuji vse
vymykajici se logice a realité. (...) Pfedev§im: surrealismus neni uméni. Surrealismus je
urcita duchovni cesta, cesta, kterd nezacala ani prvnim surrealistickym manifestem z roku
1924, ani neskoncila druhou svétovou valkou (nebo Bretonovou smrti). Surrealismus je
cesta do hlubin duse podobné¢ jako alchymie a psychoanalyza. Na rozdil od nich to vSak
neni cesta individudlni, je to kolektivni dobrodruzstvi. Proto mé (aZ na vyjimky) nezajimaji

lidé (nebo jejich dila) ovlivnéni surrealismem. '

Chapete surrealismus nikoli jako esteticky smér, ale duchovni cestu. To je asi jediny

pristup, ktery ho ¢€ini stale zivym: ,,Podle mé¢ jedinym smyslem uméni (méa-li viibec jaky),

13 SVANKMAJER, Jan. Sila Imaginace. Vydani prvni. Praha: Dauphin, Mladé fronta
2001. 130 s.ISBN 80-7272-045-7, 80-204-0922-X.

12 SVANKMAJER, Jan. Sila Imaginace. Vydani prvni. Praha: Dauphin, Mlad4 fronta
2001. 129 s.ISBN 80-7272-045-7, 80-204-0922-X.
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je to, Ze ma €loveka osvobozovat. Jestlize surrealisté ve tficatych letech pfisli s heslem
Zmeénit svét (Marx), proménit zivot (Rimbaud), pak Slo skute¢né o pfevratny nazor na
umeéni (a to 1 v ramci tehdejs$i umélecké avantgardy). Dnes to zni znacné utopicky a po
debaklech, které civilizace utrpéla fasismem a stalinismem, to zni téméf jako ironie. Pfesto
si myslim, Ze bez utopii by se svét zastavil. A uméni je ptida, kde utopie ma své domovské

pravo.«?

3 KRiZ, Michal, KRIPAC Jan. Imaginace jako moZna cesta ke svobod&. Fantomfilm
[online]. 2006, no. 25. [cit. 2008-04-26]. Dostupny z <http://www.fantomfilm.cz/?
type=article&id=348>
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4 STRUCNA EXPLIKACE NEKOLIKA ZAJIMAVYCH
FENOMENU VE SVANKMAJEROVE TVORBE

4.1 Jan Svankmajer a jeho adaptace literarnich dél

4.1.10vod do problematiky

Rada Svankmajerovych filma Eerpa naméty z literarnich dél. Zanik domu Usherti vychazi
ze stejnojmenné povidky zakladatele hororu E. A. Poea. Téhoz autora pfedstavil na platné
spole¢né s prokletym basnikem Villiersem de 1'Isle Adamem spojenim motivil jejich
povidek ve filmu Kyvadlo, jama a nadéje. Film Néco z Alenky je zpracovanim Alenky v
kraji divi Lewise Carrola. V ptipad¢ ptedlohy filmu Lekce Faust jde o lidovou latku.
Objevuji se zde sice citace z raznych literarnich zpracovani (napiiklad Marlow, Goethe,
Gounod), ale nejvice se zde vychazi z pivodni lidové legendy z 16. stoleti. Dominanci
legendy, v tehdejsich dobach Casto inscenované a predvadéné v podani marionet, podtrhuje
Svankmajerovo vyuzivani loutek a jinych divadelnich rekvizit.

Na prvni pohled muze byt ndpadnd tematicka odliSnost téchto dé€l i nesourodost
jejich autorii. Vybér pfedloh ovSem ma svou vnitini logiku, pokud k nému pfistupujeme v
duchu Bretonova pojeti surrealismu jakoZzto ¢asové neomezeného jevu. Ve svém manifestu
Breton uvadi spisovatele, které chape jako ptedchiidce surrealismu. Kritérium pro status
predchiidce spatfuje ve schopnosti spisovatele tvofit nebo naopak uzivat néjakou hodnotu
v nejzaz$i myslitelné mite, jelikoZ i surrealismus samotny si vytknul za cil nerespektovat
hranice moZznosti, nebot’ jejich prekonavanim se ¢lovek osvobozuje, a osvobozovani je
proces trvaly, je-li trvalé i ptekondvani moznosti. Markyz de Sade je surrealistou v

sadismu.Edgar Allan Poe je surrealistou v dobrodruzstvi. Jarry je surrealistou v absinthu.

Podobnym zpiisobem si i Svankmajer nasel své literarni kulty. Je vSak sporné, lze-li
v ptipadé jeho filmovych verzi mluvit o adaptaci. Rezisér sam je povazuje za své autorské
interpretace: ,,Nesleduji zaméry autora, ale zaméry své. Nezajima mne, co tim autor chtél

fici, ale Cisté jen jak dalece ten ktery motiv rezonuje (souzni) s mymi vlastnimi
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zazitky (pocity).“'* Plivodni literarni latka je u Svankmajera riizné transformovana na
nevédomé impulsy, které naptiklad ve filmu Zanik domu Usheri nachazeji své zpodobeni
ve scéné, v niz se kus hliny proménuje do nejriznéjsich abstraktnich tvart. Tato animovana
sekvence je zaroven piikladem Svankmajerova zaujeti haptickymi viemy. Je§té silngji je
zprosttedkovavaji Svankmajerovy taktilni ,,obrazy* a objekty, vytvofené z hmatové velmi
vyraznych materidll, a to smirkového papiru, kozeSiny a podobé. Tvorbé téchto objekti se

vénoval v letech, kdy mu bylo rezimem znemoznéno to¢it. 213,117 18

4.1.2 Svankmajerovo vyjadieni k problematice svych literarnich adaptaci

,Pokud jde o autory jejichz dila jsem interpretoval ve svych filmech v
sedmdesatych letech, jsou to autofi mého srdce, pln¢ zakotveni v mé osobni mytologii.mj
vztah k témto autoriim se Miij vztah k t€émto autorim se vzdy opird o vzpominku na osobni
zazitek ze setkani s nimi. Moje pamét je vSak v tomto sméru znacné selektivni. Proto hraji
v mych interpretacich Casto podstatnou roli zdanliveé vedlejsi, nepodstatné okolnosti. A tak
misto objektivni, pietni adaptace vznikaji subjektivni vypovédi, kde ptivodni autor plisobi
jako jakasi rozbuska mé osobni exploze.Piesto si myslim Ze moje subjektivni interpretace
Poea nebo Carrolla svym vnitinim smyslem pluji ve stejnych ponornych vodach. Nebot

jde o zachyceni identického svéta , jeho dé&st, snd, infantility.*"

4.1.3 Interpretace povidky Edgara Allana Poea Zanik domu Usheri

14 SVANKMAJER, Jan. Sila Imaginace. Vydani prvni. Praha: Dauphin, Mlada fronta
2001. 143-144 s.ISBN 80-7272-045-7, 80-204-0922-X.

2 SVANKMAJER, Jan, SVANKMAJEROVA, Eva. Syrové uméni. Prvni vydani.
Praha: Arbor vitae 2004. ISBN 80-85628-52-X

15 GOETHE, Johan Wolfgang. Faust. Otokar Fischer. 1. Auflage. Praha : Mlada
fronta, 1973. ISBN 23-096-73.

16 EDGAR ALLAN POE. Jama a kyvadlo a jiné fantastické piibéhy.
NAKLADATELSTVI XYZ, s. 1. 0. 2007. ISBN 978-80-7388-023-1.

17 CARROL, Lewis. Alenka v kraji divit a za zrcadlem. PrelozZili Aloys a Hana
Skoumalovi; ilustrovala Markéta Prachaticka. 3. vyd. Praha : Albatros, nakladatelstvi
pro déti a mladez, 1983. ISBN 13-811-83.

18 DE SADE, marquis. Julietta, Cili slasti a nefesti. Dybuk 2007. ISBN 80-86862-37-2
19 SVANKMAJER, Jan. Sila Imaginace. Vydani prvni. Praha: Dauphin, Mlada fronta
2001. 135-136 s.ISBN 80-7272-045-7, 80-204-0922-X.
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Poeovy povidky viibec neni lehké zfilmovat z toho diivodu, Ze jejich opravdova sila
netkvi v ptibehu, ale v jakési expresi, pocitu ze néco narusuje lidskou integritu a v tom jak
Poe dokaze popisovat ty nejmensi zachvévy v lidské dusi. K tomuto zplisobu interpretace
je Svankmajertiv téméf hapticky zptisob vypravéni naprosto adekvatni. Zanik je ziejmé
viibec nejlepsi filmovou adaptaci Edgara Allana pravé z diivodu, ze Jan Svankmajer
nepopisuje d¢j, ale pocit a dusi. Taktilni a nadsmyslové vjemy neustale Sponuji divakovu

fantazii a probouzeji v ném vlastni niterné zazitky.

Edgar Allan Poe se dostal do galerie svatych Jana Svankmajera nékdy v obdobi
jeho puberty. Vytvoril si kole néj mytus ktery piisobi dodnes, jen snad byl ptehlusen myty
pozd¢jsimi a aktualngjsimi. V okamziku kdy byl postaven pied podminku natocit literarni

adaptaci. Bez vahani sahl po Poeovych povidkach.

Pamét Jana Svankmajera je selektivni. Nikdy si nepamatuje d&je . Jeho vzpominky
se odehravaji v roving pocitli, emoci a ,,nepodstatnych detaili*. Zanik domu Usherti je
pohyblivym mocalem a zivotem kamenil. A samoziejm¢ hriza, nemotivovana hriiza. Da se
fici ze Jan Svankmajer piesné& vystihl impresi Poeovych povidek, a to zejména v Zaniku
domu Ushert. Vytvofil jakousi nadrealitu ve které nezivé véci a ptiroda ozivaji a odhaluji
svou animé (dusi). V tomto snimku se mu to podatilo natolik, ze doslova citime jak
prastara budova dycha. Z tohoto pohledu na Svankmajerovu tvorbu je Zanik domu Ushert

stézejnim dilem v jeho filmografii.

Kdyz si precetl tuto povidku znovu po tficeti letech, zjistil ze pamét’ neselhala.
Volba na tuto povidku padla také z jiného diivodu, a to Usherovy ndzory na nezivou
pfirodu. Pfedméty jsou totiz pro Jana Svankmajera mnohem Zivotngjsi a vymluvnéjsi nez
lidskou. Pfedméty v sobé taji d&je, jimz byly svédky. Proto se jimi Jan Svankmajer
obklopuje a snazi se z nich tyto utajen¢ déje a zazitky vycist. Nékdy mluvi predmét hned
na prvni pohled nebo dotek, jindy to trva déle, n€kdy celé roky, nez promluvi. Lidé se
pfedmét, véci, dotykali v urcitych Zivotnich situacich, pfi riznych tenzich a naladach a
ukladali do nich svymi doteky, své afekty a emoce.Cim dotykangjsi predmét tim nabytéjsi

obsahy. Jan se vzdy snazil ve svych filmech tyto obsahy z pfedméti ,,vydolovat®,
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naslouchat jim a pak jejich vypravéni zobrazit.

V tom je neopakovatelna sila animace. Je to viibec smyslem jakékoliv animace.
Nechat mluvit pfedméty samy. Vznika tak smysluplny vztah mezi ¢lovékem a vécmi,
zalozeny na dialogu, nikoliv na konzumaci. Predméty se tak vyclenuji ze svych utilitarnich
funkci a vraceji se ke svym praplivodnim, magickym vyznamim. Nebot’ prvni véci, které
clovek vytvotil, byly skutecné zivé a bylo s nimi mozné rozmlouvat. Tento nazor tizce
souvisi s nazorem, ktery h4ji Usher v Poeové povidce Je jen logickym dovrSenim,
uzavirajicim nds vesmir: ¢loveék — zvife — rostlina — nerost — predmét vytvoreny clovékem.
Had starych alchymisti, zakousnuty do svého ocasu. V tomto bod¢ také Poeova povidka

souvisi s taktilni experimentaci.

Poeovy ,,popisy* jsou velmi osidné (a do konvenéni dramatické feci
nepieveditelné), nebot’ jsou jen zdanlive realistické a jen zdanlivé predstavitelné. Jako
priklad uvadi Jan Svankmajer jeho popisy zvuki, kterymi popisuje dobyvani se lady
Madelaine z rakve a z kobky, kolik je zde vlastné protimluvi. Stejné tak popis Usherovy
tvare, jdouci do nejnepatrnéjsich podrobnosti, a piece , kdyz si ho chceme vybavit jako
¢loveka z masa a kosti, tak se ndm to nepodati. Také proto Jan na realné zpodobnéni postav

ve filmu rezignoval.

Nakonec Jan Svankmajer zvolil pii psani scénafe podobnou cestu, jako Edgar Allan
pfi psani své povidky. Se snaZzil pomoci obrazového popisu (na rozdil od verbalniho popisu
Poea) v roving analogie vyvolat identické pocity. Tedy k identité pociti Sel cestou
objektivné popisujici obrazové analogie. Lidi zaménil za véci. A véci se staly nositelem

nejen déje, ale i emoci jednotlivych postav a atmosféry piibéhu.

Nezvyklost analogického vztahu mezi obrazem a mluvenym slovem (tento vztah se
u vétSiny filmt odehrava v roviné identity) zptisobila nékteré rozpaky nad timto filmem.
Mluvené slovo se jakoby rozpojovalo s obrazem. Bud'to se zd4, jako by bylo v zavésu za
obrazem a nebo naopak ptfed nim. Vnimat soucasn¢ informace dodavané zrakem a
sluchem, které vsak jsou vzhledem k sobé€ v jiném nez identickém vztahu, bohuzel nase

racionalistickd spolecnost dokaze jen stézi.Analogie je vlastni pfirodnim narodim a
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samoziejm¢ malym détem, nebot’ ony pomoci analogii rozsifuji svilj obzor poznani a jen
diky analogiim si utvafeji jakousi koncepci svéta, coz je vlastni clovéku od nepaméti.
Clovek chce totiz za viech okolnosti a vzdy znat odpovédi na viechny otazky (Zit v
koncepci). Dité analogicky piifazuje k tomu co jiz zna (co umi pojmenovat), dalsi
pfedméty a objekty, které se néjakym prvkem své existence podobaji, a tak se na ur¢itém
stupni poznani dostavaji do jednoho analogického pytle (hrom, buben, délo nebo penis,
had, ryba). Toto poznani vSak s racionalizaci pozd¢jSiho véku nemizi, je zatlaceno do

nevédomi, odkud piisobi déle, pietaveno v symbol nebo basnicky symbol

Na zavér nékolik poznamek k interpretaci basné zaklety zdmek, kterd je soucasti
povidky. Basen analogicky vyjadiuje proménu Usherovy duse a ukazuje, ze Usher v
nevédomi citi co se s nim déje. Proto ma basen diilezitou roli nejen v ptibéhu, ale i v
koncepci filmu. Je to tedy analogie v analogii. Jako interpretacni material bylo zvoleno
animované blato, jednak evokujici autorovu pubertalni vzpominku pohyblivého mocalu,
ale také je to ptevedeni autorovych taktilnich experimentaci do oblasti filmu. Dodejme, ze
tuto sekvenci si autor animoval sdm a snazil se o jakousi tenzni interpretaci této basné.
nemohlo byt jaksi vybit najednou. To m¢lo ale také za nésledek, Ze tyto pocity a energie se

neustale kumulovaly az do kie¢i v prstech.',
4.2 Destrukce ve filmech Jana évankmajera

Nékteré filmy Jana Svankmajera zdanlivé obméuiji stejné téma (dialog, konflikt
dvou aktérti, neodvratné smétujici k jejich vzajemné destrukcei. Jde o filmy Posledni trik
pana Schwarzwaldea a pana Edgara, Rakvickarna, MozZnosti dialogu, Jidlo. Pti analyze
prvnich dvu praci nebudeme sledovat gradaci tématu v jednotlivych fazich, ale zamétime

se na analyzu vazeb mezi vyrazovym a vyznamovym planem dila

Posledni trik pana Schwarzwaldea a pana Edgara - v podivném pseudodivadelnim

14 EDGAR ALLAN POE. Jama a kyvadlo a jiné fantastické piibéhy.
NAKLADATELSTVI XYZ, s. 1. 0. 2007. ISBN 978-80-7388-023-1.

20 SVANKMAJER, Jan. Sila Imaginace. Vydani prvni. Praha: Dauphin, Mlada fronta
2001. 158-171 s.ISBN 80-7272-045-7, 80-204-0922-X.
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predstaveni se zde snaZi ,,pfetrumfovat® dva kouzelnici pan Edgar a pan Schwarzwalde o
nejlepsi kouzelnicky trik za pomoci stale nesmysInéjSich a nerozeznatelngjsich rekvizit.
Jeden z principti némé grotesky ,,0ko za oko* je zde uplatnén beze zbytku. Nakonec
dochazi destrukci obou kouzelnika (absurdni humor se méni v humor ¢erny). Identita
psychologického planu, v némz se stietnuti odehrava a v némz jej vnimame jako ,,hru* na

skute¢nost, neni narusena.

Je z tohoto hlediska nejcitelnéjSim filmem, coz je dano technickymi postupy a
technologickymi atributy (pfevod manaskového divadla do filmu). Je to v podstaté film
alegoricky, avSak ¢erny humor rozhodné roznécuje vice asociacnich fetézctl, nez prosté
podobenstvi o lidské zlobé a hlouposti. Svankmajer rozbiji tradi¢ni schémata animovaného
filmu, ktera je zalozena na iluzi, na diskontinuité dila a skute¢nosti. Vyuzil svého
oblibeného divadla masek (kombinace zivého herce s hlavou loutky). Zdanlivé konfrontuje
dva svéty. Svét reality a filmové fikce. Nejde vSak o ustanoveni superiority ¢i dominance.
Analogické zpochybnéni hranice mezi vjemem a piedstavou je tedy ve Svankmajerovych

filmech ptitomno od zacatku.
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5 SVANKMAJEROVO DESATERO A JEHO VYZNAM

V deseti bodech zde Svankmajer postihuje uréitou filosofii a metodologii filmové
tvorby. Jde o metodologii velmi osobni, subjektivizovanou, ktera vSak nejspis vychézi z
jeho mnohaleté zkuSenosti v oblasti umélecké tvorby. ,,M¢&j na paméti, ze poesie je jen
jedna“, jsou ivodni slova Desatera. Svankmajer dava ihned od za¢atku do protikladu
basnictvi a racionalni, ,,profesionalni odbornictvi®. V tomto jasném odd¢leni basnické
tvlrcéi ¢innosti od rozumovosti jsou patrné vlivy Bergsonovské filosofické metody
intuitivismu a vitalismu. Zdravy rozum, kombinace intelektu s instinktem, ma byt vyuzivan

k péstovani univerzality uméleckého vyrazu, nasledné pak k vytvotreni ,,dobrého* filmu.

Ve druhém bodé se gvankmaj er vénuje vyuzivani obsesi, ,,relikti détstvi,
,nejvetsich pokladia®. Ty maji byt prostfedkem k natoc€eni filmu, jenz tak bude ,,triumfem
infantilismu®, o ktery jde predevsim. Détstvi sehralo velkou roli ve formovéani autorovy
tvuréi metody, kterd se projevuje ve vyzralém stadiu umélcova vyvoje. Mdme na mysli
predeviim vliv lidového loutkafstvi na Svankmajertiv symbolicky aparat, kterého

synteticky vyuziva ve filmovém vypraveéni.

Ve tfetim piikazani piSe Svankmajer o vyznamu animace ve vztahu k oZivovéni
nezivych véci. Animace tu neni chapana jako prosté pohybovani nezivymi predméty, nybrz
jako ,.jejich probouzeni k Zivotu“. Svankmajer nabada k prozkoumavani ,,vnitinich Zivota“
pfedméti, zvIaste pak téch starych, jez byly svédky udalosti plynouciho €asu. Proto je
tteba predmétim ,,naslouchat. Filmat tak nema pfedméty ,,znésililovat* vypravénim svych
ptibéhd, ale naopak by mél vypravét jejich pribehy. Navic animované predméty
predkamerové reality jsou redlné ve smyslu existujici a rovnéz nadredlné, meta-
vyznamové. Klasickd animace na celuloidovy film (po okénku) svou iluzi strnulého
pohybu vytvaii dojem neredlného, urcitym zplisobem stylizovaného magického svéta,
ktery ma analogicky podobné, ale ne stejné vlastnosti jako bézné snimani.

Dale ¢teme v bodé¢ ¢tvrtém: ,,Mezi snem a realitou je jen jeden nepatrny fyzicky
ukon: zvednuti nebo zavieni vi¢ek. U denniho snéni pak odpada i ten.” Zde se jiz

dostavame ke snu s jeho snovou logikou. V sedmém bodé svého Desatera Jan Svankmajer
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piSe:,,Imaginace je subverzivni, protoze stavi mozné proti skutecnému. Proto pouzivej
vzdy tu nejzbésilejsi imaginaci. Imaginace je nejvetsi dar, ktery lidstvo dostalo. Imaginace

polidstila ¢loveka, ne prace. Imaginace, imaginace, imaginace.**'

Celé Svankmajerovo desatero viz. piiloha.

21 SVANKMAJER, Jan. Sila Imaginace. Vydani prvni. Praha: Dauphin, Mlada fronta
2001. 113-116 s.ISBN 80-7272-045-7, 80-204-0922-X.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci

31

Il. Prakticka Cast
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6 BASEN ZAHUBA — LITERARNI PREDLOHA

Charles Baudleaire - zadhuba

Jak vzduch, jenz, nehmotny, se neda nahmatat,
se vIni kolem mne zly Démon v zbésilosti;
j4, dySe, citim jej v svych slabych plicich plat

a hfisny vécény chti¢ v nich nitit bez milosti.

Tak v tméch, kde nade mnou jiz nebdi Bozi zrak,
zbitého tinavou mé provaziva pak

planémi Nudy zI¢é, pust§imi nad savany,

a v o¢i zdéSené mi metd plameny
zbrocené odévy, zejici Zivé rany

a nastroj Zahuby, vzdy zakrvaceny!*

22 BAUDLEAIRE, Charles. Kvéty zla. Otokar Fischer. 1. vyd. Praha : Mlada fronta,

1997.ISBN 80-204-0619-0.
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ZAVER

Prvni a posledni citat v této praci je stejny. Ne snad z diivodu, Ze by jiz nebylo co
citovat, ale timto souvétim ,,zac¢ina, kon¢i a opét zacind* pomyslny hermeticky uzavieny
kruh starych alchymist ktery zndzoriuje tvorbu Jana Svankmajera. Pevné doufam, e se

jesté dotkame posledniho velkého dila — epitafu Jana Svankmajera
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

STB  Statni bezpecnost.

[0A% Usttedni vybor komunistické strany Ceskoslovenska
KSC

BBC  British broadcasting corporation

KSSS Komunisticka strana Sovétského svazu
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PI — Desatero Jana Svankmajera
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PRILOHA PI: DESATERO JANA SVANKMAJERA

DESATERO

Méj na paméti, Ze poezie je jen jedna. Protikladem
e je profesiondlni odbornictvi.

Nez zadnes todit film, napis bdsef, namaluj obraz,
p koldz, napis roman, esej apod. Protoze jeding pe-
Btovani univerzality vyrazu ti zajisti, Ze natodi$ dobry

Cele se poddej svym obsesim. Stejné nic lepsiho ne-
3. Obsese jsou relikty détstvi. A pravé z hlubin dét-
tvi pochdzeji ty nejvétdi poklady. Tim smérem je tfeba
It stile branu otevienu. Nejde o vzpominky, jde
pocity. Nejde o védomi, jde o nevédomi. Nech tuto
jodzemni feku volné protékat svym nitrem. Soustied
e na ni, ale zarovei se maximalné uvolni. KdyZ nati-
film, musi$ byt celych 24 hodin v tom. Potom se
flechny tvé obsese, celé tvé détstvi prestéhuje do fil-
aniZ to védomé postichnes. A tvij film se tak sta-
e friumfem infantilismu. A o to jde.

maci pouzive] jako magickou operaci. Animace
pohyboviani nezivych véci, ale jejich oZiveni. Lé-
fefenc jejich probuzeni k Zivotu. Diive nez oZivis

tarnosti, chees-li,
filmuy, se ho tyks,
0 lo, v dem je
O tom ho mus
plesvédeit.

sedmét ve filmu, snaZ se ho pochopit. Ne jeho
ﬁgﬁuna, ale jeho vnitfnihi;vlc:,oiiiidﬁmitt:
ZvI4EtE ty staré, byly svedky rﬁgny'c“ él]. d,é " rﬁz,n?ch
ré se do nich obtiskly. Dotykali se ]It:h i Y
situacich, ovlddani riznymi emocemi, av ; ety
své psychické stavy. Testlize chees tyto Jeﬂ:nusﬂ .
sahy zviditelnit prostiednlch"ir-n kamery, .
slouchat. Nekdy i nékolik rrf)ku. 'Muais se ini b
shératelem, teprve potom fﬂm’arem. 02:‘; .
musi probihat piirozené. !f'!um vychaz el
ne z tvého pFani. :j;kdé{a pﬁ:::tg; r:;npﬁbéhy' .
4vé&j pomoci pfedm
Erdl piibéhy.

Presvédeit divika, ze vie, co vidi ve
Ze nejde o néco mimo jeho svet, ale
aZ po usi, aniz by si to uvédomoval,
i3 pomoci viech trikil, kiere ovladas,

7. Imaginace je subverzivni
; protoZe stavi mosné proti
;k:;er!r;ému._ Pm’rq pouzivej vidy tu nejzbésilejs ima-
: ci. maglnalce Je nejvétsi dar, ktery lidstvo dostalo,
agInace poliditila &lovéka, ne priace. Imagina :
Imaginace, imaginace... S

Zis.adné si vybirej témata, ke kterym ma# ambiva-

. Ta ambiv]alen(\? musi byt dostateéné silng
I nezvratitelnd, abys mohl kricet jeji

i i 3
F a nepadat na jednu nebo druhou stranu, f:b:ila-
pe pe‘ldat na obé strany zdroven. Jediné ta
185 nejvetiimu prohfesku: filmuy 4 la teze.

| méfiuj sen za realitu a naopak. Neexist
1 ::ijféljozg‘:cké pi-]echody. Mezi snem 2 rva-atl,:;:'::u::h je jen _
| den nepatrny fyzicky 1.:11.&;‘:-|::;:‘1 ZV::::J:;:Q i revone
I #ek. U denniho snéni pak odp

5. Jestlize se rozhodujes, femu dét prednost, zda P p - I_ ——
h-!.eclu oka, nebo zaZitku téla, dej vidy .p;ed .
protoZe hmat je starsi smysl neZ zrak a jeho

) p viibec néjaky smysl, tak

ie fundamentalngjsi. Navic oko je v scu{'_'ast‘-j”a ¥ N ' g CIGVDbu'z;uje - Zadny film (obraz, béseJ:;
]:ualni civilizaci znaéné unavené a ~zkaZene”. a hkéosvcbmmt divdka, jestlize tuto vleyy nepfi-
Fiost téla je autentictejsi, nezatizens dosud esiel ené subjebtryin, ororovi- Viechno ostatn je vic
Ubéznikem, ktery oviem nesmis ziratit ze : r:u jektivity”, Tvorba jako permanentni g
synestézie. i

6. Cim hloubéji jdes do fantastického déje, tim i Vidycky prednost tvorbea

. kontinuité vnitinih
nebo psychického automatismu pied népa?

Népad - a to i ten nejlepsi - nemize byt dosta-
M motivem k usednuti za kameru, Tvorba nenj

byt realistict&jsi v detailu. Tady je tieba se r;:lnﬁ
o zkudenost snu, Neboj se Lnudné p-:).pisnfs 3 g
tické posedlosti nedilezitym detailem”, dox
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o v bvorbé teprve ¥ okamziki, kdy A tema,
cheed wyAdfiL, plod zazité, Teprve pak piijdoa B
spravne napady- Mapad je soacasti twhrihe procesi
mikoliv impulzem k néma.
Mikdy nepracul. widy irnprovizal Cednart je dilesis
o pm producenta, ne pro Llebe. Je to e sneazny doki
ment, k némul se uchyluj jen ve chwilich, by H el
. inspirace. Stanc-li se ti to ic oz (EkraL behem natd
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