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ABSTRAKT

Ptehled celovecernimi animovanymi filmy studia Walt Disney Animation Studios z pohledu
tématu svédomi. ZamySleni nad vyznamem tohoto tématu na historickém pozadi

a moznostmi zobrazeni ¢i personifikace svédomi, jako i podobnych abstraktnich jevi.

Klicova slova: svédomi, animovany film, Walt Disney, moralka, dobro, zlo, psychologie,

abstraktno

ABSTRACT

An overview of the topic ,,conscience® in the Walt Disney Animation Studio feature-length
animated films. The thesis examines this topic in order to describe its changes throughout
the history of Walt Disney animation and consider the possibilities of its use as a personified

character in the story.

Keywords: conscience, animated film, Walt Disney, morality, good, bad, psychology,

abstraction
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,Zivot se sklada ze svetel a stini, a byli bychom nepravdivi, neuprimni a pokrytci,
kdybychom se snazili predstirat, Ze zZadné stiny neexistuji. Vetsina véci je dobrd, a to jsou ty
nejsilnéjsi veci; ale jsou i zlé véci a nedélate diteti laskavost tim, Ze se ho snaZite chranit

pred realitou. DuleZité je naucit dité, Zze dobro miize vzdy zvitezit nad zlem. *

Walt Disney

Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalatské/diplomové prace a verze elektronicka nahrané do

IS/STAG jsou totozné.
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UvVoD

Vnitini hlas, moralni kompas, soudce, ... existuje mnoho podobnych obraznych
pojmenovani pro jev, jakym chapeme Svédomi, a vychdzi z nasi pfirozenosti personifikovat
veskeré abstraktno, kterému nerozumime. Jiz dlouho se ho lidé snazi popsat z mnoho
riznych pohledt, pfitom, snazime-li se zit ,,dobie”, stoji u zakladu naseho jednéni.
Problematika zobrazovani abstraktnich, naptiklad psychologickych, jevii mé vzdy zajimala
v uméni celkové, a tedy 1 v oblasti animovaného filmu — at’ uz u filma autorskych, tak
1 mainstreamové celovecerni tvorby. Proto jsem se rozhodla vydat timto smérem i v mé
bakalarské praci.

V teoretické Casti se zaméfuji na to, jak s timto tématem pracuje animovany film pro
rodinné publikum. Sviij vybér jsem sousttedila na filmy Walt Disney Animation Studios,

jakozto studia s nejobsahlejsi filmografii mainstreamové celovecerni animované produkce,

a prochézela je hlavné ze tii pohledi:
% Jakou roli ve filmech hraje v navaznosti na souCasné chapani svédomi
v sociologii a psychologii
¢ Jak se jeho pouziti méni na pozadi historie
¢ A jakymi prostfedky je vyjadieno v obraze a dé&ji
Vysledky pak poslouzily k vyzdvizeni rliznorodych inspirativnich moznosti a tendenci
v piistupu k tématu sv€domi, a interpretaci jejich zmén na pozadi historie.

V praktické ¢asti se vénuji svému bakaldifskému animovanému filmu, ve kterém se
taktéz zabyvam zobrazenim psychologie postavy. Tou se nakonec nestalo ptimo svédomi,
avSak cely proces tizce souvisel s reSersi a zabyvanim se timto tématem. Popisuji jeho vyvoj
od inspirace, nam¢tu, hledani feseni zobrazeni psychologické roviny, az po samotnou

realizaci.
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I. TEORETICKA CAST
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1 POJEM SVEDOMI

Svédomi, jak sam néazev naznacuje, souvisi uzce s védomim (podle lat. conscientia,
vlastné ,,spoluvédomi®, ,,védomi*) [1]. V mnoha jazycich je slovo pro ob& oznaceni totozné
(naptiklad anglicky conscience), i v ¢estin€ piivodné znamenalo ,,spole¢né védéni* o néCem
a oznacovalo také ,,svédectvi“. Tento specificky nazev jsme dlouho neméli, filozofové napf.
starovékého Recka pouzivali tzv. ,,daimonion®, jenz piipodobiiovali Bozimu hlasu, nebo
hlasu rozumu [2]. Soucasny vyznam pak prevzal prvek objektivity, zavaznosti. Jeho chapani
a zkoumani vyslo z teologie a filozofie, na které navazuji dalsi védy, jako psychologie,
sociologie, ¢i neurovéda. Jedna se o abstraktni pojem, jehoz presnou definici popsat ¢i zméftit

nelze, lze vSak popsat jeho znaky a projevy.

1.1 Sociologie

V Sociologickém slovniku se docteme, Ze ,,Svédomi je vnitfni mravni regulativ
Clovéka, zplsobilost jedince provadét sebekontrolu vlastniho jednani, samostatné
formulovat mravni povinnosti, a to pfedev§im vlastni, poZadovat na sob& jejich plnéni

a provadét sebehodnoceni vlastnich ¢int. [3].

Je vnimano jako vnitini mechanismus socialni kontroly — jako funkéni prostredek,
soubor etickych a moralnich principt, kterymi se ¢lovek fidi. Mira jeho zavislosti na vlivech
socialnich je pfedmétem diskuse [10]. Slouzi vSak k spradvnému fungovéni jedince ve

spolecnosti.

1.2 Psychologie

Z hlediska psychologie je sv&domi neoddélitelné od védomi a schopnosti
sebereflexe. Ta umoZziuje nasemu védomi uvédomit si samo sebe, pozorovat vlastni ¢innost
a také identifikovat minulé omyly (John Lock). Ohledné definice existuji rizné vyklady
a nazory, dle riznych pfistupil (napt. dle Freuda je svédomi soucasti superega, které shiry
ovliviiyje ego jako sila protikladna vici ID, které zastupuje intuici a touzi po slasti) [4].
Zésadni jsou vSak pro mou praci vyzkumy tykajici se vyvoje moralniho tisudku ¢loveka,
tedy otazek toho, co je spravné — spravedlivé — dobré, a co nespravné — nespravedlivé —
Spatné. Jejich vyvoj pozorujeme od détstvi do véku dospivani. Tii stadia takového vyvoje

sepsal vyznamny Svycarsky psycholog, védec a filozof, Jean Piaget (1896—1980):

¢ predkonvenéni (trest vs odmeéna, ,,dobré* a ,,z1&“ jednani urcuje autorita)
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% konven¢ni (ur¢ovano pravidly, socidlnimi normami, fadem)

% postkonvencni (vlastni zasady v rozporu se zakonem ¢i autoritou, musi obstat

sam pied sebou)

Jeho praci pozdé€ji zkoumal mj. americky psycholog Lawrence Kohlberg (1927-1987), ktery

potvrdil Piagetovo rozdéleni, ale rozepsal je do 6 stupiti:

X/
L X4

1. stupeni (orientace na trest a poslusnost, co neni trestano je dobré)

% 2. stupenn (1¢elova orientace, podle vlastnich z4jmu bez ohledu na druhé, dité
napft. nechdpe, pro¢ rodi¢ nepozaduje po mladS$im sourozenci stejné véci jako

po ném)

% 3. stupen (orientace na souhlas ostatnich, normy socialni skupiny — napft.
spoluzaci)

X/

% 4. stupen (pravo a poradek, respektovani zakonu, autorit, povinnosti
9 9 9

% 5. stupen (vSeobecné¢ vnimana prava a standardy, prospéch pro co nejvice
lidi)
X/

¢ 6. stupeni (pravo vymezeno jako védomé rozhodnuti, zvolené principy etiky,

moralka intuitivni)

Celkové pak rozliSujeme moralni usuzovani na heteronomni — kdy je nase svédomi
formovano a urovano nékym jinym neZz nami, tedy autoritami (rodiCe, ucitelé...),
skupinami (spoluzéci), ¢i ofekavanim spole¢nosti. Autorita stanovuje kritéria mravniho
hodnoceni a usudku, které se vztahuje na vSechny souvislosti tykajici se ditéte. Toto

pretrvava od piedskolniho veéku do 1.-2. tfidy zakladni Skoly.

Obdobi tranzitorni odpovida stadiu konkrétnich operaci v rdmci vyvoje mysleni. Dité
vykazuje rysy heteronomniho 1 autonomniho stddia. Obecné a také v moralnich otdzkach
za¢ina nesouhlasit s ndzory druhych lidi, resp. autorit, a jiz chape, Ze pravidla se mohou
zménit pod vlivem okolnosti. Mezi 5 a 11 lety dité zacina chapat sloZitost nasledkt n¢kterych

¢inl a zacina si také uvédomovat, Ze je mozné nékteré skutky od¢init a dosahnout napravy.

A autonomni — kdy je moralka dotvafena mravnimi principy, které si ¢lovek utvari
sam na zaklad¢é svého rozumu a svédomi. Dochézi k tomu v navaznosti na rozvoj intelektu,

logického tsudku, ktery je podminkou chdpani ditéte na obecné tirovni. Stava se tak v dobé
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dospivani, kdy dit€¢ jiz dokdze sebe-reflektivné utvaiet predstavu o vlastni hodnotové

hierarchii vedouci pozdéji k osobni Zivotni filozofii, ke smyslu vlastniho Zivota. [4]
1.3 BéZné chapani

O svédomi se zajima také neurovéda, kterd se snazi vysvétlit jeho biologicky ptivod,
filozofie, kde nalezneme riizné teorie a nazory (nekteti je povazovali za vrozené, jini za zcela

spolecCensky vytvoiené), a také teologie, ktera taktéz vedle ptisobeni nachazi jeho ptivod

a opodstatnéni. Do téchto disciplin vSak pro potieby této prace jiz nebudu zabihat.

Vsechny tyto odborné poznatky a vyklady mizou pomoci Iépe porozumét
a vyzdvihnout hlavni charakteristiky toho, co v této praci hleddm. Pfi mém zameéfeni na
filmy Walta Disneyho vSak nemohu opomenout to, ze vétSina lidi se témito védami
a definicemi do hloubky nezabyva, a presto ma piedstavu, co se svédomim mysli. Je tedy

potieba se také podivat na jeho bézné chéapani.

Svédomi je bézné oznacovano jako ,,vnitini hlas* ¢i ,,moralni kompas®, ktery nam tika,
co je dobré¢ a zl¢, nejcastéji je vSak slychame ve slovnich spojenich jako ,,mit Cisté svédomi*,
,»mit néco na svédomi*, ,,vzit si na svédomi®... Vnimame tedy hlavné jeho plsobeni (pocit
viny, jedname-li proti nému, a odmény, jedname-li dle naseho nejlepSiho svédomi), déle
aspekt odpoveédnosti viici jakési vyssi sile (superego, nejlepsi verze sebe, kterou mizeme
byt), ktera nas kontroluje a usvédCuje, a vétSina z nds také divérné zna moment stietu
s clovekem, jehoz pojem dobra a zla se 1isi od naseho vlastniho, nebo kdy jsme museli své
svédomi piehodnotit, zménit. Teprve s timto na paméti muzu pfistoupit k rozborim
Disneyho tvorby, jelikoz bézny divak neptichazi do kina s odbornymi definicemi na paméti,
co teprve divak détsky! Taktéz i sam Walt disney znal své publikum, chtél tvofit filmy pro
vSechny a mordlni sdéleni filma vybiral spiSe intuitivné, dle standardl jeho spolecnosti
a doby [5]. VSechny poznatky je tedy nutno spojit s védomim, ke komu filmy v prvni fadé

promlouvaji.

1.4 Svédomi ve filmu

Jak nachdzet svédomi ve filmu? V jistém pohledu svédomi hraje roli téméf u kazdé
zmény charakteru — kdykoliv se rozhoduje, prehodnocuje danou situaci ¢i své jednani.
Z takovych momentli je vétSina celoveCernich filmi vystavéna, je tedy nezbytné mé

zaméteni srozumitelné vymezit.
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Zajimaji m¢ filmy, kde se s pojmem svédomi konkrétngji pracuje, zejména ty, ve
kterych hraje dulezitou roli v rdmeci pfibéhu. Mohou to byt filmy, kdy je o svédomi zminka
v dialogu — at’ uz ptimo jako ,,svédomi‘ i vyjadfenim jeho zdkladnich plisobeni (rozliSovani
dobrého a zlého, pfehodnoceni, usvédceni, vina, piechod z heteronomniho na autonomni,
...) Déle také filmy, kde najdeme vyznamné posuny v mordlnim vniméani postav
—jednotlivee ¢i celé skupiny. Obzvlast mé vSak zajimaji ptipady, kde je svédomi jakymsi
zpusobem zobrazeno — personifikovdno, coz je velkou pfednosti riznorodych moznosti
animovan¢ho filmu. Zobrazeni tohoto abstraktniho pojmu mulze ve filmu poslouzit
k srozumiteln€jSimu zachyceni vnitfniho dialogu postavy s nuancemi, které se samotnou

hereckou akci jedné postavy tézko zachycuji, i k jeho aktivnimu vyuziti v ramci piib&hu.

Na zakladé€ tohoto jsem vytvofila 4 kritéria pro posouzeni jednotlivych filmu.

+¢ zobrazeni: pfimé/nepiimé
¢ zminka: primé/nepiima
¢ dulezitost: zasadni/vedlejsi motiv/nepodstatné

o vliv: na hl. postavu/vedlejsi postavy/spole¢nost
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2  WALT DISNEY ANIMATION STUDIOS

2.1 Okruh zkoumanych filmu

Walt Disney je bez pochyby jednou z nejvlivnéjSich osobnosti v historii animace.
Stal u vzniku studia, které¢ do dnesniho dne vyrabi uspé€sné animované filmy, zastfeSuje
vetsinu dnesni celovecerni animované produkce a stale udava predstavu o tom, jak vypada
mainstreamovy animovany film pro déti a rodiny. Hlavni tvorba Disney Studia mapuje
dlouhy casovy usek od prvnich projektd vznikajicich pfimo pod vedenim Walta Disneyho

(ktery urcil smér celého studia) az do sou€asnosti, coz je rozsah, ktery mé velmi zajimal.

Predstavuji rtizné styly i pfistupy vytvarného feseni, vybéru témat, charaktert postav
a zaméfeni na rizné vékové skupiny. Toto je nejlépe videét na celovecernich filmech, jez
zachycuji samostatné fungujici pfibehy pro Siroké publikum. Proto jsem se pro své téma
rozhodla vybrat zédkladni ,.kdnon‘ tvorby tohoto studia, od prvnich vznikajicich pod ndzvem
Walt Disney Production, pfes proménu na Walt Disney Feature Animation, aZ po dnes$ni
oddil vénujici se hlavni ¢asti origindlni animované tvorby studia — Walt Disney Animation

Studios.

Vyftazeny timto vybérem jsou vSak vSechny filmy z vale¢ného obdobi. Jednak pro
jejich kratsi stopaz, ale také pro jejich odliSnost a ovlivnéni vale¢nou tématikou z pohledu
USA. Se zacatkem II. svétové valky v Evropé probihaly jesté ptipravy filmi Pinocchio,
Dumbo a Bambi. Tyto filmy se jesté dostaly do kin, 1 kdyZ jiz nemohly byt distribuovany do
Evropy. V zapéti zacala také znama stavka v studiu Walt Disney Productions, kterd taktéz
omezila produkeci filmt, a situace se zhorSovala. Zna¢na ¢ast Disneyho zaméstnancti odesla
do valky a nemaly pocet ztratil kviili stdvce. Role studia se ménila — zacaly vznikat filmy
s valeCnou tématikou. Disneyho postavy 1 animace celkové se staly prostredkem
komunikace vlady s vefejnosti, vznikaly propagacni a instruktdzni filmy. Misto
celovecernich filmu studio pteslo k produkei souborii kratkych filmt zaméfenych tematicky
zejména na Jizni Ameriku, jelikoz ta se stala jejich hlavnim odbératelem. Veskera tvorba

byla tedy kompromisem, a dle mého nazoru nereflektuje celkovy styl studia. [5]

2.2 Vysledky prizkumu

Pfi posuzovani jednotlivych filmi, a potazmo i vétSich casovych obdobi, jsem se
snazila postupovat co nejvice systematicky, ackoliv si uvédomuji, ze vSechna ma kritéria

nedokazou byt objektivni, a tak nemohou poslouzit jako fakta. Jejich cilem ale neni dojit
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detailné ptfesnych udaji, nybrz poskytnout zakladni pohled na celek tvorby znacky Walt
Disney.

24

a zda se ve filmu pracuje se zpodobnénim svédomi v obraze, nebot’ u téch jde o poslech
a pozorovani, co se v dialogu a obraze objevuje. Znacn¢ problematictéjsi bylo pak
posouzeni, kdy je zminka o svédomi nepfima — napt. postava fekne ,,chci udélat spravnou
veéc — tedy kdyz vyjadii své moralni citéni ¢i dilema jinak nez slovem ,,svédomi‘. A také,
jak urcit, kdy film viibec s timto tématem pracuje, tak abych nemusela zapocitat kazdé
vnitini rozhodnuti postavy, protoze ta, jak jsem jiz zminila, vedou kazdy film. Tyto kategorie
jsem mnohokrat prehodnocovala, a neni pochyb, ze nékdo jiny by filmy zhodnotil jinak.
Pfesto myslim, ze vysledky, ke kterym jsem dosla, mohou poskytnout zékladni piehled

Ctenari, a poslouzit i diskusim do budoucna.

zobrazeni a zminka

jen zminka

bez

obr. 1 (Graf zobrazeni a zminka)

V prvni fadé tedy mame pohled na vSech 54 filma, které jsem posuzovala (viz str. 56)
v procentudlnim zobrazeni. Ukazuje, jaka cCast tvorby Walt Disney Animation Studios se
svédomim pracuje, a jaka nikoliv. Vidime tak, ze svédomi neni populdrnim tématem c¢i
prvkem a 67 % filmi se jim nezabyva. U téch, kde je na svédomi upozornéno, se pak jen

mala ¢ast pokusila o jeho zobrazeni.
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“Movies can and do have tremendous influence in shaping young lives in the

realm of entertainment towards the ideals and objectives of normal adulthood.”

nepodstatna

podstatna

vedlejsi
—

obr. 2 (Graf podstatnost role)

Podivame-li se na dilezitost, jakou tomuto tématu piipisuji, ve vét§in¢ se jedna o vedlejsi
motiv, za ktery povazuji takovy, ktery se netyka ustiedniho tématu filmu — nehraje zasadni
roli v Zivoté hlavni postavy, ale stdle mize byt vyznamnym piibéhovym beatem, anebo
dalezitym posunem vedlejsi postavy. Zbytek se pak témét shodné rozdéluje na ty, u jakych

hraje svédomi podstatnou roli, a ty, kde neméni podstatnym zptsobem d¢j (Casto napf. slouzi

jako gag).
B pocetfimu [ zobrazeni zminka pfima zminka nepfima
12
10
8
6
4
2
0
ZLATYVEK STRBRNY BRONZOVY RENESANCE POST REVIVAL

RENESANCE ERA

obr. 3 (Graf pocet filmit dle obdobi)
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Pro ¢asové rozdéleni jsem pouzila vS§eobecné stanovené éry animace:

% Zlaty vek (1937-1942)

X/

« Valecné obdobi (1943-1949) — pro potieby mé prace jsem vypustila
s Stiibrny vek (1950-1967)

% Bronzovy vék (1970-1988)

¢ Renesance (1989-1999)

¢ Post-renesance (1999-2009)

% Obrozeni — Revival Era (od 2009)

Divame se na 85 let celovecerni animované tvorby rozdélenych nékdy po 10, nékdy
po 20 letech. Nejde tedy o rovnomérny ¢asovy podil, ale spiSe podle kontextu tvorby
a ménicich se tendenci — jako napf. vétSi zaméfeni na téma rodiny v Case Stibrné¢ho veku.
Ptihlédnout musime také k naristajicimu poc¢tu vydavanych filmu, jak vidime v grafu vysSe
(obr. 3), kde pocet filmi s tématem svédomi se neméni umérné celkovému poctu, ale nejvice

a nejruznorodéjsi jsou v obdobi Renesance, zato v Bronzovém véku mame piiklad pouze

jeden. Z tohoto diivodu jsem se rozhodla dale pro zobrazeni procentudlni.

v

Takovy pohled mi piipadd zajimavéjsi, jelikoz nerozliSuje mezi celkovym poctem
filmu, ale jiz mezi t€émi piibéhy, které vyznamnéj$im zplsobem upozornily na svédomi

postav.

2.2.1 Zobrazeni vs. zminka

zminka nepfima zminka pfima [l zobrazeni

100%
75%
50%

25%

0% .

ZLATY VEK STRIBRNY BRONZOVY RENESANCE POST REVIVAL
VEK VEK RENESANCE ERA

obr. 4 (Graf zobrazeni / zminka dle obdobi)
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Z hlediska zobrazeni a zminky, jen malo pifibéhii zminuje doslovné ,,svédomi‘
v dialogu, pfirozenéjsi je nam mluvit o ving, spravedlnosti, rozhodovani se, dobru a zlu...
O néco vice je piikladi zobrazeni. Ne vzdy lze zcela urcit, Ze zobrazuji svédomi — nékdy
byvaji oteviené interpretaci, — avSak pocitala jsem 1 ptiklady, kdy je v obraze zobrazeno néco
abstraktniho, co plni stejnou funkci, jako napf. stard vrba a zpivajici vitr ve filmu

Pokahontas. V naprosté vétsing je pak odkazovano na svédomi jen nepfimo.

2.2.2 Vyznam role

B nepodstatna vedlejsi [l podstatna
100%

75%
50%

25%

0% - -

ZLATY VEK STRIBRNY BRONZOVY RENESANCE POST REVIVAL
VEK VEK RENESANCE ERA

obr. 5 (Graf vyznam role dle obdobi)

Z hlediska vyznamu je rozlozeni pon€kud jiné. Podstatnost tématu vidime v obdobi Zlatého
veku, a jeho znovuobjeveni az v poslednim 30leti, zejména u filmii Post-renesance (Medvedi
bratri nebo Neni kral jako kral). Podle oCekavani, ve vétSin€ piipadl se jedna o vedlejsi
motiv. V poslednim obdobi zato vidime i nértst filmti, kde svédomi neni tak podstatné pro

hlavni linku ptibehu, podobné jako ve Stfibrném véku.
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2.2.3 Kobho se tyka

vicero / spoleCnost vedlejsi postavy [l hl. postava
100%
75%
50%
) . I I
0% .
ZLATY VEK STRIBRNY BRONZOVY RENESANCE POST REVIVAL
RENESANCE

obr. 6 (Graf koho se tykd dle obdobi)

V neposledni fad¢ jsem pohlizela na to, jakych postav se tykd. Zde je ve vétSing
spojovano s hlavni postavou, co je zcela pochopitelné — piibéh prozivame skrze hlavni
postavu, jeji uvazovani je ndm ukazovano nejblize, abychom se s ni mohli co nejlépe
ztotoznit. Zajimavé v porovnani s ostatnimi grafy je, Ze ne vSechny zminky u hlavnich
postav hraji podstatnou roli. Naptiklad ve Stfibrném v€ku a v soucasné éfe odpovidaji Castéji
vedlejSim a nepodstatnym motivim. Taktéz si mizeme v§imnout, Ze tam, kde je svédomi
zobrazeno ¢i pfimo zminéno, se tyka nejcasteji hlavnich postav a ma nejveétsi roli. Méné je
pak komunitnich pohnuti svédomi, kdy se naptiklad n&kolik postav dohaduje a musi
pfehodnotit sva pojeti spravného jednani, anebo jde o otdzku spravedlnosti v celé

spolecnosti, jako je tomu napft. ve filmu Robin Hood ¢i Atlantis.

2.3 Prehled v SirSim kontextu

2.3.1 Rana tvorba

Co v tomto vS§em mlZeme spatfit? Rané Disneyho filmy vznikaly téméf bez vyjimky
podle kniznich pfedloh. V pohadkach pro déti maji postavy ¢asto dané charaktery, které¢ maji
jasnou predstavu o tom, jak jednat, co je dobro, co je zlo — nebot’ zobrazuji boj dobra a zla,
az nakonec dobro a laska zvitézi. Dané hodnoty jsou pfimo spojeny s jednotlivymi
postavami, postavy jsou jejich ztélesnénim. Divame-li se na Snehurku a sedm trpasliki,

Popelku, & Sipkovou RiiZenku, vidime jasné rozdéleni charakteri — kdo zastupuje dobro, kdo
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zlo. Dilemata ohledné spravného jednani nejsou Casta a probihaji spiSe dialogem mezi

postavami, jez zastupuji riizné nazory ¢i presvédceni. Toto pietrvava zejména v pohadkach

obr. 7 (Popelka, 1950) obr. 8 (Snehurka a sedm trpaslikii, 1937)

V ranéjsi tvorbé vidime hodnotu dobra ¢asto spojenou s mravni vychovou a vlivem
rodict. Toto miiZzeme pfipsat historickému kontextu vznikajicich filmi a pfistupu Walta
Disneyho, ktery rozhodoval o ptibézich Casto dle své intuice, jez reflektovala vnimani
béZzného divdka v dané dobé [5]. AvSak odpovida také pfirozenému vyvoji déti, jak jsme
vidéli dle psychologickych studii, kdy je ze zacatku svédomi formovéano vyluéné vychovou

rodicu a dité své jednani samostatné nereflektuje.

Tento pohled vidime napiiklad u filmu Petr Pan. Uprostied piibéhu plného
dobrodruzstvi se line téma matefské lasky, a k nému jemna pisen, kterou zpivda Wendy. V ni
mluvi o mamin¢iném vedeni, v origindlnim znéni zmini: ,,Helping hand that guides you
along, whether you’re right, whether you’re wrong...“ [11], tedy drobné poukazani na uceni
dobru a zlu, jez patii k milujicimu vztahu matky a ditéte. Hodnoty ,,dobé vychovy* a vlivu
rodi¢i mizeme také najit ve filmech Snéhurka a sedm trpaslikii, Popelka, Alenka v Fisi divil,
Lady a Tramp, a dalSich. Ptiklady typu Snéhurky byvaji dneSnim publikem Casto opomijeny
jako toxické zobrazeni Ulohy Zeny v domdcich pracich, vychové déti a mravnich ideélech,
je to ale jen uzky pohled. Vize doméciho zivota v manzelstvi a rodiné byla pro mnoho zen
bezesporu vytouzenym idedlem, po letech prvnisvétové valky a nasledné Velké

hospodarskeé krize [8].
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obr. 9 (Petr Pan, 1953)

2.3.2 Uvnitf jedné postavy

U naprosté vétSiny filmi se hodnoceni vlastniho jednani objevuje jen obcas jako
vedlejs$i motiv, Castéji u vedlejSich postav. Nekdy jako zcela zanedbatelny moment z pohledu
celku d¢je, ktery pouze dodava dimenzi a uvétitelnost nekteré z postav — kratké zavahani,
uvédoméni si pochybeni, pfehodnoceni situace. Tyto se mihnou ve filmech jako Kniha
dZungle, kdy Baghira ve spéchu zmini ,,Nem¢l jsem ho poustét samotného.“ [12], ¢i o0 néco
vyznamnéj$i moment ve filmu Herkules, kdy Meg ptfiznava své jednani slovy: "Ja vim, co

jsem udé¢lala Spatné..."[13].

Jindy souvisi s hlavni postavou a jejim vyvojem charakteru, av§ak pouze jako zminka
v dialogu, jako pfirozend konsekvence jednani a zmény. Naptiklad v Aladinovi vidime
zménu charakteru Aladina (v tom i jeho mravniho vnimani) hlavné na zakladé jeho jednani.
Teprve po zakonceni dramatického déje se omlouva Jasmin€ za to, Ze ji lhal a pfetvaroval

ktera jiz probéhla.

Zajimavym momentem je scéna z Alenky v 1181 divili, kde se po mnohych fantasknich
dobrodruzstvich a trablich ocitd Alenka sama, ztracend ve svém snovém svéte, a reflektuje
své vlastni mysleni. V tomto pifipad€ ne vici objektivnim hodnotam, ale sama vici sobé
— svym vlastnim radam, ptfesvédceni, které neposlechla [14]. Mluvi tedy o neposlouchani
vlastniho svédomi. Jeji problematicka situace nevznikla v disledku Spatného vnimani dobra
a zla, ale neposlechnuti svédomi, které ji radilo dobfe. Nemusi zménit hodnoty svého

svédomi, nybrZ naucit se je poslouchat — to odkazuje jiz na pokrocilejsi vyvoj moralky, mezi
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heteronomni a autonomni. (viz str. 12) Tento motiv nalézdm jen v nékolika filmech,

nejzietelnéji v Pinocchiovi, kterému se budu vénovat zv1ast.

obr. 10, 11 (Alenka v 7isi divi, 1951)

Teprve v pozdéjsi tvorbé se zacina objevovat vina, vycitky a piehodnocovani svého
jednéni u hlavnich postav jako jeden z hlavnich momentl ve vyvoji postavy i celého d¢je.
Az do 90. let vidime takto vyznamnou roli svédomi pouze v Pinocchiovi. Dal§im filmem,
ktery s témito tématy silné pracuje je az Lvi kral, v roce 1994. Celé obdobi tzv. Disneyho
Renesance je pro mé téma velmi bohaté, ackoliv zminky casto zabaluje do piibéhu,
a zndzornéni do metafor. Hlavnich postav se tyka ve 4 z 6 film: Aladin, Lvi kral,
Pokahontas a Zvonik u Matky Bozi. Zajimavé je tedy, Ze pfestoZze ma stejny pocet zminek
tak Casto urCovany vedlejSim postavam, zamé&iuji se na hlavni charaktery, prace s nimi je
detailn¢j$i, rozvedena uvniti jednotlivych postav, a tvirci nachazeji nové zpusoby jejich

znazornéni.

Nekteré z nich vyuZzivaji plisobivych animacnich prvka a efektd, jiné zobrazuji jen
symbolicky. Napt. ve Zvoniku u Matky BoZzi je téma svédomi siln€ ptitomno v dialogu, avSak
v momenté pocateCniho usvédceni postavy Frolla, kdy jedinkrat zapochybuje o své sebe-
spravedlnosti, tviirci podpofili moment kratkymi zabéry ze samotné mizanscény. Podhled
na sochy chramu timto vytvaii dojem protinajicich sledujicich o¢i a odsouzeni shiry, které

jde ruku v ruce s prostiedim filmu.
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obr. 12 (Zvonik u Matky Bozi, 1996)

Z porovnani téchto skutecnosti se zda, ze diive bylo téma svédomi vice vnimano jako
bézna soucést okoli, jak hlavnich postav (Pinocchio, Alenka v tisi divli, Me¢ v kameni), tak
vedlejsich (Sipkova Ruizenka, Kniha dzungli). D&j se nad nim piili§ ¢asto nepozastavuje,
v znaéné mife hraje nepodstatnou roli, mozna je vniméno vice jako samoziejmost,
a psychologie hlavnich postav je jednodussi k pochopeni. Oproti tomu v pozdé&jsi tvorbe se
prohlubuje psychologie hlavni postavy, zdjem pifechazi na jednotlivce. Vypotadani
s vlastnim vnimanim sebe a svéta se stdva vedoucim tématem — zejména pak diraz na
nalezeni svého mista ve svété, vytvoreni si vlastnich nazorGi i hodnot. Vratim-li se
k psychologickému vyvoji svédomi (viz str. 12), postupné prevazuje téma autonomniho
svédomi oproti heteronomnimu, a prav€ pfechod mezi jednim a druhym — vymanéni se
z vlivu rodiny ¢i spolecnosti a cesta k osobnimu poznani i hodnotam — se Castéji dostava do
popiedi ptibehd.

Spousta lidi, zeyména v zépadni spolecnosti, dnes ohrnuje nad diivejsi animovanou
tvorbou nos, odsuzujice filmy jako ploché, ptili§ détské, propagujici zastaralé idedly,
a pfipisuji tento rozdil zménam ve vnimani dobrych mravli a moralky. Ackoliv se mliZou
v soucasnosti zdat pon€kud jednodussi se zastaralymi mravy, je nutno zminit druhy aspekt
ovlivitujici filmovou tvorbu, a to prave Cas. Tak jako se radikdln€¢ zménily idedly divaka,
jeho doba, spolecnost, zivotni touhy, tak se zménily 1 filmové moznosti vypravéni a vedle
nich i1 schopnost divaka porozumét filmové feci. Dnesni divédk je vystaven audiovizudlni
tvorb& témét od narozeni, uz od détstvi se uci filmim porozumivat a postupné pfijimat

vvvvvv

v Britanii vstup zptistupnén od 16 let [5], zatimco dnes je tento film odborniky i rodici



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

povazovan za vhodny pro 5Sleté déti [7]. Nase oCekavani od filmu, détskych i rodinnych, se
zm¢énila a stale méni spolu s nasi schopnosti jim porozumivat. Neni tedy divu, Ze filmova

tvorba prosla zna¢nou proménou.

2.3.3 Soucasnost

V soucasné tvorbé se se svédomim setkdvame, ale nikoli doslova, a jen malokdy jako
s ustfednim tématem. Mnohem castéji hraje nepodstatnou roli a slouzi jako komicky prvek.
Prikladem miZe byt Na viasku, kde najdeme dilema rozhodovani Lociky uk4zané sekvenci
jejich proménlivych ndlad — provinéni vs. nadSeni. Zpusobem rychlého stfihu téchto
protikladnych poloh ptsobi jako vtipnd vlozka i ¢asova zkratka mezi dramati¢téjsi akci
ptibehu, odkazujici zdroven na zndmou néaladovost teenagerti. Obdobné ve filmu Odvdzna
Vaiana: Legenda o konci svéta je jisté sebehodnoceni vedlejsi postavy, Mauiho, vyjadieno
pomoci jeho ozivlého tetovani. Mala postavicka na jeho kizi reaguje souhlasné nebo karavé
na Mauiho postoje — ptisobi tak jako jista kontrola sama sebe proti nespravedlivému jednani,
avsak nijak neovlivituje d¢j. I tady se jedna o komickou vsuvku, jednoduchy gag, ktery se
objevi jen parkrat v celém piibéhu. Navazuje pravdépodobné na archetypalni vyjadreni
dilematu pomoci postavicek ,,andélicka“ a ,,Certa® na rameni postavy, které se objevovaly
v mnohych animovanych filmech i seridlech. V priibéhu Casu se jiz staly znamym klisé, ale

najdeme je i v tvorbé studia Walt Disney, a to v excentrickém snimku Neni kral jako kral.

obr. 13 (Na vlasku, 2010)
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obr. 14 (Odvazna Vaiana: Legenda o konci sveta, 2016)

V zékladech piibehii pozorujeme roli svédomi méng ¢asto. Na jednu stranu, jak jsem
jiz zminila, roste dliraz na jednotlivce, na prozitky hlavni postavy, komplexnéjsi psychologii
a kontext jednotlivych postav — ¢imz se téma Casto odviji od vzepteni se spolecnosti, hledani
sama sebe, pochopeni pro sebe navzdjem. Zda se tak, ze siln€¢ podporuji vyvoj autonomniho
pojeti svédomi. Na druhou stranu to vSak vypada, Ze toto neni hlavnim ponaucenim filmu.
Nemluvi o dobru a zlu jako o absolutnich hodnotach, a o moralce nemluvi vibec. Zptisob,
jakym se vyjadiuji, mnohem vice odkazuje na subjektivni minéni, pocity, pohled do sebe
sama, ... Pfesto feSeni, k jakému dochézeji, vyzdvihuji za jediné spravné. Otdzkou se tedy
stava, zda jsme jesté v tématu svédomi, nebo nikoliv. Mnoho filmi naptiklad propaguje ideu
,hasledovani srdce (tedy vedeni vlastnimi pocity), o kterém tvrdi, Ze ma vzdy pravdu. Tim
ale rusi veskeré objektivni posouzeni dobra ¢i zla — je-li pro kazdého dobré to, co je v ném.
Zaroven ubyva striktné zapornych charakter a smyvaji se rozdily mezi protagonisty
a antagonisty, pravé pomoci komplexnéjsi vystavby postav, prostfedkli k pochopeni

1 souciténi s kazdou postavou.

Postavy se potad omlouvaji za sva jednani, ale tyto momenty se zdaji potlacené
oproti nasledovnému smitfeni. Tak napiiklad ve filmu Zootropolis: Mésto zvirat si Judy
uvédomi, ze jeji jednani vedlo k presnému opaku jeji mise. KdyZz se po odstoupeni z prace
policisty dozvi o nové stopé, vi, ze na pripad nestac¢i sama, a chce se nejdiive usmifit
s Nickem. Ptichazi k nému, ale nadSen¢ jakoby pokracujice ve vySetiovani, teprve kdyz
Nick nereaguje, ptiznava, ze byla povrchni, nezodpovédna, zabednéna, Spatna kamaradka,
ze ji Nick nemusi odpustit, ale chce situaci v mésté napravit. Scéna pak konc¢i odlehcené
pomoci komedie a hned se vracime do napinavé akce. Toto samoziejmé je fadnou omluvou,

a to pomérné v tradicnim smyslu, avsak zaujala mé volba slov a kontext scény. Zda se, ze
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omluva neni pro Judy samoziejmosti, kdyby Nick reagoval jinak, pokracovali by plynule
spole¢nym vySetfovanim. Je pfinucena k vyznani, které¢ je hrané ponékud precitlivéle — co
okomentuje 1 sam Nick, ale pouze jako charakteristickou vlastnost kralikli, a dochézi tak k
okamzitému odlehéeni atmosféry a smifeni. V ramci celého filmu je tato scéna pouhou

chvilkou, hlavni pozornost je pak vénovdna uspéchim postav, pirekonavani piekazek

a zménam spolecnosti. [15]

obr. 15 (Zootropolis: Mésto zvirat, 2016)

Do hlubsich rovin se vracime filmem Encanto, zde k zasadnimu piehodnoceni
pfistupu a hodnot dochazi u hlavni i vedlejsi postavy. Mirabel ma od zacatku nastavenou
rodinu na prvnim mist¢ a podporuje vSechny Cleny rodiny, ale teprve poté, co se prestane
snazit zavdécit babicce Almée, mize ji uvidét jako osobu a vcitit se do jeji situace. Oproti
tomu babicce taktéz velmi zaleZi na roding, ale Zije pofad strachem minulosti i ze selhani,
a tak zacala vyzdvihovat jejich zdzra¢né schopnosti nad jednotlivce. Zaslepend touhou po
dokonalosti vidi Mirabel jako hrozbu, pfitom nevidi, jak jeji vlastni jednani rodiné ublizuje.
Nakonec se tedy omlouvaji obé, Mirabel 1 babicka, kterd bere zodpovédnost za své chyby
a prehodnocuje vyznam jejich velké rodiny. V tomto pfib¢hu je to velmi silny, dojemny
moment, piesto hlavni t€zisté sdéleni je v pochopeni sebe navzijem, soucitu, ptijeti vSech,

jaci jsou — ¢imz se dle mého nazoru opé€t dostavaji do popiedi soucasné zapadni idedly. [16]
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obr. 16 (Encanto, 2021)

Je obdivuhodné, ze détem dokazeme dnes ve filmu vysvétlovat slozitou psychologii
postav, jejich rodinnych vztahi, vnitinich pohnutek apod. Protichtidné néazory, které byly
diive vyjadieny pomoci jednotlivych postav, miZzeme dnes obsdhnout dilematem postavy
jedné. Myslim, Ze nelze tyto ménici se trendy oznacit pausalné za lepSi ¢i horsi oproti
minulosti, k vypravéni ptibéht pfistupujeme jinak, a ddvno jizZ nejsme omezeni zanrem
pohadky. OvSem povazuji za nutné pohlizet s odstupem i na soucasnost, uvédomit si aktualni
situaci. Zda se, ze vyménou za komplexnost zahazujeme moznost oznalit néco za
jednoznacné zlé, a celkové upoustime od moralnich hodnot — co muize byt pomérné
nebezpecné, zejména u détského publika. Je potieba chépat, Ze tak, jako se musime na
tvorbu dnesni. Reaguje na nové spole¢enské standardy, aktualni témata, ideologie, které se
meéni a budou ménit i nadéle. Jako spole¢nost musime dal premyslet, cemu chceme mladé
publikum ucit, co jim skrze média sdé€lovat, ne pouze jit s proudem. Dotyka-li se pak piib¢h

hlubsi pravdy, obstoji 1 v krutém béhu Casu.
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3 ROZBOR VYBRANYCH FILMU

3.1 Lvikral

Lvi kral (1994) zlstava dodnes mnohymi povazovan za nejlepsi animovany film
znacky Disney. Jednd se bezesporu o klasiku, ktera pretrvava v oblibenosti divakl napiic
generacemi, a to nejen diky skvélym muzikalovym cCislam, ale pro gré svého piibéhu
a sdéleni, jaké ptinasi.

Jeho ptibeéh je hluboky, dotykd se tématu viny, spravedlnosti, zodpovédnosti,
a predstavuje zajimavy ptiklad pro praci s tématem svédomi. Nebudu se zde pokouset
o celkovy rozbor déje, jeho inspiraci Hamletem, ¢i paralely s kiestanskou symbolikou,
nebot’ tomu se jiz vénovali zkuSen¢jsi a znalejsi nezli ja [9]. Misto toho chci poukazat na

unikatni praci se svédomim hlavni postavy.

obr. 17 (Lvi kral, 1994)

Film sleduje zivot Simby od jeho narozeni v celistvé spolecnosti, kde je jeho role
jasn¢€ vymezend. Jeho budoucnost se zda jasn¢ definovana a Simba si uziva predstav o své
budouci sile 1 postaveni. Zaroven vsak jiz jako dité€ je zvidavy, zlobivy, nechce se podfizovat
fadu otce, chce poznat 1 temnda zakouti svéta, na které neni pfipraveny. I u této rebelie vSak

stale vzhlizi k otci a s naivitou si idealizuje vSechny dospé€lé — vetné stryce Scara.
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obr. 18 (Lvi kral, 1994)

Jeho svét se zhrouti, kdyZ jeho nejvétsi jistota a ochrana, otec Mufasa, zemie. V této tragické
chvili, kdy by Simba m¢l truchlit nad smrti otce, postupné se s ni vyporadat a napt. zamyslet
se nad otcovym odkazem, Scar vnukne Simbovi ten nejhor§i mozny pohled na sebe, jako na

vraha.

obr. 19 (Lvi kral, 1994)

To, co nasleduje je pomérné netypicky ptistup k stavbé déje. Zatimco jako divaci
vime, ze Simba neni pravym divodem Mufasovy smrti, projde si vyvojem odpovidajicim
tomu, jako by byl. Nejdfive utika a najde utéchu v bezstarostném zivoté bez zavazk, kdy se
snazi zapomenout na cely diivéjsi Zivot. Neni to existence na urovni, avSak zvykne si napf.

na nechutny jidelnicek vyménou za vyhnuti se problémum.
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obr. 20, 21 (Lvi kral, 1994)

To ale trva jen docCasné, do jeho zivota ptichazi Nela, zena a zaroven pfipominka minulosti,
ktera neni ochotna tolerovat Simbovu neschopnost, lhostejnost a neochotu vzit jakoukoliv
zodpovédnost. A pravé z téchto véci ho usvédcuje — ne konkrétné ze smrti Mufasy (za kterou
Simba stale vini sebe), ale z toho, jak se s ni vyporadava, tedy Ze zbabé&le utekl. Obvinéni
v ném roste, touzi po pomoci otce, musi vsak zjistit, Ze odpovéd’ je v ném samotném. Prodira
se do svého nitra, ve kterém spatii svilj vzor a zaroven potencial, ktery mize naplnit. Odraz
ve vodé vypada jako Mufasa, ale zaroven je to verze Simby, kterou se miZe stat. Proménéna
do uchvatné plisobivé vize promlouva k nému, jako vzkaz jeho otce. Pfipomind mu, kym je,
a jaka je jeho zodpovédnost. V tom je obsazeno i to, Ze nesmi ignorovat ani otupovat své

svédomi, ale pfijmout ukol, jaky mu predklada.

obr. 22, 23 (Lvi kral, 1994)

obr. 24, 25 (Lvi kral, 1994)
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Dramatické pouceni zakoncuje Rafiki, ktery doplni dilezité poselstvi o jednoduchou
lekci: Pred minulosti nemame utikat, ale poucit se z ni. Pfeneseno na pohled svédomi: To,
ze nas svédomi trapi nasimi minulymi ¢iny, neni proto, abychom trépice se pted nim utikali,
ale abychom se poucili a napravili je. Simba se tedy vraci zpét, aby se ujal své role nastupce

kréle a ochrance rodiny, a to i za cenu, ze bude muset pfiznat svou vinu.

obr. 26, 27 (Lvi kral, 1994)

obr. 28, 29 (Lvi kral, 1994)

V tomto je dle mého nazoru sila tohoto piib&hu, jako 1 sila hlavniho charakteru.
Nemluvi o nésledovani srdce, ani o dokazovani pravdy, ale o udélani spravného rozhodnuti
a ptijeti zodpovédnosti, 1 kdyz okolnosti nejsou spravedlivé. Prvni véta filmu dokonce zacina
slovy ,,Zivot neni fér...“, to ale neni vymluva, pro¢ nejednat dobie. Svédomi je nejdiive
ovlivitovano okolim, citlivé, diky ¢emu mtiZze byt manipulovano do naprostého piesvédceni
o ving, poté si nalhava a postava se spokoji s potlacenim svédomi do pozadi, az nakonec

vynasi svédomi na svétlo pevné postavené, a €ini, co je spravné.
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3.2 Neni kral jako kral

Neni kral jako kral je ptikladem filmu pracujiciho se svédomim dvojim zplisobem —
jako pravodni téma celého filmu, i v nepodstatné roli jako opakujici se gag. V prvnim
pfipadé méame piibéh o sobeckém krali, ktery nemysli na nikoho jiného. Kdyz se pak
carodéjnice Yzma pokusi o jeho vrazdu, je odkdzan na pomoc vlastnich poddanych, ke

kterym se choval vzdy krut¢.

Film je jednozna¢né komedii, ma specifickou atmosféru nespolehlivého komentare,
plného nadsazky, ironie — nenajdeme zde zadné hluboké dramatické zamysleni. Presto se
jim line téma hledani dobra v kazdém ¢lovéku. Do kontrastu stavi postavu dokonalého sobce
a ¢lovéka ohleduplného, ktery vSak neni slaby. Sobecky kral ma velké ego, je zvykly, Ze se
vSe to¢i kolem n¢j, a vyuziva ostatni pro svilj prospéch. Pacha je silnym pracovitym muzem
s empatii a jasn¢ nastavenymi zakladnimi hodnotami, ktery je schopen zachranit Zivot
a pomoci ¢lovéku v nouzi, at’ se jedna o kohokoliv. Pomaha tak i ndhle bezmocnému krali,
s pfislibem, ze pojednou udé€la néco pro dobro druhého a nezboii Pachovu vesnici. Kral
mnohokrat Pachu podrazi, ale postupné se uci spolupraci, spolehnuti na né¢kom, divére.
Otevira se svému svédomi, na jez diive nemusel brat ohled, i jeho piinosim a novému

pratelstvi, aniZ by ztratil svou charakteristickou povahu ¢i charisma.

obr. 30 (Neni kral jako kral, 2000)
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obr. 31, 32 (Neni kral jako kral, 2000)

obr. 33, 34 (Neni kral jako kral, 2000)

V druhé roviné tviirci pouzili klasické zobrazeni andé€licka a Certa na ramenou
postavy Kronka k zobrazeni jeho vnitiniho rozhodovani. Slouzi vylucné jako gag, dotvaii
vtipny, vystfedni charakter Kronka. Zatimco vétSinou tito zastupitele dobra a zla predstavuji
jednoduchy srozumitelny zptsob ukazani vnitiniho rozpolceni postavy (kazda radi postave
jinak, az jedna zvitézi nad druhou a podle vitézné se hlavni postava zachova), zde postavicky
n¢kdy nedavaji pozor, nékdy dojdou k stejnému feseni, a Kronk ¢asto zmateny z vlastniho
dilematu zazene ob¢ a spolehne radéji na jakysi sviij instinkt. V jistém smyslu tedy paroduje

toto klisé, cimz pusobi jesté vtipnéji.

obr. 35 (Neni kral jako kral, 2000)
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Tento film se nebere vazné, témér vse slouzi komickému ucelu, a to i takova témata
jako svédomi. Pravé tim se vSak stal osvézujici klasikou, kterd pisobi mnohem modernéji,
nez jeho skutecné datum vydéani v roce 2000. Tteba k takovému pfistupu se muzeme

v soucasnosti vracet, nechceme-li byt piili§ moraln¢ poucni.

3.3 Pokahontas

Film Pokahontas mozna na prvni pohled nepusobi jako film s tématem svédomi,
avsak pracuje s mnohymi imaginativnimi prvky, jez Ize oznacit za vyjadieni vnitiniho hlasu,
a které ovlivituji postavu v jejim rozhodovani. Svédomi zde neni zminéno, postavy piibéhu
mnohem vice stavi na pfirod¢, intuici, souznéni se svétem a duchy, coz pfimo vyplyva
z kulturniho a historického kontextu ptibéhu. Pfedstavuje nam ale jednu postavu a jeden jev,
které jsou odlisné od vSech ostatnich a jsou spojeny vyluéné s hlavni postavou — Starou vrbu
a Vitr. Vrba predstavuje nékoho, ke komu se Pokahontas chodi radit, kdo ma vyssi moudrost,
presah do minulosti i budoucnosti. Zastupuje postavu starsi zeny, vzdy Pokahontas vyslysi

a pomaha v nouzi, tim je podobna postavam jako Vila Kmotti¢ka v Popelce. Zde vSak hlavni

postavé pomaha i rozhodovat a nasmérovava ji —,,Naslouchej a porozumis*®.

obr. 36 (Pokahontas, 1995)

At uzZ se jednd o duchy ptirody, predkd, ¢i cokoliv jiného, pfedstavuji zde to, co
pomaha Pokahontas najit jeji cestu Zivotem. Trapi ji, Ze nevi, kam ma sméfovat. Vrba ji fika,
ze kdyz bude naslouchat, duchové ji povedou a ona pochopi. Zprvu, kdyz Pokahontas uslysi
Vitr, nerozumi hned. UC¢i se slySet a vidét, co ji ukazuje. V prubéhu filmu ji pak opakované
nasmérovava ¢i dodava otuchy, a da ji také schopnost porozumét Johnovi. Interpretaci se

v tomto pripad¢ nabizi n€kolik — mlize byt chdpan opét jako hlas srdce, osudu, intuice, hlas
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védomi, které nachdzime v sobé&, anebo hlas vyssi sily promlouvajici k nam. Nezéavisle na
tom je pouzité zobrazeni zajimavé a inspirativni. Vitr jako Zivel neni soucésti Pokahontas,
piesto vede prave ji. Jeho ponoukani mtize byt vyrazné, az agresivni, i jemné, jako lehky
vanek, kterého si ani nemusime vSimnout. Symbolika tedy nebije do o¢i, mize se propisovat
nendpadné na pozadi, kde nemusi byt jasné, zda se jedna o vitr ukazujici smér, anebo bézny

zivel bez zaméru. A mize byt zdiraznénd jen tam, kde je to potieba, naptiklad listy

nesoucimi se ve vétru ¢i rozvatim vlast, které jednoznacné ukazuji jeho smér.

obr. 37, 38 (Pokahontas, 1995)

obr. 39, 40 (Pokahontas, 1995)

Metaforické je 1 samotné misto kde se Vrba nachézi. Je oddélené, tajemné, magicke,
nikdo jiny o ném nevi — navozuje dojem nejnitern¢jSiho, nejosobné¢jsiho mista postavy.
Podoba se tak tajemnému jezirku ve Lvim kréli, ktery vznikal soucasné pod jinym tymem.
Nachazi se nékde mezi vesnici (zastupujici tradicni hodnoty, vedeni star§imi lidu, vychovu)
a pobiezim, kde zakotvila Britska posadka (jind kultura, jiny pohled na svét, jiny zptsob
zivota 1 smysleni). I tim tak podporuje dilema, pfed kterym Pokahontas stoji. Komu
divérovat, kam smétovat? Nakonec si uvédomi, Ze ob¢ strany jsou kratkozraké, a musi

rozhodnout sama za sebe.
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obr. 41, 42 (Pokahontas, 1995)

obr. 43, 44 (Pokahontas, 1995)

Film jako celek pouZzivé i dalsi obrazné metafory. Silnym motivem je naptiklad
rozdvojeni feky, vyjadieno zejména v pisni ,,JJust Around the Riverbend*. D¢li se na tok
rovny, poklidny, a to€ity, divoky. Ty ukazuji moZnosti volby kazdého, zda si vybereme cestu
zivotem klidnou a pfimou, anebo necekanou, vzruSujici, ale narocnou. Tak si voli

1 Pokahontas.

obr. 45 (Pokahontas, 1995)

Pti bliz§im pohledu vidime, Ze 1 tento film, jenZ je fazen mezi ,,princeznovské®,

pouziva mnoho hlubsich obrazii, poukazujicich na nitro, osud, hledani svého mista a cesty
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zivotem. Neostycha se ani zobrazeni téchto témat, pro které tvlirci pouzili hlavng pfirodnich
podobenstvi. Nejsou tak vyrazné a dramatické, jako ve Lvim krdli, ani nejsou pro zabavu,
jako v Neni kral jako kral, ale jsou aktivni, interaguji s postavou, jsou brany vazné, osobng,

a prohlubuji sd€leni celé¢ho filmu.

obr. 46 (Pokahontas, 1995)

3.4 Pinocchio

NejvydatnéjSim filmem pro mé téma je bezkonkurenéné Pinocchio. Inspirovan
knihou vypravi o dfevéné loutce, kterd se stala skute¢nym chlapcem. V jistém smyslu se
nutné dotykd otdzek, co néas ¢ini lidskymi, co patii mezi naSe zakladni vlastnosti
zcela ptimo, doslovné, a rozsdhleji nezZ jakykoliv jiny film. Pfitom si nevynucuje dikladné
psychologické ¢teni, aby divak porozumél. Pfidéleno je postavé Cvrcka, ktery plni jeho roli
v prubehu déje, ale stale je oslovovan Cvrckem — détsky divak tak nemusi neustdle vnimat
metaforicky pfesah piib&hu, miiZze se soustiedit na postavy, jako v kterémkoli jiném filmu.
Naopak pro starSiho divaka hloubka onoho ptesahu zédlezi na naSem individudlnim cteni
a nastaveni, protoze ¢im vice se na psychologickou rovinu zamétime, tim vice se nam bude

propisovat 1 v nenapadnych ¢astech tohoto ptibéhu.

Jiz v samotném tvodu Cvréek otevira déj jako vypravec a pohlizi na celek reflektivné
—jiz jako Svédomi. Prozrazuje nam to jeho kostym, nebot’ je v obleku, ktery dostava pozdéji

spolu s roli Svédomi, zatimco pfedtim ma potrhané obleceni tuldka, kterym je, kdyz ho
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nahodou zaujme Geppettiv dim. Je tedy zajimavé, Ze ndm cely piibéh vypravi prave

Svédomi.

obr. 47 (Pinocchio, 1940)

Geppetto vyrobil Pinocchia jako loutku, marionetu — nemiiZe nic ud¢lat sdm, nema
vlastni viili. Otec Geppetto si vSak pieje, aby mohl — aby byl opravdovym chlapcem, aby
jednal sam, zil. Modra vila pfichazi splnit jeho pfani, zdiraziuje Geppetttiv dobry charakter,
a dava Pinocchiovi zivot. AvSak to, zda bude opravdovym chlapcem, je na Pinocchiovi. Vila
mu urcuje, ze musi byt stateCny, pravdomluvny a nesobecky. Musi se naucit rozeznavat
dobré od zlého. Na to se Cvréek ozyva a popisuje svédomi jako ,,maly hlas, ktery lidé
neposlouchaji*. Potfeba svédomi je samoziejmd, zasadni. Vila tedy jmenuje Svédomim
Cvrcka a struéné popisuje, co svédomi déla — zde se propisuji i kiest’anské vlivy, jako zminka
o ,,piimé uzké ceste*. Cvréek Pinocchiovi o svédomi pfedndsi, ale neni to srozumitelné,
popisuje-li je pouze teoreticky. Teorie v tomto piipade Casto zni vzneSené, skutecny smysl
je vSak uvést teorii v Ciny. Domlouvaji se také napiiklad, Ze Ponocchio mé zahvizdat,

kdykoliv potiebuje radu. Zajimavé tim poukazuje na to, ze svédomi se miizeme doptavat

—nemusi ndm nic fikat, kdyz se neptame.
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obr. 48 (Pinocchio, 1940)

V zapéti posila Geppetto svého syna do svéta do Skoly, ale nechan samotny, dostava
se do nejriznéjsich problémi. Nepomahd tomu ani Svédomi, které hned prvni den zaspi
— poukazuje tak na to, Ze svédomi samo o sobé neni dokonalé, musi se taktéZ mnohému
naucit. Potaci se ulicemi jako naptl chlapec, napil loutka a mnozi si v§imnou, ze ho lze
lehce ovladat. Prvni pokuSeni pfichazi v podobé& sldvy, snadného Uspéchu a bohatstvi.
Pinocchio naivné odmitd radu Svédomi a, i kdyz je bez provazki, stava se znovu loutkou
v rukou Lisky, Kocoura 1 loutkate Stromboliho. D€l ze sebe blazna, ale ma Gispéch — proto
Svédomi zacne pochybovat, zda se nespletlo, a nabude domnéni, Ze ho Pinocchio uz
nepotitebuje. KdyZ se vSak Pinocchio dostane do nesndzi a Stromboli ho uvézni, zacne
Cvrcka volat. Ve svétle situace oba lituji svych selhani. Zda se, Ze vznika mezi nimi vztah,
ale pfi nahlé navstéveé Vily Pinocchio opét neposlechne a zalze, z ¢ehoz je ihned usvédcen

a napomenut, Ze vicekrat se jim takové pomoci nedostane, musi sami dostat svym tkoltim.

obr. 49 (Pinocchio, 1940)
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Liska a kocour jsou ale jen ubohymi piestupniky v porovnani s dal§imi nebezpecimi.
Druhé pokuseni prichdzi s Vozkou, ktery sbird neposlusné chlapce na Ostrov potéSeni.
Princip tohoto nebezpeci je, Ze z chlapct se bez kazn¢ stavaji oslové. Tentokrat je Pinocchio
odvlecen proti jeho viili, jakmile se vSak ocitne v kocare a seznami se s Kentem, rdzem je
opét uchvacen novym dobrodruzstvim. Pinokio nasleduje Kenta ve vSem, stdva se mu
novym ,ucitelem®, vzorem, a tak se Pinokio fidi jim, a ne svym Svédomim (odkaz na 3.
stupent Kohlbergova vyvoje moralky, viz str. 12). Kdyz Svédomi Pinocchia najde, je vydésen

jeho stavem a chce potrestat Kenta. V kratké hadce zazni:
Pinocchio: ,,Neublizuj mému nejlepSimu pfiteli...
Cvréek: ,,Nejlepsi pritel? A kdo jsem ja?!*

V ramci vztahu mezi hl. postavou a jejim Své€domim je to velmi zajimavy moment
—naznacuje ideu, ze naSe svédomi by mélo byt naSim nejlepSim pftitelem, vzdyt chce pro

nas to nejlepsi.

Svédomi zjistuje, co se na ostroveé déje, a tak tak stihne Pinocchia odvést, nez se
stane zcela oslem. Zastuzeni (oba — Pinocchio i Svédomi) se vraceji domt, tu vSak vidi, ze
Geppetto zmizel. Pinocchio stoji pied svou nejvétsi zkouskou doposud, takovou, ktera si
vyzada nasazeni vlastniho Zivota. Dostavaji zprdvu o Geppettoveé uvéznéni v biiSe moiskeé
prisery Monstro (odkaz opé€t na biblické texty — motské obluda, velryb) a Pinocchio poprvé
prejima iniciativu. Sdm se rozhoduje a bézi otce zachranit. Svédomi se vydava za nim, varuje
ho pted v§im, co ho mizZe potkat, ale ptesto stojice na kraji itesu pomaha Pinocchimu, ktery

si k sobé€ ptrivazuje kdmen jako zavazi, aby se mohl potopit do mote.

obr. 50 (Pinocchio, 1940)
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Poprvé tedy spolupracuji a Svédomi se ho nesnazi presveédcit, aby jednal jinak — vi, Ze jeho
rozhodnuti je spravné. Spole¢né¢ se museji vydat az na samotné dno mote, kde najdou
Geppetta. Pinocchio se prokaze odvahou i upiimnosti. Kdyz se ho otec pta, kde pfisel k usim
a ocasu, nevymysli si 1zi, a 1 v této podobé se mu nakonec podaii Geppetta zachranit,
obétujice za to svij zivot. AZ témito ¢iny potvrdil své pouceni, splnil podminku, kterou

dostal od Modr¢ vily a oziva jako skute¢ny chlapec, v nové podobé¢ bez oslich usi.

Ptibéh uzavirda opét Svédomi, vzpomind na Modrou vilu a dékuje ji za dobrotu
a pomoc. Jako odpovéd’ dostava zlaty odznak osvédéeného, spolehlivého svédomi. Tvirci
nas pochopitelné zanechéavaji s velmi mravou¢nym sdélenim, v dobé uvedeni oslavovanym
pro svézest, hravost a vtipnost [17], z dne$niho pohledu vnimanym jako velmi temny ptiklad
svéta [6]. Lekce, jaké pfedava, nejsou vSeobsahujici a 1ze spekulovat, proc si vybird praveé
tyto, jako 1 o souvislosti mezi nimi. Plisobi totiz spise jako tii odd€lené epizody, kdy posledni
¢ast (zachrana z vnitinosti velryby) se od ostatnich zna¢né 1isi druhem nebezpeci i chovanim
charakterti. Ukazuji ale zakladni ptiklady toho, jaké nastrahy a pokuseni na mladého ¢lovéka
¢ekaji, a jak jim nepropadnout. Odpovédi pak neni jakési jedno vSeobsahujici moudro, ale

alespon poslouchat a cvicit své svédomi, které je tu pro naSe dobro.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 KRATKY ANIMOVANY FILM ,,POUTA*

V této Casti popisuji vyvoj mého bakalaiského filmu Pouta od pocatkti namétu po finalni
realizaci. Proces, ktery nebyl jednoduchy v zadné fazi, doprovazelo spoustu chyb a mylnych

ptredstav. Avsak stejné tolik pouceni a novych zkusenosti.

4.1 Namét

4.1.1 Vyvoj namétu

Mym vychozim bodem byla ptedstava postavy, ktera se utapi ve svych chybach nebo

problémech, az do bodu zlomu, kdy musi svij pfistup zménit.

V prvnich verzich ptibehu jsem se snazila ptibeéh pojmout obecné (ukazat rizné ¢asti
Zivota postavy, které na ni doléhaji), to ale vedlo jen k zmateni tématu. Nebylo jasné, o co
se ve filmu jedna, co je hlavnim tématem. ZvaZovala jsem moznosti volby protagonisty
— détskd postava, star$i Clovek, Zena, muz, ... Zastavila jsem na postavé mladého muze,
takového, ktery neni zcela naivni jako dité, ktery mtze délat zasadni chyby ovliviiyjici jeho
zivot 1 jeho okoli, ale zaroven se potfad uc¢i a ma vétsi ¢ast zivota pred sebou. Toho jsme méli
sledovat v rliznych situacich, kdy pfi dobré viili zanedbava vztah s partnerkou, a jak to nic¢i
jiijeho samotného. Od tohoto momentu bylo také jasné, ze se bude jednat o film cileny pro

dosp€lé publikum, zejména mladé dospélé.

Tato verze byla dlouhda 8 min., s komplexnimi proménlivymi tématy (od
workoholismu po alkoholismus), s nejasnou hlavni postavou — nebot’ v druhé ¢asti jsme
sledovali spiSe muzovu partnerku, jak se snazi vztah zachrénit. Ocitla jsem se v kolotoci
uprav stejného déje bez vyrazného zlepSeni. Stale jsem véfila, Ze se nam podafi déj
zjednodusit na rozumnéj$i délku, a vyzdvihnout do poptedi téma vztahu a psychologie muze.
Po mnohych ptredélavkach bylo jasné, Ze toto neni film pro kratkou stopaz. A at jsem
upravovala konkrétni problémy muze jakkoliv, stdle vyznivala jednotlivéa témata jako hlavni
téma (alkoholismus, workoholismus, ...), ptebijejice psychologickou rovinu ptibéhu, a to
1 pfes pouZiti zobrazeni psychologie v obraze. S takovymi tématy jsem se nemohla ztotoZnit,
celek se mi zdal vic a vic cizi, a prestala jsem této form¢ véfit. S odstupem casu a novymi
zkuSenostmi také vidim, Ze to byl vesmés ndmét preceniujici mé schopnosti, a z ¢asového

hlediska by si zZadal nerealizovatelné naroky.
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Po roce vyvoje této verze jsem stala pfed rozhodnutim najit jiny smér filmu.
Pod&kovani zde patii mé vedouci prace, Katetingé Cupové, ktera mé v tomto rozhodnuti
podpoftila a pomohla vyvinout téma nové. Pfi exploraci namétl jsem se nechtéla omezovat,
avSak 1 pfesto jsem nakonec navazala na motivy pfedchoziho, které mi byly nejblizsi,
a budovala na nich. Témi byly par muze a Zeny, prostfedi jejich bytu, chyba v komunikaci
mezi nimi a zobrazeni psychologické roviny jedné z postav. Do poptedi se dostalo téma
,people pleasing® (snaha zalibit se jinym na tkor vlastnich tuzeb a potieb) a komunikace ve

vztahu. VSe ostatni plynule nasledovalo.

4.1.2 Pribéh

Film vypravi o zen¢ a muzi, ktefi jsou v rané fazi vztahu a st¢huji se do prvniho
spole¢ného bytu. Musi jej spolu zafidit dle svych ptedstav, brzy vSak vidime, Ze se jejich
pfedstavy znacné 1i8i. Muz nemd problém své napady nadSen¢ sdilet, ale Zena mysli, Ze aby
muze potésila, musi své predstavy skryt. Ze strachu z konfliktu se ptidava k predstavam
muze, a tim zacina upadek celého jejich vztahu. Skryvanim svych snii zena skryvéa sama sebe
— odcizuje se vic a vic, pfitom se stale snazi zachovat dojem veselého vztahu. MuZ nejdiive
nic netusi, ale postupné si za¢ina vSimat, Ze je né€co v nepofaddku. Zaciné na Zenu naléhat, to
ji ale jen vic uzavira. Nakonec vnitini stav Zeny vyjde najevo, a museji se dobrat spolecného

feSeni a komunikace.
K vypravéni pouziva dvé roviny:
Prostredi bytu

Zde se odehrava piibéh vystavby nového bytu a ztraty komunikace mezi partnery. Muze byt
chépan doslovné, ale je zarovent metaforou nového vztahu. Zacinajici vztah je jako prazdny
byt, kazdy z paru pfichdzi s vlastnim ocekavanim, predstavami, cili. Pfi zafizovani
spole¢ného bydleni se lidé vzdy dozvidaji o sobé nové véci, nezavisle na tom, jak dlouho
predtim se znaji. Neni tedy pfili§ dulezité, jak si kdo konkrétni fazi vztahu vylozi. Dilezité
je, Zze pokud nejsou oba upfimni a otevieni, nemiizou se vzajemn¢ dopliiovat. Prostiedi
nebude reflektovat to, kym jsou spolecné, a budou si tak i ve vztahu stale cizi. Pracuji tedy

s vizualem bytu, ktery reflektuje vzdy stav vztahu.
Vnitini svét
Zobrazuje vnitini stav Zeny. Jeji uzavirani se a stahovani do sebe je znazornéno utahujicimi

se provazy. Nejdiive je zde jen ona, protoze jen ona vi, co se d¢je. Pozd¢ji se do této roviny
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dostane i muz — jakmile si stav Zeny uvédomi. Nakonec jsou oba v situaci doslova zamotani

a museji si navzajem pomoci.

obr. 51 (navrh vnitrniho prostredi)

4.2 Vytvarné reSeni

4.2.1 Zobrazeni psychologie postavy

Pti hledani moZnosti znazornéni psychologické roviny hlavni postavy jsem
zvazovala n€kolik moznosti. V prvni verzi tématu se jim staly trny. Inspirovany biblickym
podobenstvim o vy¢€itani ostatnim jejich trnli (smitek) v ocich, ale prehlizeni klady ve
vlastnim oku — ptivodné jsem s nimi pracovala pravé v o€ich postavy. Postupné jsem pak
zkousela zobrazeni na celém téle a ptidala jsem jim aktivni roli. Ovliviiovaly postavu v tom,
co déla, jakym smérem ji tdhnou, kdy ji jen ponoukaji, kdy ji zakryji zcela, ... Odpovidaly
dramati¢nosti piivodniho namétu, jeho temnym tématiim. Piece jen je to zobrazeni pomérné

agresivni, a i barevnou skalu jsem pouZzivala ,,jedovatou v kombinaci zelené a fialové barvy.

Pouziti trnti bylo velmi plisobivé. Doposud mam radost, ze se mi podatilo vymyslet
zpusob, jakym byly aktivnim prvkem ptib&hu. Inspiraci jsem cerpala napt. z kratkého filmu
Paperman (2012, John Kahrs) a jeho papirovych vlastovek, které plni funkci tfeti postavy.
Pro realizaci by vSak byly velmi naro¢né, samotna jejich animace by si vyzadala mnoho
tydnii prace. Se zménou namétu (i zménou hlavni postavy z muze na zenu) pak nutné

nasledovala i zména vyjadieni psychologie.
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obr. 52 (navrhy trnit)

Intimni ptibéh vyvoje vztahu je znacné jemnéjsi, lehci, svétlejsi téma. Inspiraci mi
byl zejména kratky film Phantom Limb (2013, Alex Grigg). Metaforou mélo byt néco, co
zobrazuje, jak se Zena stahuje do sebe, sviraji ji vlastni pfedstavy, zakryvéa sebe, aZ nakonec
jsou v tom zamotani oba, propojeni se sebou, a teprve pak mize dojit k rozuzleni. Vytvarné
feSeni se timto ponouklo automaticky. Pouta/provazy/nité postavu obmotéavaji, stahuji,
sviraji, zamotavaji 1 postavu muze, propojuji je a mohou byt rozuzleny. Oproti ptivodnim
trnim jiz ale nemaji tak aktivni funkci. Je jim vydélen pouze vnitini svét, nezasahuji ptfimo
do redlného svéta bytu. Jejich plsobeni a vliv na postavu je vyjadien spiSe stfihem

a navaznosti pohybu mezi prostiedim bytu a vnitini rovinou.

4.2.2 Character design

Navrh charakterit vznikl ponékud netypicky. Od prvnich navrhl a storybordii jsem
pracovala s nejjednodussi pfedstavou o postavé muze a zeny. Pro zéklad ptibéhu nebylo
potieba znazorfiovat detaily té€chto postav, jelikoz zastupuji roli jakéhokoliv muZe
a jakékoliv zeny — obraz, do kterého bychom mohli zasadit kohokoliv. Charakter design

nevznikl tedy na zacatku, ale spiSe se vyvinul v pribéhu vytvareni a prepisovani pribchu.

S krystalizujicimi pfedstavami v storyboardech, se 1 postavy postupné stavaly vic
a vic konkrétni. Z neustalych tprav se postavy samy vynofily. Kdyz jsem dosla k finalni

podobé¢ scénate, pokusila jsem se prozkoumat i jiné navrhy postav (jiné stavby téla, jiné
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charakteristické rysy), ale brzy jsem se vratila k pivodnim, které bylo potieba jen dopracovat

a sjednotit.

Ur¢ila jsem jim zdkladni obleceni, které si pfedstavuji v domacim prostiedi. Ustalila
jsem také zakladni charakteristické rysy, zejména tvar obliCeje, tvar nosu a styl vlast.
Nechtéla jsem, aby postavy, které maji byt v romantickém vztahu, vypadaly pfili§ stejné.
Odliseni jsou tedy zékladnimi tvary a vlasy — muz ma kratké, vyCesané, vlnité, Zena naopak

rovné dlouhé s ofinou.

Jako nejvétsi rozdil mezi postavami slouZi barevnost. Kazdé z postav jsem urcila
osobni barvu, ta ma odkazovat na odli$nost jejich charakterti a propisuje se poté i do prostredi
bytu. Symbolika barev zde nema vétSiho vyznamu. Mym cilem bylo, aby zena ptsobila na
prvni pohled vesele a pratelsky — vybirala jsem proto z teplych toni. Muz nemél byt jejim
opakem, avSak dostate¢né¢ odlisSny — volila jsem proto ze studenéjsich barev. Toto rozdéleni
je pomérn¢ tradiCni, a tak jsem se chtéla vyhnout klisé ¢ervené (rizové) a modré, posunula

jsem je tedy do odstind oranzové a zelené, které jsou v chromatickém kruhu bliz u sebe.

obr. 53 (barevné verze postav)

4.2.3 Prostredi

Jak jsem jiz zminila, ptibeh se odehrava v prostiedi bytu (vztahu) a vnitinim svété
zeny. V prvnim ptivodné mélo jit o plnobarevné, perspektivné zobrazené prosttedi bytu. To
se vSak zménilo spolu se zménou piib¢hu. Pfi vyuZiti bytu jako metafory pro vztah stile
musi mit podobu bytu, av§ak mym cilem bylo navést divaka k metaforické interpretaci.
Presla jsem tedy k abstraktnéjSimu pojeti. vyuziti akvarelovych pozadi nabizi moznost
zjednodusSeni tvarG a provzdusnéni celého vytvarného stylu. Stény nemusi byt jasné
definovény, postacuji zakladni tvary pro orientaci v prostoru a zbylé prvky dopliiuje linkou

kreslené vybaveni bytu v perspektivé. Celek tak neni razantné zasazen do jakéhokoliv
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rozlozeni bytu, ¢i druhu budovy. Pfedstavu o vnéjsku ziskavame pouze diky pohledu skrze
okno, ktery zaroven funguje jako okno do svéta — d€j se zaméfuje na jeden par v uzavieném
prostiedi, ale pohledy z okna poukazuji na to, Ze takovych domacnosti (vztahii) je mnoho
a tento piibch se muze tykat kterékoliv z nich. Do prostfedi bytu se propisuje i jizZ zminéna
barevnost. Barvy vyjadiuji styl pfedstav muze i Zeny pro novy byt, diky ¢emu jasn¢ vidime,

kdyz se byt proméituje pouze dle piedstav muze.

V kontrastu stoji prostiedi druhé, jez je pojato zcela abstraktné. Tmava barva
znazoriiuje nitro postavy, neni vSak zcela ¢erna — akvarel umoziluje ponechat jeho
charakteristikou texturu, a tak je pozadi vizualné provazané s predchozimi. Na ném dobie
vynikaji ob& postavy i pouta a kontrast dotvaii dramatickou atmosféru. Jedinou obavou
u tohoto prostiedi je velky svétlostni rozdil oproti prvnimu, kdy zejména v kratkych
prostfizich v prvni poloving filmu maze pisobit ptilis§ ruSivé. Bude tedy otdzkou dodatecné

konzultace, zda nebude potieba rozdil zmirnit.

obr. 54 (navrh vytvarna)

4.3 Spoluprace

4.3.1 Strih

Spoluprace se stfihackou, Anetou Ratajovou, byla na tomto projektu velmi cennou
zkuSenosti. Nejen, ze se zapojila jiz v rané fazi, ale okamzité se na piib¢h naladila a vedly
jsme mnohé spolecné konzultace nad storyboardem i animatikem. UmozZznila mi pfesunout

se do faze animatiku zna¢né rychleji a kazdé zmény vidét rovnou na ¢asové ose. To bylo pro
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m¢ velmi dualezité, jelikoz déj pojimal velké casové skoky, prostfihy mezi lokacemi
a vyraznou sekvenci vnitiniho svéta, kterd nemohla byt ani pfili§ dlouhd, ani pfili§ kratka.
To se nam osvédcilo 1 po zméné tématu, kdy jsem musela dohnat Cas ztraceny presedlanim
na nové téma. Jakmile jsem méla jasnéjsi vizi, nacasovaly jsme kazdou verzi storyboardu

pro jasnou piedstavu o délce filmu i zasazeni zminéné sekvence ve vnitinim svéte.

YV

7adné piebyteéné zabéry. Casto neni jednoduché se jednotlivych zabért vzdat, ale i v tom
mé tento projekt fadné& procvicil. Se spoustou zmén, jaké jsme provadély, jsem vytvorila
minimalné osm odlisnych filmu, ze kterych ve findlnim projektu neni ani kousek. Tvorba
novych storyboardl byla pro mé zabavnou a zajimavou praci, piesto byl pfechod do faze
realizace ulevou, a jsem vdécna své stiihacce za trpélivost a spoustu prace, kterou mému

filmu vénovala.

4.3.2 Hudba

Podobné slozity byl i proces vybéru hudby. Tim jsme se spolu s Anetou Ratajovou
zaCaly zaobirat ve fazi animatiku, kdy bylo nutné podpofit gradaci ptibéhu pro lepsi
nacasovani ve stiihu. Po dlouhém hleddni hudebniho podkresu pod jednotlivé ¢asti filmu
bylo jasné, Ze takovyto postup nefungoval. Jemné posuny v emocich hlavni postavy se zdalo
nemozné zachytit seskladanim riznych motivi klasické hudby za sebe. V tom jsme dostaly

zajimavou pobidku pfetvofit film do podoby narativniho videoklipu.

To vyrazné ménilo nasi predstavu, nicméné slibovalo mnohem lepsi, pomocnou cestu
k sjednoceni tempa filmu a jeho zkraceni. Pokracovaly jsme tedy hleddnim skladby, ktera
by nam pomohla film ucelit. Tou se stala piseit Waste (hudebniho dua Oh Wonder). Prace
s ni pfinesla, co jsme si slibovaly — podafilo se nam ptibeh zkratit z pavodnich 8 min na
5 min 40 s, kterych jsme se uz do konce zhruba drzely. Na jisty ¢as nas také vedla k tomu,
Ze jsme zacaly zvaZovat pouziti této skladby nebo jiné jiz existujici pisné pro finalni vystup.
Narazila jsem vSak na problémy licen¢ni, a nakonec i samotné koncepce filmu jako
videoklipu. JelikoZ nevznikal od zacatku na hudbu, nemohl nikdy komunikovat s dosazenou
hudbou tak dobfe, jako videoklip — misto toho hudba zna¢né piehluSovala piib¢h a celek

pusobil jako slepeni filmu s ndhodnou hudbou, ¢im ostatné byl.

Posledni moznosti bylo tedy sloZeni originalni hudby pro film, ktera by ale

vV

interprety, pies znamosti i ndhodné nalezy, hledajice koho oslovit. Timto jsem se dostala
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k tvorbé skladatelky a klaviristky Nikol Bokové. Jeji jemny styl, pfitom zajimavy, emotivni
a misty velmi dramaticky, m¢ ihned zaujal. Rozhodla jsem se ji oslovit s prosbou
o spolupraci a k mému velkému ptekvapeni ptisla kladna odpovéd’. Vznikla tak dalsi cenny
dialog, diky kterému jsem mohla ziskat zkuSenost s vedenim a komunikaci s hudebni
skladatelkou. Navigace mezi jejimi pozndmkami a mymi nebyla vzdy jednoducha, avSak
vysledek je rozhodné nejlepsim feSenim, jaké jsme k filmu méli. Hudba pfibéh aktivné

doplituje a pomohla i uceleni nekterych sekvenci zabéra.
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ZAVER
Tato prace méla za cil poskytnout pohled na riznorodé moznostmi zobrazeni vnitini

psychologie postav v animovaném filmu.

V teoretické ¢asti jsem skrze objasnéni pojmu svédomi provedla priazkum filmt Walt
Disney Animation Studios, ktery nabidl ptehled tvorbou tohoto studia z pohledu tématu
svédomi. Ukézal, Ze neni Casté s tématem svédomi v rodinnych filmech pracovat vyrazné.
inspirativnimi prosttedky tvirci svédomi vyjadiuji v dialogu i v obraze — od pisni v rané
tvorbé studia, pfes komické vyuziti ve filmech jako Neni kral jako kral, po komplexni
dramatické obrazy a metafory filmu, jako Pokahontas ¢i Lvi Krdl. A zasazeni filmi do
kontextu doby jejich vzniku pomohlo urcit ménici se tendence zobrazovani témat viny,
usvédceni, dobra a zla... , kladouce do kontrastu dfivejsi jednodussi psychologii s jasnym
vymezenim dobra proti zlu, a souc¢asné komplexni charaktery se zmyvajicimi se rozdily mezi

protagonistou a antagonistou.

V praktické ¢asti jsem pak popsala vlastni zkuSenost s tvorbou psychologického
filmu, ktery vyuziva zobrazeni vnitini roviny postavy. Ten byl pro m¢ cilenou vyzvou. Na
ném jsem poznala, jak slozité¢ bylo vyvinuti kratkého dramatického ptibéhu s vyuzitim
obraznych metafor tak, aby d& nebyl zamotany a nesouvisly. Cesta za co nejcistSim
vypravénim mi poskytla mnoho novych vhledi do prace s téZkymi tématy i1 poznatkl pro
mou budouci tvorbu — napf. jak dilezité je urcit si jednoznacné téma, ¢i jak mize naCasovani

storyboardu spolu s hudbou pomoci celkové skladbé filmu.

Celek této prace tak muze poslouzit nejen umélcim a filmaiim jako inspirace

a podnét pro dalsi diskuse a zamysleni nad timto tématem.
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