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ABSTRAKT

Teoreticka ¢ast diplomové prace pojednava o piirodnich zivlech zobrazenych ve filmech,
které vznikly ve studiu Ghibli pod vedenim Hayao Miyazakiho. Pozornost je vénovana
pouze jeho tvorbé, jelikoz je pro toto téma nejvice obsahld a umoziuje detailnéjsi
porovnani mezi zivly. Kazdému Zivlu je vénovana kapitola, kterd zkouma zptsoby jeho
pouziti v piibéhu a vytvarného zpracovani. V zavéru jsou tyto informace shrnuty.

Prakticka cast je zaméfena na magistersky film Okyo, kde je popsan postup prace
v preprodukci, produkci a postprodukci.

Kli¢ova slova: Anime, Japonsko, Miyazaki, zivly, vzduch, voda, zemé¢, ohen, nostalgie,

inspirace, moie

ABSTRACT

The theoretical part of the thesis discusses the natural elements depicted in the films made
at studio Ghibli by director Hayao Miyazaki. Attention is focused only on his work, as it is
the most comprehensive for this topic and allows a more detailed comparsion of individual
elements. Each element is given a chapter that explores the ways in which it is used in
story and art. These informations are summarized in the conclusion.

The practical part focuses on the animated master film Okyo, describing the workflow in
preproduction, production and postproduction.

Key words: Anime, Japan, Miyazaki, elements, air, water, earth, fire, nostalgy, inspiration,

Sea
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UvVOoD

., Ve méste je mala plaz, na které neni Zivacka ani uprostred léta. Chodivala jsem tam
hledat riizné véci. Treba staré rachejtle. Nebo chaluhy. Klobouk, ktery nékomu odvdl vitr.
Zkratka tam nikdy nenajdete to, co byste cekali. Ale mozna jste uz od zacatku nepocitali

S tim, Ze tam néco najdete... “ (Asano, 2016, str. 1)

Kdyz jsem poprvé Cetla itvod mangy A Girl on the Shore (2016), piekvapilo mé, Ze nejsem
sama, kdo timto zptisobem travi ¢as u mofe. Jenze je v tom hacek.

Nikdy v zivoté jsem u mofe nebyla. Ani jsem po tom nikdy netouZila, je to jen spousta
vody. Popravdé se mi takové mnozstvi pfi¢i a mam z toho tzkost. Piesto se k nému ¢asto
vracim ve svych myslenkach. Vidivam jej pfed sebou. Pokazdé, kdyz si nevim s nééim
rady, octnu se tam. Nevim, co je to za moie a co je za nim, jak je hluboké a jestli je slané.
Ale jsem tam a hledam. Cekam, zda se néco stane.

Snad je to ta jakasi nekonecnost oceanu, ktera se nese v dali. Horizont je jako hrana stolu,
pres kterou prepadéavaji v§echny mé otazky, ale odpovédi se nikdy nedockdm. Anebo je jen
nevidim, protoze se divam Spatnym smérem. Kdo vi. Proto je mofe mym oblibenym
uméleckym prvkem, diky kterému mulze vzniknout nepopsatelnd atmosféra. Mezi mé
oblibené piiklady filmua, kde mote vyuzili, patii naptiklad Vécny svit neposkvrnéné mysli
(2004) od Michela Gondryho, Kairo (2001) a Cure (1997) reziséra Kiyoshi Kurosawy
anebo tvorba Hayao Miyazakiho, u n¢hoZ je jen malé mnoZstvi dé€l, ve kterych by mote
nebylo vyraznym prvkem.

Plvodné jsem se ve své diplomové préaci chtéla zaméfit jen na takovato dila, kterd
s motivem mofe pracuji. Chtéla jsem zjistit, pro¢ tomu tak je a Co Vv sob¢ skryvaji, zda se
objevuji opakujici se tendence. Ale jelikoZ bych se mohla zaméfit prevazné jen na filmy
hrané, napadlo mne téma rozsifit tak, abych naSla vice pfikladii v animované tvorbé. U
Miyazakiho se mi nabizelo zaméfit se nejen na mote ¢i vodu, ale také na zivly vzduchu,
zemé a ohn¢. Uvédomila jsem si, Zivly si jsou navzajem blizké, Ze se ovliviluji a propojuyji,
a ze jejich spojeni dokaze tvorit, ale také nicit. A v animaci se nabizi nespocet vizualnich
feseni, ktera nejsou v hraném filmu mozna, jeding za pouziti specialnich efektt.

Muze se zdat zavadéjici, Ze nazev této prace nezmifluje jméno Miyazakiho, i1 piesto, Ze je
zamefena pouze na néj. Ale ze vSech tvlrci tohoto studia je jeho osobnost tou

nejvyraznéjsi a s nejrozsahlejsi tvarci historii a jeho dila se stala ikonou Ghibli (Noviana,
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2020) Proto si nemyslim, Ze je nespravné mluvit o studiu Ghibli a odkazovat jen na
Miyazakiho. Ale samoziejmé netvrdim, Ze jini tvirci neméli co docinéni s budovanim
znaCky studia, mezi né patii Isao Takahata, ktery spolu s Miyazakim a producentem
Toshio Suzukim zalozili studio Ghibli. Takahata je znamy svymi filmy Hrob svétlusek
(1988), Pom Poko (1994), Nasi sousedé Yamadovi (1999) nebo Pribeh o princezne Kaguye
(2013). Ve studiu také vznikly znamé snimky jako Ocean Waves (1993), Krdlovstvi kocek
(2002), Arrietty (2010) a Cervend Zelva (2016) holandského reziséra Michaéla Dudok de
Wita, ktery je prozatim jedinym evropskym tviurcem, se kterym Studio Ghibli navazalo
spolupréci.

I pfes to, ze jsem se rozhodla vénovat pouze Miyazakimu, neznamena to, ze jej jako
reziséra Ci Cloveéka natolik obdivuji. Respektuji jeho tvorbu a ma pro mé jako animatora
velky vyznam, ale zaroven ji v mnoha smérech vnimam kriticky. Cilem mé prace ale neni
jeho tvorbu kritizovat, nybrz hledat v ni rizné zpisoby, jak pracovat s pfirodnimi Zivly, at’
uz co do jejich vizudlniho zpracovani nebo symboliky. Zivly budou rozdéleny do &ty
kapitol, které v menSich podkapitolach budou zaméfené na rtizné podoby jednotlivych

zivll, obsahujici filmové ptiklady.
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.  TEORETICKA CAST
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1 UVOD K ZIVLUM

Empedoklés z Akragantu hovotil jako o Slunci (ohni), Zemi (zemi), Nebi (vzduchu) a
Motfi (vodé€). Platonem pak byly definovany jejich vlastnosti, u ohné tomu byl jas, jasnost a
pohyb, u zemé temnost, hustota a klid, k vod¢ byly pfifazeny temnost, hustota a pohyb a ke
vzduchu jemnost, pohyb a temnost. Aristoteles (384-322 pf. n. 1) pak na zikladé
hmatovych dojmi pfifadil ke kazdému Zivlu dvojici pfidavnych jmen; ohent byl suchy a
teply, zem¢ sucha a studena, voda vlhka a studena a vzduch vlhky a teply. Tyto atributy
zivly navzajem propojily. Zivly sdileji télesnost, zjevnost a smyslovou vnimatelnost,
naopak je rozliSuje to, jak vypada jejich projev, typ a mira patrnosti a jaka je kvalita
télesnosti. Kazdy z nich je jinak vniman nasimi smysly. K zivlim jako ctvefici se dd pak
ptifadit ¢tvetice dalSich pojmi, jako jsou temperament (cholerik, melancholik, flegmatik a
sangvinik), svétové strany, ro¢ni obdobi, symbol anebo barvy. K ohni se tadi ¢ervena,
Kk zemi ¢erna, k vod¢ zelena a ke vzduchu modra. Carl Gustav Jung (1875-1961) je rozdélil
do dvou skupin po dvojicich, na raciondlni (zem¢ a vzduch) a iraciondlni (voda a ohetl). A
Vv neposledni fadé pod Zzivly spadaji urcité znameni zvérokruhu, které popisuji charakter
¢lovéka prave na zéklade jiz zminénych atribut. (Grancayova, 2012)

Zobrazeni piirodnich zivld v uméni lze zatadit mezi symboly, vzhledem k jiz zminénym
charakteristikdm jim nalezicim. Slovo symbol ma pivod jiz ze starovéku, v fectiné
znamena ,,poznavaci znameni“. ,, Dnes bychom slovo symbol definovali jako cosi v nasi
mysli, co je na zakladé podobnosti nebo zvuku spojovano s nécim jinym. Je dulezité si
uvedomit, Ze symbolika neni vrozenou soucasti nasi mysli, je to zpiisob, jak vyjadrit jisty
vyznam, a proto je mozné, Ze prislusnici ruznych kultur, spolecenskych vrstev ¢i generaci
mohou urcity symbol vnimat zcela odlisné. Néktera symbolicka vyjadient jsou univerzalni,

ale jina mohou byt omezena na oblast jedné kultury.“ (GranCayova, 2012, str. 18)

Grancayova o symbolech v uméni tvrdi, ze umélecké dilo je samo o sobé symbolem. To se

vztahuje pro obrazy, hudbu, literaturu, ale také pro film, hrany i animovany. (2012)
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2 MIYAZAKI A ZIVLY

,,Hayao Miyazaki se narodil v Tokyu roce 1941, v pribéhu druhé svétové vilky. Jeho otec
vedl leteckou spolecnost, ktera vyrabela soucdstky do stihacich letadel pro japonskou
armadu. Diky svému podilu na valecném usili byla jeho rodina dobre zajistena, zatimco
mnozi lidé kolem hladovéli a umirali. Prestoze mu byly v té dobé ctyri roky, letmo si
uvedomoval, Ze jeho dobré zZivotni podminky byly vystavény na nespravedlnosti.
S kapitulaci Japonska jeho vlastenectvi slablo a zacal citit komplex narodni a kulturni
ménécennosti. Citil vinu vuci ostatnim obétem jinych asijskych ndrodii, které ciny
Japonska poznamenaly. Citil viici své zemi a jejim obyvatelim zast.** (Kaori, 2017, str. 14)
Jeho vztah k animovanému filmu se rozvinul po zhlédnuti prvniho japonského barevného
animovaného filmu The Tale of the White Serpent (1958). Takto zapocal jeho zajem o
anime. Do té doby um¢l kreslit pouze letadla a bitevni lod¢, takze se musel vice zaméfit na
zivé postavy. Na univerzité byl ¢lenem literarniho klubu, ktery byl zaméfen na mangu.
V roce 1963 se stal animatorem v Toei Douga, kde potkal Takahatu, svého budouciho
kolegu a blizkého piitele. Ti spolu pak pracovali na n¢kolika dilech a pro spole¢nost
vytvoftili nékolik epizod serialu Lupin I1l. Miyazaki poté pracoval naptiklad pro spole¢nost
Zuiyo Pictures. Jeho prvnim filmem byl The Castle of Cagliostro (1979). Jeho prvnim
velkym uspéchem se stala Nausika z Vétrného udoli (1984), kterou nejen reziroval, ale i
napsal podle vlastni mangy, kterou zac¢al tvofit dva roky piedtim. Uspéch filmu pak vedl
k zalozeni studia Ghibli vroce 1985, ve kterém se vic a vic projevoval Miyazakiho
vytvarny styl a témata. (Stvova, 2010) ,, Mezi né patii environmentalismus, pacifismus,
feminismus, laska, rodina, tradicni hodnoty, vira a osobni rozvoj. “ (Schellhase in Oh and
Kim, 2020, str. 464)

Jako na kazdého jiného ¢lovéka, tak 1 na Miyazakiho zivly ptisobi. Vzhledem k jeho zivotu
Vv Japonsku je jeho vnimani jejich vlastnosti ovlivnéno. Jak jiZ bylo zminéno, Miyazaki
zazil valku. Svlij vztah k 1étani a strojim umoZiujici tuto aktivitu zdédil po svém otci.
Krasa svéta ve vzduchu tak odhalila i svou osklivost. Tento moralni konflikt se projevuje
pak i vjeho tvorbé, nejen v namétech z leteckého prostredi, ale vSech, kde je jakakoli
technika zneuzita lidmi k jejich prospéchu. Miyazaki tuto realitu vnima negativné, oviem
ale citi, Ze se nedd zménit. I pfes veskerou vzniklou nenavist vii¢i jeho zemi a €iny, které

napéchala, se snazi vidét 1 tu svétlou stranku a dokazat odpustit.
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Jak bylo zminéno v pfedchozi kapitole, kazda kultura mé svlij zplisob ¢teni symboltl, to
plati i pro chépani zivlid a jejich zobrazeni. U Miyazakiho nerozhoduje jenom jeho ptivod,
ale také Zanr anime, ktery ma svoje specifické¢ znaky, naptiklad stylizaci postav, naméty
apod. Miyazaki tyto pravidla z ¢asti cti a z ¢asti odmita.

Co Miyazakiho déla vyjimecnym, je jeho naprosta dukladnost vic¢i zobrazenému. To
zahrnuje kupiikladu jeho pozornost vénovanou nejen ustiednim postavam, které byvaji
predstaven néjaky objekt, miizeme byt ujisténi, Ze je zcela funkcni, nejen po povrchové
strance, ale 1 uvniti je navrzen do nejmensich detaila. Jsem presvédcena, ze diky vlivu jeho
otce, ktery musel byt naprosto pfesny ve svych ndkresech letadel, je Miyazaki velmi
peclivy a cti detaily.

U zivla je tomu zrovna tak. Miyazaki upozornuje na jejich pfitomnost, na jejich dobré ¢i
méné dobré vlastnosti, na to, jakym zplsobem pusobi na fikéni svét a jak ten plisobi na né.
Neslouzi pouze jako dopliiky k vytvofeni vizudlni stranky scén, ale skrze né rozviji
zapletky a jednani postav. Také z nich dokaze udélat postavy samotné. Dovede v nich najit
potencial, ktery mnoho zapadnich tvirci v takovéto mife ¢i vibec nevyuziva. U
Miyazakiho je pteruSena hranice mezi dobrem a zlem. To plati jak pro postavy, tak pro

zivly. Ukazuje je ve vSech riznych podobach, at’ uz prospé&$nych ¢&i nikoli.
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3 VZDUCH

., Vzduch je ale hlavné nedilnou soucasti nasi bytosti, nebot dychani je zakladni podminkou
Zivota. Jsme-li této aktivity zbaveni na dobu delsi nez par minut, prestavame existovat. *

(Hlavagova, 2018, str. 12)

Vzduch spolu se zemi patii mezi Zzivly racionalni. Pomoci symboli jsou zobrazeny
vodorovnou &arou, zemé niz a vzduch vys. Clovék se nachazi mezi témito rovinami a ob&
na néj naraz puasobi, kazda trochu jinak. Zatimco zem¢ je jako ptida pod nasima nohama a
dava nam oporu, vzduch ndm umoziuje se nadechnout a dale kracet. Oproti zemi si ale
vzduch tolik neuvédomujeme, ze vSech Zivli je nejméné napadny. Neni nijak zabarveny,
pokud ovSem neni znecistén. Jeho viiné pouze kopiruje to, kudy prochazi. Coz otevira jeho
vyznamné vlastnosti. Vzduch se dokaze dostat témér vSude, pred¢i tak ostatni zivly. Pro
Miyazakiho m4 tento zivel zvlastni vyznam, jelikoz je uzce spjat S letectvim. Zaroven jej,
v podob¢ vétru, hojné vyuziva, budto k vytvofeni dramatického efektu anebo k dokresleni
atmosféry ¢i jako takzvany hybatel déje, ktery dovede rozvinout charaktery postav, urcit
jejich jednani anebo je varovat pted nebezpecim.

Diky svoji ,,neviditelnosti“ se nabizi Sirokd mozZnost audiovizualniho zobrazeni. Tohoto
Miyazaki zna¢né vyuziva, se vzduchem pracuje neustale, dava ndm najevo, Ze postavy
dychaji, Ze reaguji na zmény ve vzduchu ¢i vétru, ze slysi jeho zvuk. Postavy samy byvaji
vzduchem fascinovany, specificky moznostmi, které¢ jim dava. Chtéji poznavat prostor

nejen na zemi, ale v oblacich, stejné tak jako divak sledujici jejich dobrodruzstvi.

3.1 Letecké prostiredky; letadla, kluzaky a kost’ata

., Presto, zZe jsou letadla krdsnd, jsou prokletym snem, cekajici, az budou pohlceny timto

svetem. * (Zveda se vitr [film]. 2013)

Jak uz bylo na zacatku kapitoly poznamenano, do Miyazakiho filmi je vtisknuta jeho
zaliba v aeroplanech. Objevuji se témet v kazdém dile, a podobné jako u jejich autora, i u

jejich hrdinti 1ze spatfit nadSeni t€émito stroji. Az po opétovném sledovani vSech filmu jsem
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objevila i méné napadné pripady, naptiklad v Miij soused Totoro (1988) postava chlapce
Kanty si ve volném case po skole stavi malé modely letadel.

Pii vytvafeni jejich designu Miyazaki své fantazii neklade Zadné meze. Pies elegantni
kousky, steampunkové, sci-fi az po letadla vypadajici jako z jiné planety, jim dokazal
zaroven vtisknout i divéryhodnost. Nejsou funk¢ni pouze z venku, ale i zevnitf. Divak
vnimd jejich materidl, tézkost, ale také kiehkost. Inspiraci k jejich designu piebira ze
zvitecich atribut, nejCastéji Ize najit podobnost kiidel hmyzu ¢i tél ptakt. Zajimavym
ptikladem jsou letouny moiskych piratu z Laputy: Zdamku v oblacich (1986). Ty vynikaji
svym zavalitym télem a dvéma pary ovalnych kiidel. Svym celkovym vzhledem a také
stylem letu pfipominaji vosy. (The Royal Ocean Film Society, 2019, Youtube)

A také tento zpisob inspirace zobrazuje ve Zvedd se vitr (2013), kdy je ustfedni postava
Jiro Horikoshi inspirovan zktivenim kosti z makrely k vytvoteni k¥idel letadla.

Miyazaki také nikdy nezapomind na pilota, ktery svym charakterem urcuje i ,,charakter*
fizeného stroje. Priznava fakt, ze letadla jsou bez jeho pfitomnosti pouze prazdné schranky
bez Zivota.

Miyazaki ve své knize Starting Point (1996) vysvétluje dva zpisoby animace letadel.
Prvnim zptsobem je ,,plastic model perspective®. Animator pohybuje pouze se strojem,
meéni jeho velikost odvijejici se od jeho vzdalenosti od kamery a jeho thly. Tento zptisob
neni chybny, ovSem pisobi vice odtazité, divak nemusi tolik vnimat, ¢im si prochazi pilot
fidici stroj. Oproti tomu druhy zplsob, ,,moving perspective” nepohybuje pouze se
zobrazovanym objektem, ale také s kamerou. Divak se tak mize vice vcitit do akce a stava
se sam ,,pilotem*. Miyazaki kritizuje Zanr ,,mecha® z divodu zobrazovani stroju zcela
povrchng, bez hlubsiho vyznamu. (The Royal Ocean Film Society, 2019, Youtube)

Ze vsech jeho filmu jsou na letectvi nejvice zaméteny Porco Rosso (1992) a Zveda se vitr.
Porco Rosso nam piedstavuje prostiedi plné hydroplant. Zde vystupuji postavy vzdusnych
pirath, proti kterym bojuje Porco, zkuSeny letec s tvaii prasete. Létd ve svém ikonickém
hydroplanu v rudé barvé.

Miyazaki se ale neomezuje pouze na letadla, v jeho filmech se muzeme setkat s fadou
zpiisobll pohybu ve vzduchu. Postava Kiki 1ét4 na kostéti, Totoro cestuje na tocici se kace,
Nausika prozkoumava udoli na kluzaku a ¢arodé; Howl nepotiebuje Zadny stroj, dovede

vzduchem prochazet anebo 1état v podob¢ velkého dravce.
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3.2 Typy vétru

Podoby vétru mohou byt razné, zélezi, zda jimi chce Miyazaki néco hlubsiho sdélit, ¢i jen
dokreslit esteticky libeznou atmosféru anebo jej vyuzit k posunu v déji, ktery by bez jeho
pfitomnosti musel byt jinak vymyslen, coz by mohlo zménit stopdz filmu a tieba by se
muselo vice spolehnout na vyuziti dialogii. MoZna to je jeden z rozdili mezi Miyazakim a
zépadnimi tvilrci, vyuziva prirozenych jevu, témét jako samostatnych postav ve filmu,

pfiznava jejich pfitomnost a dileZzitost.

3.2.1 Vitr klasicky

Priklad vétru, ktery funguje pouze jako soucast fikéniho svéta, bez hlubsiho vyznamu, se
objevi ve vétsing d¢l, ale muze byt diskutabilni, zda néco symbolizuje ¢i nikoli.

Vétsinou se skutecné Miyazaki snazi sdélit vic. Naptiklad v Gvodni sekvenci v Dorucovact
sluzbé carodéjky Kiki (1989) vidime hlavni postavu lezici v travé, poslouchajici radio a
hledici na modrou oblohu plnou mrakt. Podle pohybi travy a zvuku vidime, ze fouka vitr,
coz jeste dopliiuje predpoveéd pocasi vychazejici z radia, takze vime, jakym smérem vitr
vane a jeho vlastnosti. Po chvili se dozvime, co tato informace znamena pro Kiki. Pro ni je
to idedlni pocasi na to letét na svoji prvni cestu do nezndma a zaucit se jako Carodéjka.
Kdyby byla Kiki obycejna divka bez ¢arod&jnickych schopnosti, toto pocasi by pro ni
nemélo velkého vyznamu. Vitr v tomto filmu zaroven posouva d¢j a dostava Kiki do
zapeklitych situaci, jako je dorucit ztraceny balicek, o ktery Kiki pfiSla pii padu do lesa,
kdyz ji zasko€il prudky vitr. Anebo vichfici odnesend vzducholod’ spolu s jejim
kamaradem, kterého musi Kiki zachranit. Dal§im ptikladem je Nausika z Vétrného udoli.
JiZ Z nazvu se dozviddme o miste, ze kterého NausSika pochazi. Vesnic¢ané z tohoto udoli
vyuzivaji vétru ke svému zivotu. Udoli je plné vétrnych mlynti a vstupni brana obsahuje
Hfltr®, pres ktery se nemiize dostat znecistény vzduch z rozsifujici se Pustiny, kterd vznika
uvolnovanim pora z toxického pralesa. Tento film ndm ukazuje dileZitost vzduchu nejen
pro lidi, ale celou planetu. Zajimavy je okamzik, kdy v udoli pfestane foukat vitr,
v disledku bliziciho se nebezpeci. Vitr je pro vesnicany tak bézny, Ze je jeho nepfitomnost

alarmujici.
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Film, ktery vitr reprezentoval v§emi moznymi sméry, je Zveda se Vitr, prozatim posledni
dokonceny film. Ve srovnani s pfedchozimi trochu vy¢nivé, nejedna se o piibéh fantazijni,
ale 0 pomérné¢ realistické zachyceni predvale¢ného a vale¢ného Japonska.

Vidime postavu Jira, ktery mirn¢ evokuje Miyazakiho, jak se buduje jeho posedlost
letadly, vidime jeho vzestupy a pady pii vyrobé letadel. Jiro ani nepisobi, ze ma né&jaky cil,
pro¢ letadla chce tvofit, prosté ho pfedevsim fascinuji. Vnima skutecnost, ze jeho vyrobky
poleti do svéta za Gcelem boje a ze uz se nejspis nevrati. Spolu s jeho nadSenim v tyto
stroje ale zaroven vidime jeho postupné vyvijejici se vztah s divkou Naoko. S tou jejich
prvni a poté dalsi setkdni probéhne za ptitomnosti silné¢ho vétru. Pti prvnim vitr odfoukne
Jirovi klobouk, ktery Naoko chyti, div nespadne. Oba ale pisobi vétrem okouzleni.
V piipadé Zveda se vitr je vitr symbolem Zivota i smrti, je o tom, O K nam vitr pfivane a
co si naopak vezme. Clovék miize proti vétru vzdorovat, nauit se v ném pohybovat, ale

nakonec vitr piece jenom nad kazdym vyhraje.

3.2.2 Vitr dramaticky

Pokud pred Vami stoji ¢lovek, jehoz vlasy, obleceni ¢i dopliiky vlaji v opa¢ném sméru, nez
zrovna fouka vitr, mizete si byt jisti, ze mate co do¢inéni s hrdinou ¢i padouchem.

Tento jev nebyva jen v japonské animaci, ale mize se objevit v jakékoli filmoveé kategorii.
Nemusi foukat vopacném sméru, nez klasicky vitr, ale obfas ktomuto piipadu u
Miyazakiho dojde, bud’to byl jeho zamér anebo chyba. Miyazaki tohoto vyjevu vyuziva
naptiklad u postav Ashitaky a princezny San v Princezné Mononoke (1997), oba dva jsou
vyrazné a nebojacné postavy, u kterych tento ,,hrdinsky* vétiik jejich dilezitost podtrhuje.
Podobné je to také u Nausiky z Vétrného udoli, specificky u scény, kdy Nausika povstane
proti nepfiteli. Postavi se napfimené s roztaZenyma rukama a necha se nést co nejblize
k nim. Ma to zvlastni pasobeni na nepfitele, kdy vidi v Nausice jim blizkou osobu,
konkrétné postavu zemielé princezny Lastelle. Takovéto dramatické momenty byvaji jesté

posileny vyuzitim hudby.
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3.2.3 Vitr jako symbol inspirace

Na otazku Michela Gondryho, jak funguje inspirace, odpovidd americky filosof Noam
Chomsky ,,to je zahada®. Podle néj je to néco, co se mize piihodit vS§em lidem, nehled¢ na
jejich vék nebo zaméstnani. Poté sdilel svoji historku o dvou tesatich, ktefi pracovali na
stavbé letni chatky a v jednu chvili se dostali do situace, kdy jim dosla inspirace. Tento
problém vytesili jointem marihuany a najednou si védéli rady. Ale jak kapitolu o inspiraci
uzavira Chomsky, nikdo ve skuteCnosti nevi, jak inspirace funguje. (Je muz, ktery je
vysoky, Stastny?) [film]. 2013)

»Dulezita je myslenka, napad, inspirace, které vznikaji v mozku. Podobn¢ jako vzduch,
vnémz je pfed boufkou nahromadéno mnozstvi energie, i v hlavach lidi ovlivnénych
vzduchem se rodi napady, které pak ovlivni jednani budoucich generaci. (Goeseova in
Grancayova, 2012, str. 15) ,,Inspirace vznikajici v mozku‘ je zde pfirovnana k ,,energii ve
vzduchu pied boufi“. Podle akademického slovniku cizich slov v oblasti biologie a
mediciny znamena proudéni vzduchu do plic dychacimi cestami. (Petratkova, Kraus,
1997)

Jak Chomsky s Goeseovou, i Miyazaki ma svoji inspira¢ni teorii. O té vytvofil dva filmy,
Dorucovaci sluzbu c¢arodéjky Kiki a Zveda se vitr. Podobné jako Chomsky, Miyazaki tusi,
zZe inspirace se muze ptihodit kazdému a Ze nam naopak né€kdy schdzi. V obou filmech, at’
uz implicitné u Kiki, tak explicitné ve Zveda se vitr, je inspirace ptirovnana k vétru. Kiki se
ocitd v situaci, kdy jeji Carodé&jnické schopnosti sldbnou. Svéfi se své znamé, malifce
Ursule, ktera ji uklidni tim, Ze i ona si témito krizemi jako umeélec prochazi. Jen je duilezité
tomu dat cas. Ve ,Zvedd se vitr sledujeme pady a vzestupy v kariéfe leteckého
konstruktéra, Jiro Horikoshiho. Ten ve svych snech hovofi s italskym konstruktérem
Capronim, jeho idolem, a ten se jej Casto pta, zda vitr stale fouka. To ma ptedstavovat
Horikoshiho zapaleni pro tento obor. I ten si prochazi krizemi, spojenymi s védomim toho,
ze jeho letadla jsou urceny pro valCeni a ze se piloti uz domi nikdy nevrati. Tim, co jej
inspiruje a motivuje nadale pokracovat, je jeho laska k Naoko. Ta se potyka s vaznym

onemocnénim, které ji nakonec bude osudnym.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

3.2.4 Zvrat nejen v déji

V Ceském jazyce se fikava, ze ,,je néco citit ve vzduchu®, kdyz c¢lovék tusi néjakou
nastavajici zménu. A v japonstiné existuje potekadlo , kuuki wo yomu®, doslova
znamenajici ,, €ist vzduch “, coz ma popsat schopnost vycitit atmosféru situace a podle ni
pak jednat, Casto byva konotovdno s pochopenim citli ostatnich. V obou piipadech je
vyuzito vlastnosti vzduchu. Pomoci vini, které se vzduchem S§ifi, zvuki v okoli,
pfipadného zabarveni ¢i vyrazného vétru miizeme poznat, zda nékde zrovna nehoii ¢i
neunika plyn, zda kolem nas neprojizdi auto ¢i zda nam né€kdo netelefonuje. OvSem je
mozné i vycitit vlastnosti atmosféry, ktera se $iii svym vlastnim zptsobem. To uz zalezi na
vnimavosti daného Cloveka. Postavy, které se fidi vzduchem a vétrem, je naptiklad
Nausika nebo San z Princezny Mononoke, pro kterou je vzduch jednim z hlavnich zpusobi
»komunikace“ s okolim, jelikoz Zije v lese. Zajimavym piikladem, kdy dojde k vyciténi
néjaké zmeény, je ke konci Zvedd se vitr, kdy Jiro pozna, ze se néco stalo Naoko. Jiro
ptfestane sledovat jeho podafeny model letadla a zahledi se do dali, s vaiZznym vyrazem.
Vzhledem k ptedchazejici sérii scén, kdy vidime Naoko odchazejici zpét do nemocnice, je

pomérng jasné, k ¢emu doslo, coz nam bude na konci filmu i potvrzeno.

3.3 Kouf z cigarety

At se to mize zdat ponckud netradi¢ni, zejména kvili mylné predstavé, Ze Miyazakiho
filmy jsou pohaddkami pro déti, jednim z pomérmné& ¢astych vyjevl jsou ,.kufacké pauzy*.
Miyazaki je sdm dost tézkym kuidkem, ve spousté nataenych rozhovori jej miZzeme vidét
s cigaretou v ruce velmi Casto. Pouziti kufackych scén podle mé dodava na autenti¢nosti
postav a také prostredi, vnimame je vice realisticky. Tim, jak je koufeni cigaret ¢i jinych
tabadkovych vyrobki umisténo v dé&ji, 1ze opét 1épe pochopit vyznéni konkrétni scény, diky
nim muize byt 1épe vykreslena atmosféra. Zajimavym detailem je i to, ze podle druhu
kutackého nastroje dovedeme urcit, do jaké historické doby je d& zasazen. Kufaci se
nachazi ve vSech spolecenskych vrstvach.

V Zamku v oblacich (2004) byla scéna, ktera vyrazné ovlivnila pokracovani piibéhu.
Carodéjka z Pustiny nalezla vzamku balicek, ktery spolu s vyzvédaéskym Eervem

obsahoval doutnik. Cerva hodila Kalciferovi, kterého to malem stalo Zivot, a doutnikem
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pak zakoufila celou mistnost, coz zrovna neulehcovalo zachranu zdmku, ktery byl odhalen,
jelikoz nebyl vtu chvili chranén Kalciferem. Carodgjka odmitala doutnik zahodit

s odiavodnénim, ze by nem¢li brat starému clovéku jeho radost.
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4 VODA

,,More a vétre, nebe, Zhnouci vzduchu, drazsi nez vse, co rodi zemé,; matko drazsi nez sama

zadost lasky! More... (Reul in Bachelard, VVoda a sny, 1997, str. 190)

Voda patii do druhé skupiny zivli, spolu s ohném jsou definovany jako iraciondlni. Oproti
zemi a vzduchu sméfuji vertikaln€, ohent nahoru a voda doli. Voda dovede radikalné
zménit tvar, teplotu a jiné vlastnosti. Voda je ndm nejblize jiz pfed narozenim. NaSe téla
Jsou z ni z velké Cast slozena a také ji potfebujeme k pteziti. Odraz ve vodni hladin¢ nam
dava najevo nasi existenci. (Neubauer a Skrdlant, 2004)

Miyazaki jako ¢lovék pochazejici z ostrova, je s vodou v blizkém kontaktu. Mofe objima

pevninu a obc¢as na ni vstoupi, v podob¢ tsunami. Voda ale existuje ve vice forméach.

4.1 More

Nejvyraznéjsi podobou vodniho Zivlu je bezpochyby mote. To fascinuje velké mnozstvi
tvurcd, véetné mé. Z jakych divodu fascinuje Japonce a Miyazakiho, a co pro né znamena,
zkoumala ve své praci Fajria Noviana, ktera vychazela z Ponyo z utesu nad morem (2008).
Shrnula je do péti kategorii; 1) mofe jako zdroj Zivota, 2) zdroj prosperity, 3) zdroj sily a
energie, 4) zdroj viry a 5) zdroj krasy. Zdroj Zivota je ukazan v Gvodni scénég, kdy otec
Ponyo vytvaii kouzly nové moiské zivocéichy, a matka Ponyo, pifezdivana Gran Mamare, je
zaroven matkou celého oceanu. Hlavni obZivou v méstecku je rybafstvi, mofe je tedy
zdrojem obzivy pro velkou €ast obyvatel. Ke konci filmu vidime, Ze zatopeni méstecka a
pusobeni kouzelnych schopnosti Gran Mamare mélo 1é¢ivé ucinky, diky kterym se pacienti
ze Slune¢nicového domu dokazali znovu postavit na nohy. Pro obyvatele, jejichz Zivot a
komunikace zavisi na mofi, se pfirozené vyvinula i vira, napfiklad v o¢i§téni motskou
vodou. Takovyto akt muzeme vidét ve scén€, kdy Fudzimoto, otec Ponyo, pfichazi na
sousi, aby svou dceru naSel a odnesl ji zpét do mote. Pied sebe postiikuje cestu moiskou
vodou a sam pak mamince Sosukeho vysvétli, ze to, co provadi, je k pouze k zabranéni
vysouseni. A v neposledni fadé¢ Miyazaki zobrazil mote v té€ nejveétsi krase, co to jen $lo,

coz mizeme spatfit uz v prvnich minutach filmu. (2020)
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Zajimavym zpisobem je zde provedena personifikace ocednu. Fudzimoto vyuzije moie
jako zvéda, aby zjistil, kde je Ponyo. VIiny maji o¢i a vydavaji zvuky ptipominajici
mumlani. Ve scéné, kdy Ponyo bézi mofem za Sosukem, jsou viny vytvofeny velkymi
modrymi rybami, které jsou zaroven sourozenci Ponyo. Mofte tak nepisobi jako prostor

bez duse, nybrz jako misto plné Zivota, vskutku zivel.

4.2 Dést

Podobné jako vitr, také dést’ nabizi vytvoteni zvratu v d&ji. Pokud za¢ne znicehonic prset a
¢lovék nema pro ruce destnik, musi se schovat. Bud’ mize vyuzit destniku, ktery ma po
ruce anebo mu ho nékdo mize nabidnout, vznikd tedy konverzace pod deStnikem.
V piipad¢ absence deStniku je nutné vyhledat pfistfesek, pokud ovSem postava jiz
neakceptovala promoknuti. A to jej ptivadi do nového prostiedi a situaci.

Piikladem je jedna z nejslavnéjSich scén, ktera vznikla ve studiu Ghibli, a to ze snimku
Miyj soused Totoro. Jedna se o scénu, kdy sestry Mei a Satsuki ¢ekaji v desti na autobusové
zastdvce na svého tatinka, ktery se vraci ze zaméstnani. Pti ¢ekdni Mei poprvé spatii
Totora, ktery rovnéz ¢eka na autobus, ale ze svého svéta. Mei mu nabidne druhy destnik,
ktery byl urcen pro jejich tatinka. Totoro desStnik pfijme a velice se mu zalibi. Padajici
kapky na deStnik ho natolik nadchnou, ze svym radostnym skokem zpusobi pad vSech
kapek z listi stromt. Dal§im piikladem je Zvedd se vitr. Pro zménu odfouknuty deStnik
zapricini setkani Jira a Naoko po nékolika letech od jejich prvniho setkani. Samoziejmé ale
nechybi ani scéna v desti, kdy jsou pod stejnym deStnikem oba schovani a vraci se do

hotelu, kde tou dobou travi volny ¢as.

4.3 Voda jako 1€k

Zajimavym zpusobem je pracovano s Vvodou V Princezné Mononoke. Jiz pti Givodni scéné,
kdy je Ashitaka poranén a proklet démonem, je voda vyuzita jako ,,prvni pomoc*. Jelikoz
jej rana pali, snazi se ji ochladit vodou, coz Ashitaka ale nejprve provede pomoci hliny,
kterd ma podobné chladivé Gcinky. Ashitaka 1é¢ivou moc vody pak vyuZzije vicekrat, pro

stejny ucel ochlazeni rozsitujici se rany, kterd jej pomalu zabiji. | v zavérecné scéné, kdy
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Velky duch lesa pfijde o svoji hlavu, les je potopen v ¢erné tekuting, kterd pali vSe okolo.
Jedinym bezpe¢nym mistem, kam se nedostane, je pravé pod vodou.
Voda je samoziejmé také uzivana k ocCisté téla a ducha, naptiklad v laznich v Cesté do

fantazie (2001).

4.4 Slzy

Specidlnim zobrazenim zivlu vody jsou slzy. Jedna se o fyzickou reakci na podnét riizného
typu, vétSinou je spojen se silnymi emocemi. Podstatné ale je, ze je produkuje ¢lovek,
jehoz télo a smysly jsou povazovany za soucdst zivlu zemé¢, tedy hmoty.

, Iélo je podminkou nasi existence, nebot’ Zadnd jina bytost nemiiZe existovat bez téla.
Telem vyjadruje clovek svého ducha, myslenku a dusi a vstupuje do kontaktu se svym
okolim. *“ (Goeseova in Grancayova, 2012, str. 14)

Oproti tomu ale existuje tvrzeni, Ze voda ma ¢lov€ku ze vSech zivla nejblize. ,, Voda je
symbolem zivota a smrti. Ohrozuje i konejsi, objevuje se v riiznych podobdch a asociuje
riizné predstavy a pocity. Je ze vsech ziviu cloveku nejblize.” (Kalnicka in Goéttlichova,
2012, str. 45)

Tak ¢i onak té€lo dokazuje vzajemné propojovani Zivld. Pokud bychom tyto dvé tvrzeni
propojili, mohli bychom fict o ¢lovéku, Ze je ,,placici krajinou®.

Druhii place v Miyazakiho filmech je n€kolik. Nejéastéji jej mizeme spatiit u détskych
postav, které vyraznéji projevuji jak pozitivni, tak negativni emoce. Vzdy z nich je citit
uptimnost. Naptiklad v Ponyo z utesu nad morem se chlapec Sasuke rozplace z radosti, ze
Ponyo, ktera plisobila neZiv€ po pobytu na sousi, je v naprostém pofadku.

Samoziejmé& se s placem setkame 1 u jinych postav, nehled€ na jejich vék. Miyazaki slzy
zobrazuje jako velmi hutné kapky ¢i proudy, které obc¢as pusobi jako Zivé, jelikoz se Casto
deformuji a jsou neustile v pohybu. Nikdy neskryva, kdyZz postava place, je to vzdy
naprosto rozeznatelné. Plac je zkratka pfirozenou soucasti cloveka, je to naS maly slany

ocean, ktery se obcas dere na povrch a odnasi to, co mu predchézi.
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5 ZEME

., Zemé je tvrda, nepohybliva, stala a vecna. Je to puda, do které sejeme obili a sazime
rostliny pro nasi obZivu. Zemé znamena cesty, které si pomalu vyslapavame a kudy jsme
zvykli chodit. Zemé je hmota, kterou je lidska ruka schopna zpracovat a dat ji jinou formu,
zemé nam dava material, z nehoz vyrabime predmeéty denni potieby, stavime své domy, své

hrady, v nichz bydlime a které nds chrani.* (Goesova in Grancayova, 2012, str. 13)

Zemé neni pouze tou pod nasSima nohama, ale je v§im, co se kolem nas nachazi. I my jsme
jeji soucasti. Je nasi matkou, domovem a také hrobem. (Hlavacova, 2018)

VétSinou si s ni pojime travu, stromy, kvétiny a kameny. Je spiSe chapana jako prostor, coZ
potvrzuje jeji zobrazeni pomoci symbolu, vodorovné ¢ary, oproti vzduchu umisténé nize.
Oba tyto raciondlni zivly jsou svoji rozlohou nejvyraznéjsi. Zemi oproti ostatnim zivlim
muzeme uchopit do rukou. Ale muize byt i tim, co naopak uchopit nedokaZeme.
V zapadnim prostiedi se na ptirodu tolik nepohlizi z duchovniho hlediska. Oproti tomu na

vychod¢€ neni vniména jako pouhy prostor bez duse.

5.1 Sinto

Sinté je pivodni vira a systém hodnot Japoncii. Spolivd v propojeni animismu,
Samanismu, uctivani ptredkd a pfirody. Jeho vznik neni pfesné¢ datovan. Nemd pevné
urceno, jak presné funguje, jeho chapani se mize lisit clovékem od ¢loveéka. Filosof Hajasi
Razan (1583-1657) naptiklad tvrdil, Ze pro udrZeni socialniho pofadku v zemi je Sintd
nezbytnym zakladnim kamenem. ,,Kami* (pfirodni sily, nespravné oznaceny jako bohové)
jsou podle ng& beztvaré, ale maji ducha nebo princip, ktery je oZivovan materidlnim
aspektem ,.ki“. ,, Kami jsou zakladem nebes i zemé a jsou principem ¢i dusi mysli (kokoro).
Mysl se naopak nachazi tam, kde sidli bozi. ““ Svou teorii vysvétluje v metafore domu: ,, Tak
jako pan vladne svému domu, mysl viadne télu. Podobné jako lidé Ziji v urcitéem dome, tak
bozi prebyvaji v mysli. “ Filosof Motoori Norinaga (1730-1801) o kami tvrdi, Ze se mohou
projevit v lidech, zvifatech a pfirodnich objektech, napfiklad v horach, ve stromech nebo
vodopadech. (McGreal, 1998, str. 408-411, str. 442—-447)
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Sintoismus neni snadné piesné vysvétlit, jak pise Rowland ve své praci. Cést lidi povaZuje
Sintoismsus za prastary, jini jej vnimaji jako pomérné novy fenomén. Bez pochyby je ale
uzce spjat s Japonskym uzemim. Miyazaki aplikoval do svych filmd par dilezitych
aspektl, které jsou nedilnou soucésti Sintoismu. Kromé jiz zminénych ,.kami*“ naptiklad
odkazoval na ocistovaci ritudly zvané ,,harae, také se v jeho filmech objevily skladané
papirové stuzky ,shide“, které spolu slany ze slamy zvanych ,shimenawa“ byvaji
vyvéSeny na riznd mista. Také jsou typické brany torii a stromy kafrovniku. V obrovském
kafrovniku ozdobenym shimenawou a shide zije mimochodem Totoro a jini duchové.
(2020)

Muj soused Totoro, ktery je ze vSech jeho filml urcen pro ty nejmladsi divaky, vysvétluje
Sintoismus velmi nenasilnym, az nendpadnym zpiisobem. Film se d4 vnimat jako ukazka
détské predstavivosti, ale zaroven v nas vyvolava otdzku, zda se jednd pouze o jejich
imaginaci ¢i naopak zvySenou vnimavost, ktera u dospélych casem slabne. Miyazakiho
Cesta do fantazie ukazuje pravé tento stav, kdy se naSe vnimani okolniho svéta a jeho
hloubky oslabilo na tolik, ze je zapomenuto.

,,Cesta do fantazie je bezpochyby japonsky film, v jehoz déji se vyrazné objevuje tradicni
architektura a zvyky, v popredi figuruji sintoistické obrazy a idedly. Miyazaki v rozhovoru
pro knihu , The Art of Miyazaki‘s Spirited Away“, potvrdil jeho zdmér zduraznit tyto
tradicni pojmy. ““ (Quirk, 2021, str. 20.)

V rozhovoru Miyazaki tvrdi, ze déti pod vlivem ¢im dal vic vyspélejsi technologie, kterd je
1 presto velmi kiehkad, ztraceji povédomi o svych kotenech.

,Jeho slova odrazeji skutecnost, Ze navzdory zpopularizované reprezentace Japonské
kultury, jako je napriklad Cesta do fantazie, se Japonsko od poloviny 20. stoleti stdle vice
sekularizuje a mladé generace stile casteji vyristaji bez znalosti tradicnich japonskych
zvyku, zejména téch Sintoistickych. Tento upadek je z casti zpusoben zvysujici se
nedostupnosti Sintoistickych prostorii Y modernim Japonsku, CoZ se odrazi v zobrazeni
Sintoismu obklopeného modernitou v Cesté do fantazie.* (Quirk, 2021, str. 20-21)

Kaori Asakura zminuje ve své tezi, Zze Cesta do fantazie neni pouze o ztraté povédomi o
kotenech, ale o ztraté identity. To je ndzorné ztvarnéno ve scéng, kdy Chihiro Zada Yubabu
o praci. Ta ji nejprve odmitd, ale nakonec svoli. Ov§em pod podminkou toho, Ze se Chihiro
vzda svého jména a pifijme jméno nové. Podobné jako Haku, by pak ¢asem zapomnéla,
kym byla a stala se soucasti jejich svéta. Miyazaki tak zdlraziiuje hodnotu slov a naSich

jmen, jelikoz definuji to, kym jsme. (2017)
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V Princezné Mononoke je znazornéna smrt bohti, nebo by se mozna dalo fict ,,vznik
podstaty kami“. Na zacatku filmu je vypravécem teceno: ,,Davno byla zemée pokryta lesy,
V nichz dobach davno minulych zili duchové bohii. Tehdy spolu clovek a zvirata Zili
V harmonii, ale postupem casu byla vétsina lesit znicena. Ti, kdo ziistali, byli napadadni
obrovskymi tvory, kteri slouzili Velkému duchu lesa, nebot' tyto casy patrili bohiim a
démonum.* (Princezna Mononoke [film]. 1997) Postava Eboshi chce zabit ducha lesa,
protoze by tak vSichni duchové ztratili svou ,,tvar a stali se jen zvifaty a kofisti. Po
skonéeni rozhodujici bitvy Velky duch lesa sice ziskal zpét svoji hlavu, ale vychazejici
slunce jej stacilo osvitit (pokud by byl ve své zviteci podobé¢, ptezil by) a padl k zemi. To
zpusobi velkou tlakovou vinu, kterd mimo jiné zni¢i Zelezné meésto. Poté dojde ke
zklidnéni a krajina opé€t oziva. Narostla nova trava a rostliny, vSe je ,,znovuzrozeno®.
Mimo to je tématem v Princezné Mononoke pocatek modernizace Japonska, s niz se poji
vyuziti stielnych zbrani, vymieni samuraji a budovani mést na tkor ptirody. I pfes to, ze
tato modernizace muze pusobit negativné, u Miyazakiho filmi ale neexistuje Cisté zlo.
Muze se zdat, Ze pani Eboshi vystupuje jako zaporna postava, ale ve skutecnosti tomu tak
neni. Ni¢i lesy a zabiji démony a bohy, ale zdroven buduje mésto pro lidi, snazi se jim dat
moznost zit distojny Zzivot, ktery jim byl odepiran. ,, Ashitaka se opakovane pta: ,,TO
nedokdzou lidé a les zit v miru?* Film odpovidd, stejné jako historie, Ze nedokdzZou.
Nicméne, tyto procesy vymirdani, promeény svéta, které nici vSe krdasné, nejsou
apokalyptické, i presto, Zze mohou byt odporné ¢i nemoralni. Zniceni lesii a vztahu Japoncu
K posvatnym mistium industrializaci bylo nevyhnutelnou soucdsti odklonu od feudalniho
bezpravi a smeérovani k modernite. Modernita mad sice vétsi potencial pro socidlni
spravedInost, ale znicila pidu a vytlacila piivodni obyvatelstvo. Modernita neni Zddouci a
ani ji neni uniku, ale také neni zla“. (Kristen L. Abbey, 2015, str. 118) Miyazaki se snazi

sdélit, Ze svet neni Cernobily, ma spoustu jinych barev a kazdy je vidi trochu jinak.

5.2 Prostredi

Miyazaki nam skrze své filmy umoznil poznat rGzna zakouti, at’ uz redlného svéta ci
fantazijniho. Stejn¢ tak jako postavy nebo predméty, i mista v jeho filmech maji svij fad a
hloubku. Plsobi jako realné lokace, kde bychom se mohli prochazet. Mohou to byt lesy

z Princezny Mononoke nebo z Dorucovaci sluzby carodéjky Kiki, italska mésta a vesnice
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z Porco Rosso ¢i malé pristavni mésteCko v Ponyo z utesu nad morem. Mize se stat, ze by
divék chtél tato mista navstivit. U nékterych z nich to dokonce je mozné.

Predmétem prazkumu Oh Jae-Un a Kim Ki Joon je nostalgie divaki vyvolana filmy
Miyazakiho, ktera je motivuje k navstévé tematicky zaméfené¢ho zabavniho parku. ,, Takto
hyper-realisticky provedena animace se stava idealnim materidlem pro vystavbu parki —
svét zobrazen v médiu vychdzi z reality a ten se zase stava inspiraci pro redlny svet.
Hranice mezi témito svéty se tak ztraci.“ (Oh, Kim, 2020, str. 465)

Oh a Kim tvrdi, Ze pomoci vyborné vykresleného prostiedi a ikonickych postav se zvySuje
pravdépodobnost, ze divakim pfirostou k srdci a ¢asem v nich vyvolaji nostalgii, ktera by
je motivovala k navstévé tematickych parki, aby si mohli pfipomenout to, co zazili
S postavami. Pro japonské publikum vyvolana nostalgie vice souvisi s kulturou a tradicemi,

které Casem zeslably ¢i vymizely. (2020)
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6 OHEN

,, Clovék se vydrzi divat do ohné nekonecné dlouho. Néco nds na ném pritahuje. Je horky,
SiFi teplo a sveétlo, je v neustalém pohybu, rychly a svetélkujici, jeho plameny se pohybuji
vzdy smérem nahoru, zda se, jakoby chtél néceho dosdahnout, jakoby to byly ruce, které se

k necemu vzpinaji. “ (Goesova in Grancayova, 2012, str. 12-13)

Podobné jako vodni zivel, ohenl je vniméan jako iracionalni. Dokaze také ménit tvar, jeho
pohyb je rychly a sméfuje smérem nahoru. Je to zivel, kterého se nemizeme dotknout
holou rukou, jinak bychom se popalili. I pfes to je ale pro lidské oko fascinujici. Jeho
vlastnosti jako je teplo a zafe, pomahaji lidem jiZ od praddvna. Objeveni ohné otevielo
novou kapitolu, ktera ale mize jednoho dne skoncit. Ohei je uziteény, ale je i nebezpecny.
Zadny z ostatnich Zivli neohrozuje ¢lovéka automaticky, jen za uréitych podminek, ohefi
je ale stale hrozbou. V zivoté¢ kazdého cloveéka dojde alespont jednou k popdleni, at’
doslovnému nebo symbolickému. Diive nebo pozdéji se vSichni spalime. Efekt je takovy,
ze uz budeme pfiste vice opatrni. Zda tomu tak opravdu bude, to neodkazu fict.

Motiv ,,popaleni“ a pouceni je u Miyazakiho velmi ¢asty. Ale vétSinou byva pravidlem, ze
se nejednalo o popaleni prvni. Miyazaki ukazuje lidi jako nepoucitelné, délajici ty stejné
chyby, nehled¢ na dobu. I pfes to, Ze Miyazaki ohen nejcastéji zobrazuje jako dusledek
bitev, samoziejmé nevidi ohen jako zlo, jen dava diraz na to, do jaké miry je bezpecné jej

pouzivat. Nezapomina na jeho piinos lidem.

6.1 Ohen jako nastroj

Vzpominam si na Ceské porekadlo ,,ohen je dobry sluha, ale zIy pan®. Ohen vskutku
dovede byt hrozbou, pii spravném zachazeni vSak dokaze byt velmi uzite¢ny. Muze vytopit
mistnost teplem, svitit na cestu, umoznit pfipravu teplého pokrmu, je pouzivan v rtiznych
druzich pramyslu. Ohen je vskutku dulezity nastroj, bez n¢hoz by nékteré ukony nebyly
mozné. Miyazaki nikdy doslova nefekl, Ze je ohenl Spatny nebo dobry, jen upozoriiuje na
Spatné zachazeni a jeho pfemiru. To shrnuli stafi vesniCané z Vétrného udoli,
promlouvajici K velitelce Tolmekijské fise, Kirschtané, cituji: ,,Vy pouzivdte ohen. My ho

tedy také trochu pouzivame, ale... premira ohné dokadze jenom nicit. Ohen proméni les
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V prach za jediny den. Vodeé a vétru to trva staleti, nez les vytvori. My (obyvatelé udoli
Vetru) davame prednost vode a vetru.* (NauSika z VEtrného udoli [film]. 1984) Priklad,
kdy by ptibéh bez ohné postradal smysl, je napiiklad Cesta do fantazie, kdy celé 1azné
zavisi na ohfivani vody. Bez jeho pouziti by provoz nebyl mozny. Nebo napiiklad
V Dorucovaci sluzbé carodejnice Kiki by pekarna pani Osono taky nemohla fungovat bez
vyuziti ohné. Urcité je vice podobnych piikladt, vSechny maji spole¢ny znak, Ze oheni
figuruje ,,v pozadi“. Plamen je udrZzovan tam, odkud se nesmi dostat ven; pod zemi, v

odlouc¢eném prostoru, Vv peci atd.

6.2 Ohen jako nasledek

Opacény efekt ohn¢ muze nastat velmi rychle. V zéklad¢ se jedna o klasické pozary, které
se, za pritomnosti vétru §ifi o to rychleji. Jak zminuje Hodrova, na zkdze nebo proméné se
vétSinou podili vice nez jeden zivel. (2011) U Miyazakiho vznikaji vétSinou disledkem
boje, za pouziti zbrani vSech typt. Ty nejni¢ivéjsi ptichazeji po explozi. Exploze se
Laputy* k zastraseni armady. Zpusob vystieleni a nasledné exploze napadné evokuje
pouziti atomovych zbrani. Podobny vyjev se nachazi také v Nausice, pti vyuziti Bozského
bojovnika, ktery zalito¢i na blizici se giganticky hmyz Ohmu. Exploze opét pfipomina
atomovy hiib.

V Zdamku v oblacich se odehrava valka mezi kralovstvimi. Howl po navratu do zdmku
Z jedné z bitev popsal bojisté jako ,,mofe ohn&“. Film obsahuje vice scén, kde v diisledku

boje vznikaji rozsahlé poZary a zahaluji krajinu do tmy.

6.3 Ohen v dusi

Kromé explicitniho zachyceni ohné existuje 1 zptisob implicitni. U hodné€ postav, prevazné
zenskych, je vyrazny jejich charakter. Miyazaki vytvafi silné zenské postavy, které byvaji
Casto ve vedeni, maji jasnou vizi a neboji se ji naplnit, i ptes to, Ze mize dojit k fatdlnim
nasledkiim.

Netypickym ohném je postava Kalcifera ze Zamku v oblacich. Ten neni oby¢ejnym ohném

v krbu pohanéjici Howltv zamek. Pivodné byl Kalcifer padajici hvézdou, kterou Howl
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chytil. Vznikla mezi nimi smlouva, ktera neni tplné piesné vysvétlena, ale zakladem je, Ze
Howl a Kalcifer sdili jedno srdce. Dokud Kalcifer hoti, Howl zije. Vzhled Kalcifera
skute¢né evokuje maly ohen, neustale v pohybu a ménici tvar. Jeho tvarnosti bylo vyuzito i
k vytvofeni hornich koncetin, které se objevuji jen tehdy, kdyz se pottebuje pro néco
natdhnout. Jeho barvy jsou typické pro zivel ohné, tedy odstiny Cervené, oranzové a Zluté,
ale v jednom ptipad¢ zmeéni barvy do modré az fialové, konkrétné pii Howlové kouzleni,
kdy pouzije Kalcifera k prestavéni Zamku. Kalcifer se jako kazdy oheini boji vody, jelikoz
by jej mohla uhasit, k ¢emuz dokonce dojde ke konci filmu. Na druhou stranu ale potiebuje
K zivotu dfevo, které mu umoziiuje dal hofet a samoziejmé taky potiebuje vzduch. Zivel
ohn¢ je tak skvéle definovan ve vztahu k ostatnim zivlim. V neposledni fad¢ bych jeste
chtéla zminit kouzelnou paku u dveti zdmku, diky které se dé& zvolit jedna ze Ctyt lokaci za
dveimi. Ty jsou oznaceny ¢tyimi barvami; ¢ervenou, zelenou, modrou a ¢ernou, cozZ jsou

zaroven barvy charakterizujici zivly.
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7 ZVLASTNIi DRUHY ZIVLU; PROSTOR A CAS

Daniela Hodrova, mluvici o zivlech s ohledem na jejich pomijivost zminuje skute¢nost, ze
jejich zmény se udavaji v ¢ase a prostoru. Tyto dva pojmy lze chapat i jako zivly samy o
sobg, jelikoz funguji na stejném principu. V kombinaci s jinym zivlem dojde ke specifické
akci.

Vyuziti zivlu ¢asu a prostoru v Miyazakiho dile je také mozné najit. Oba tyto Zivly a jejich
uziti znamenité vynika v ,,Zdmku v oblacich*. Ve scéné, kdy se poprvé setkava Howl se
Sofii, Howl tekne: ,, Tak tady jsi, promin, ze jdu pozdeé. Vsude jsem té hledal. * Divak tato
slova nejprve chédpe jen jako zaminku, ktera piekazila plany vojakiti obtéZujici Sofii.
V druhé poloviné filmu vSak zjistime, Ze znamenala néco docela jiného. Sofie se pomoci
Howlova prstenu ocitla v jeho minulosti, aby zjistila, co se stalo s jeho dusi. Jakmile ji
vyprsi Cas, je vtahnuta zpét do soucasnosti. Staci ale zavolat na Howla: Howle! Kalcifere!
Jsem Sofie! Pockej na mé! Vratim se pro tebe! Slibuji! Pockej na mé v budoucnosti!“
(Zamek v oblacich [film]. 2004)

Howlova slova na zacatku byla odpovédi na slova Sofie z minulosti. Po celou tu dobu se
navzajem hledali a ekali na sebe. To posiluje i Sofiina kletba od Carodgjky z Pustiny,
ktera ji nechala zestarnout v kratkém okamziku. Sofie je ale v n€kolika momentech ve své
mladé podobg, a to v momentech, kdy jsou jeji city viici Howlovi nejsilngjsi. Cas a roky
mezi nimi takto mizi anebo naopak ptibyvaji.

Mimo to Howliv zamek, pohanén d’ablem Kaciferem, se kterym Howl uzaviel smlouvu,
dokaze cestovat nejen klasickym zptisobem, kdy se pohybuje po koncetinach krajinou, ale
dovede cestovat mezi prostory i pomoci specialni paky, diky které se zamek dokaze
presunout do riznych oblasti, kde méd Howl pod vSelijakymi prezdivkami své sidlo.

Dalsim pripadem, kdy je pracovano s obéma zivly, je v Cesté do fantazie. Ta v duchu
Sintoismu ukazuje svéty, které jsou mnohem bliZ, neZ si myslime, jen je nevidime. Jednim
Z témat je zapomenuti svého ptiivodu a kulturnich tradic, které jsou nedilnou soucasti nasi
identity. Stav zapomenuti se odehrava v Case, ktery neustale plyne, podobé& jako voda. Ta
je uzce propojena s proudem myslenek a védomim. Chihiro si uvédomuje, Ze Hakua zna.
Stejné tak Haku, pamatuje si jeji jméno, ale svoje ne. Poté si Chiriho sedici na hibetu
Hakua v draci podob¢ konecné vzpomene, Ze ji jako malou zachranil pfed utopenim v fece.
Ta byla poté vysuSena a misto ni tam pak byly postaveny domy. VysuSeni feky tak evokuje

zapomenuti.
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8 ZIVLY NICITELY

Rada bych v této kapitole mluvila o zivlech jako o zdroji destrukce. S tou se setkdvame
témer neustale, nemusi jit o prirodni katastrofy jako zemétieseni, zadplavy a podobné, ale o
takové, které nemusi byt zcela patrné ¢i jsou mimo nase vnimani.

Scén, kdy dochazi k destrukci, obsahuje Miyazakiho filmografie hojn¢. Bud’'to se jedna o
ty, které byly vyvolany cizim vlivem, tedy ne zivly, ale povétSinou lidmi. Jedna se o
nasledky valek, primyslu a modernizace. Pak jsou pfitomny ty, které zptisobily samotné
zivly. Vétsinou se jedna o prirozené udalosti, které jsou ptirod¢ vlastni, jako jsou
zemétieseni, tsunami, vichfice anebo i poZary, zpisobené nadmérnym horkem. K jejich
vyvolani miize ptisp¢ct jeden, ale 1 vice zivll naréz.

Nejvyraznéjsi destrukcei ptipisuje ohni. Ten se objevuje pfi bitevnich scénach, nejcastéji
jako nasledek bombardovani. Ohen jako takovy by moznd nebyl tak nicivy, kdyby se
rychleji. Tato situace probiha vyrazné ve scénach v Princezné Mononoke, ¢i ve Zvedd se
vitr, kdy pozary vznikaji nasledkem zemétieseni.

Rozdil mezi ni¢ivosti ohné a vody popsali Zdenék Neubauer a Tomas Skrdlant ve své
spole¢né knize, kde porovnavaji potopu a pozar. Ohent obraci v prach, neni moZznosti
navratu do pivodni podoby. Pozar ma tu moc definitivniho niceni, kterou voda nema.
Voda pusobi mékce, spiSe objekty objima, potapi nebo nadnési. Podle mytologie potopa
symbolizuje varovani, pred tou skuteCnou zkézou, pozarem. Voda je oproti ohni také
spojena se zrozenim a kitem. (2004) Potopu Miyazaki ztvarnil v Ponyo, ktera svym
unikem a uvolnénim kouzelnych lektvarti FudZimota do mote zptlisobila tsunami, které
zaplavilo celé mésto. Lidé z mésta ale plisobi pomérné vyrovnané a situaci zvladaji bez
vétSich problémtl. To samoziejm¢ muze byt z toho divodu, ze obyvatelé mésta jsou na
podobné udélosti zvykli a védi, co Zivot pobliZ moiskych vin obnési, na druhou stranu to
ale potvrzuje slova Neubauera a Skrdlanta. Nejen Miyazaki, ale pravdépodobné vétsina
tvlrc by takto nepfistupovala k zobrazeni poZaru.

Vzduch jako takovy, pokud neni zobrazen pomoci vétru, je jeho ni¢ivost méné napadna.
V Nausice ndm pomaha k rozeznani Cistého vzduchu od kontaminovaného piitomnost
specidlnich masek s filtrem. Podle nich vime, v jak bezpecné oblasti se postavy nachazeji.
Nausika i sundanim masky piedvedla, co vzduch dovede s plicemi udé€lat v par minutach.

Za zminku urcité stoji 1 vyobrazeni téch nejvice zasazenych udoli, kde nastal jev, ktery
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muze evokovat ,,nuklearni zimu*. Daisuke Akimoto ve svém ¢lanku zminuje studie, které
se zabyvaly moznym ztvarnénim ,,nuklearni zimy*, tedy jevu, ktery by hypoteticky mohl
nastat pfi pouziti velmi velkého mnozstvi nukledrnich zbrani. Nuklearni zima by se
projevovala zejména teplotou pod bodem mrazu, tmou a vymienim mnoha Zivodichd,
rostlin a mikroorganismil. V obdobi vzniku Nausiky zrovna probihala Studena vélka, takze
napéti a strach z mozného pouziti nuklearnich zbrani znac¢né stoupal. Zda ale opravdu
Miyazaki chtél na valku takto odkazovat, nebylo potvrzeno. (2014)

A Vneposledni fadé¢ se 1 zemé dovede projevit jako nicivy zivel, naptiklad jako

zemétieseni ve Zveda se vitr, coz bylo tou nejnic¢ivéjsi podobou tohoto zivlu.
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Obr. 1

Hydroplan letce Porca.
Nakresy a vyroba letadla jsou
ve filmu detailn€ znazornény.

Porco Rosso (1992)

Obr. 2

Létat v Miyazakiho svéte je
mozné riznymi zpusoby, jak je
znazornéno v tomto snimku.

Dorucovaci sluzba carodejky

Kiki (1989)

Obr. 3

Zajem o letectvi se projevuje u
mnoha postav, napiiklad i u
chlapce Kanty.

Muij soused Totoro (1988)

Obr. 4

I ptes to, jak jsou letadla
fascinujici, jejich uziti byva
spojené s valkou.

Zveda se vitr (2013)
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Obr. 1

Silny vitr znazornén v této
scéné zdlraziuje ndmahu,
kterou musi Sofie vynalozit pfi
vyslapu do hor.

Zamek v oblacich (2004)

Obr. 2
Vitr dovede zptsobit velky
zvrat v dgji.

Dorucovaci sluzba carodéjky

Kiki (1989)

Obr. 3
Zmeéna se miZe projevit ve
vzduchu, nejcastéji pomoci
vétru.

Zveda se vitr (2013)

Obr. 4

Zobrazeni koufeni je

V Miyazakiho filmech pomérné
Casté.

Zamek v oblacich (2004)
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Obr. 1
Gran Mamare, matka mofe.

Ponyo (2008)

Obr. 2

Ikonické scéna ze Studia
Ghibli, kterd vznikla diky
deste.

Muj soused Totoro (1988)

Obr. 3

Voda je spojena s ocistou téla a
ducha.

Cesta do fantazie (2001)

Obr. 4
Pla¢ Miyazaki zobrazuje velmi
vyraznymi kapkami ¢i proudy.

Zamek v oblacich (2004)
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Obr. 1

Mei a Satsuki jsou jediné,
které vidi Totora a jiné tvory,
muze to byt jen fantazie nebo
jsou vnimaveéjsi, nez dospéli.

Muj soused Totoro (1988)

Obr. 2
Miyazaki poukazuje na ztratu
povédomi o pitvodu a identity.

Cesta do fantazie (2001)

Obr. 3
Mohutny strom kafrovnik,
uzce spjat s Sintoismem.

Muj soused Totoro (1988)

Obr. 4

Krajiny v Miyazakiho filmech
jsou velmi peclivé navrzeny,
pusobi ditvéryhodné a
nostalgicky.

Cesta do fantazie (2001)
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Obr. 1

Vyuziti ohn¢ ve vhodné miie
nabizi spoustu moznosti. Bez
ohn¢ by nebylo mozné ohfivat
vodu Vv laznich, pohanét lodé
¢i état.

Cesta do fantazie (2001)

Obr. 2

Kalcifer neni pouze plamenem,
ktery pohani cely zamek, ale
zaroven srdcem Carodéje
Howla, ktery s nim uzaviel
tajemnou smlouvu.

Zamek v oblacich (2004)

Obr. 3

Ohen dovede podtrhnout i
charakter a emoci postav,
V tomto piipad¢ Yubaba
doslova hoti hnévem.

Cesta do fantazie (2001)

Obr. 4

Ohen byva spojen s explozemi,
zpisobenymi nebezpecnymi
zbranémi, které 1idé zneuzivaji
pro své ucely.

Nausika z Vétrného udoli

(1984)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

40

1. PRAKTICKA CAST
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1 PREPRODUKCE

, Milovat osamélou krajinu, kdyz nas vsichni opustili, znamena kompenzovat bolestnou
nepritomnost a vzpominat na tu, ktera neopousti... Jestlize milujeme z cele duse néjakou

realitu, pak uz je tato realita dusi, pak uz je vzpominkou.* (Bachelard, Voda a sny, str.
137)

Zpusob, kterym tvoiim, at’ uz se jednd o ilustraci, koldz, basenn ¢i film, bych nazvala
slovem ,,dolovani“, anebo ,kvaseni“. Krom¢ hledani nové inspirace z okoli si casto
prohlizim moji tvorbu z minulych let. Nemusi se jednat pouze o dila, kterd byla
dokoncena, ale 1 ta, kterd byla jen nadhozena. Osobné mi to piipad4 jako dobry zptsob,
protoze nékteré napady musi vyzrat, jiné musi byt zcela zapomenuty a poté objeveny jako
vzacny poklad, ktery clovek celou tu dobu hledal.

V prvnim ro¢niku magisterského studia jsem vytvofila sérii basni, kolazi a instantnich
fotografii se spole¢nym tématem ,,homesickness®, neboli ,,stesk po domove®, v ¢esting
mize byt definovano také jako nostalgie. A napiiklad ve skotstiné existuje specialni termin
hiraeth®, coz byl jeden z podnazvi tohoto projektu. Vychazela jsem ze svého psychického
rozpolozeni tykajictho se napéti vmé rodiné. Ta se nachazela uprostied velké
metamorfézy. Muj bratr, se kterym jsem od narozeni sdilela pokoj, byl Ccerstvé
odsté¢hovany a rodice, jejichz vztah byl nadobro u konce, podepsali své rozvodové papiry.
Ma matka, touZzici po absolutni svobodé a novém zacatku, se rozhodla dat bytu ,,sbohem* a
v ném ztlstal bydlet jen otec. A ja, v jiném mésté, jsem zacala zapasit s myslenkou na to, Ze
se nemam kam a za kym vratit. Ze uz nemam domov. KdyZ jsem tam pak piijela, néco
pusobilo podivné. Ani ne tak do o¢i bijici nepfitomnost dvou ¢lent rodiny, psa, nabytku a
par magnetek na lednici, ale vzduch. Nikdy nepiisobil tak plitce, pii kazdém nadechu se
plice naplnily davkou kysliku, na kterou nebyly zvyklé. To by davalo smysl pocitit venku,
n¢kde v otevieném prostoru, ale tam, kde je ¢i byl V4§ domov, to plisobi az neskutecné.
Usoudila jsem, ze tohle by mohl byt dostate¢né silny motiv pro moji klauzurni préci, ale
veédéla jsem, ze se k nému vratim v budoucnu, jelikoz jsem nestacila probadat vSechny
skryté kouty nejen tohoto pojmu, ale i sebe.

Jak uzZ jsem na zacéatku této kapitoly poznamenala, nékteré napady musi byt zapomenuty.
Ale zapomnéla jsem zminit, ze pomérn¢ ¢asto zapominam. Konkrétn€ to, ze Okyo ma své

koteny jiz v 1ét€ v roce 2021, tedy jesté o devét mésict diive. Jiz tou dobou jsem zacala
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citit znamky ,,homesickness®, méla se znovu otevirat §kola po pandemii koronaviru a ja se
zacala psychicky pfipravovat na to, Ze opét zavitdam do Zlina. Ale musela jsem se rozloucit
se spoustou véci, pifedev§im s moji brigadou v korejskych potravinach, kterou jsem si
velmi oblibila. Ale zaroven jsem jiz vic a vic vnimala zvySujici se napéti doma. Pro nés
vSechny byla pandemie velka zména a byli jsme vyCerpani z toho, kolik ¢asu jsme spolu
museli stravit zavieni v malém byté. Mym rodi¢lim, pfedev§im matce, to pierostlo ptes
hlavu. A muj bratr ozndmil, Ze se bude brzy st¢hovat. Takze opét jedna velka
metamorfoza. Pfemyslim, kolik jich takovych jesté bude a kdo se pfeméni v brouka.

Citila jsem, ze m¢ svird zvlastni uzkost, tou dobou jsem ale nevédéla, ze se tento stav da
néjak pojmenovat a ze je pomérné Casty. Citila jsem se ztracené. Jako bych vyrazila na
vylet, ale po cesté jsem zapomnéla, kam vlastné. Moje frustrace zménami m¢ vykolejila a
uvédomila jsem si, Ze mam problémy s pojmem c¢asu. Vrcholem byla ma cesta k zubaii,
kdy mi ujel autobus. Urychlené jsem volala do ordinace, ze budu mit zpozdéni. Bylo mi
oznameno, ze jsem méla dorazit uz pred tfemi tydny.

Domti jsem se vracela se slzami v o¢ich. Bylo to mé ponizeni ze ztraty kontroly nad svym
Casem a strach z reakce rodicl, které zptisobilo impulzivni nastup do jiného autobusu.
Nechala jsem se vézt nékam, kde jsem nikdy pfedtim nebyla, jen abych oddalila pfichod
domti. Ocitla jsem se u zdanlivé nekonecnych poli, kde panelové domy vystiidaly tovarny,
Z aut se staly traktory a ptaci cvrlikani znélo misto lidské feci. Cestou zpét do mésta jsem
pfemyslela nad v§im, co se do té doby stalo a co se stane dal.

Idea bloudéni ¢i Gtéku z domova, nékam daleko, kde nic neni, si ziskala moji pozornost a
zasadila seminko rostliny zvané inspirace. Pfi mém skicovani v TvPaintovém okénku tak
vznikl vyjev chladné plaze, u které¢ stoji divka s modrymi vlasy, otocenda smérem
k divakovi. Vypada ztracené, ale ne doslova, spi$ ztracena v zivoté. K divce jsem chtéla
napsat n&jaké slovo, které by mohlo byt jako nézev ptipadného filmu. Napsala jsem k ni
Okyo, coz je vynata ¢ast ze slova Tokyo.

Tento namét ale zlstal pak nékolik méesici na bodu mrazu. Byl tou dobou natolik osobni,
ze jsem nedokazala najit zpisob, kterym piedat tyto pocity Ostatnim. PfiSel den, kdy jsem
se méla zacit vénovat magisterskému filmu. Pokousela jsem se vymyslet zcela novy piib¢h
Snovymi postavami, ale nedokdzala jsem nic rozvinout. Jediné, co mi pfipadalo
pouzitelné, byly dvé postavy z rychlé kresby. Zachycovala moji modro-vlasku, tentokrat
Vv pfitomnosti muze, ktery mél predstavovat jejiho pfitele. Na kresb¢é divka stoji za jeho

zady a drzi niiz. SnaZila jsem se néjak zachytit, Ze jejich vztah neni Gplné€ ideédlni. Byla
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jsem spokojena s jejich character-designem a s namétem, ale nedokazala jsem je vlozit do
funkéniho ptibéhu.

Zacala jsem se trapit nad mou budoucnosti a zda by v ni méla animace nadale své misto.
Unikem od tviréiho vyhofeni mi tou dobou byl velmi popularni, ponékud kontroverzni
seridl Monstrum: Pribéh Jeffreyno Dahmera (2022) Nevidéla jsem v ném nic pfevratného,
ani nijak vizualné zajimavého, ale k mému piekvapeni mi jedna ze scén ve Ctvrté epizode
nadhodila tviirci uzdu. Specificky se jednalo o sekvenci, kdy Jeffrey stoji pied neptijemnou
skute¢nosti. Probuzen v ptepychovém hotelu, leZici vedle znetvoieného téla obéti mladého
muze, je nucen zahladit stopy. Nejedna se o snadny ukol, ale Jeffrey dostane napad. Vyjde
z pokoje pro svuj stary kufr, ktery mél ulozeny v auté. Do né&j vlozi bezvladné télo a
opousti hotel jako kazdy bézny host.

Motiv zdhadnych zavazadel v audiovizuélni kultuie se objevil jiz vicekrat, z mé divacké
zkuSenosti se jednalo nejcastéji o dila s biografickymi prvky, mapujici ¢iny masovych
vrahi. Nikdy pfedtim m¢é nenapadlo zabrousit do zanru, ktery by s nécim podobnym
pracoval, jelikoZ v animaci nebyva tak Casty. Ale to bylo pravé to, co mé€ motivovalo
oteviit TvPaint a skicovat. A kone¢né nadesla chvile pro mé, jiz zminéné postavy modro-
vlasky a jejiho pfitele. Vytvofila jsem storyboard/animatik, ve kterém muz s kufrem dorazi
na plaz, cestou si jesté zajde dat néco dobrého do bistra, ale pak musi spéchat zpatky ke
kufru, ktery nechal leZet u mote, jelikoz se u né&j zacali podeziele shlukovat zvédavi racci.
Prodavac z bistra jej nasleduje, aby mu predal zakoupené obcerstventi, ale spatii vykukujici
obsah kufru. Je to tvai mrtvé divky. Paralyzovan, nabidne muzovi moznost se svéfit. Skrze
flashback zjistime, Ze divka nezemiela zapti¢inénim druhé osoby, ale Ze spachala
sebevrazdu skokem z balkonu. Muz poté odchazi s kufrem do oceanu, aby mohl byt zase
se svou divkou. Storyboard obsahoval i pod-titulkovou scénu, kdy divka byla z balkonu
vystréena, ale nebylo specifikovano, zda se jednalo o skutecnost ¢i jen o prodavacovu
predstavivost.

Tato série zabérl, ktera slouzila jako nahoz, se nakonec dostala 1 do zaverecné verze
animatiku a taky do samotného filmu. Aby nebyl piib¢h tak kratky, musela jsem vymyslet,
co by této ¢asti predchazelo a co po ni bude nésledovat.

NeZz muz, kterého jsem pojmenovala Noam, dorazi na plaz, se nabizelo ukdzat, odkud
vyrazi. A poté u ¢asti, kdy se svéfuje o pritelkyni Margo prodavacovi, bylo nutné vizualné
zobrazit, ze to sni jde psychicky zkopce. Ktomu mi napomohla do piib¢hu
zakomponovana velka oranzova musle, kterou Margo a Noam najdou v mofi, jesté v dobg,

kdy bylo vSe v potfadku. Ale od chvile, co je vytazena, z ni zacnou postupem casu rist
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ostny. Cim vice jich je, tim se zhoruje stav Margo a mezi ni a Noamem se zesiluje napéti
a vzajemné neporozuméni. Aby byl tento efekt jesté vice zdlraznén, ostny zaroven
vyrustaji 1 moii, ze kterého musle pochazi. Pii navraceni musle zpét do mofe se postupem
Casu vrati v8e do normalu. Nechtéla jsem tolik naznacovat, co se stane s Noamem, zda taky
spacha sebevrazdu utopenim, ¢i ma néco za lubem.

V Okyo jsou dohromady pouze tfi postavy. Skrze Noama, postavu osamélého muze
poznavame postavu Margo, zesnulou pritelkyni Noama. Ta je ukazana predevSim ve
flashbacich a pak také v soucasnosti, uz jen ale jako fragment v kufru. Jejich jména nebyla
vybrana nahodn¢, nesou s sebou skryty vyznam ¢i odkaz na realnou figuru. Margo jako
jméno, pochézejici z francouzStiny, znamena ,perla“. Jako podstatné jméno v CeStiné
znamena ,hrana®“. Zvolila jsem jej pfedevS§im kviali druhému vyznamu, jelikoz jeji
psychické rozpolozeni se nachazi na hran¢. Na druhé strané¢ Noam, jehoz jméno pochazi
z hebrejstiny, bylo vybrano podle amerického filozofa Avrama Noama Chomskyho. Jej
jsem objevila skrze animovany dokument a rozhovor Je muz, ktery je vysoky, Stastny?
(2013) od Michela Gondryho. Samotny rozhovor mi piipadal $patné zvladnuty, mozna
kvili drobné jazykové bariéry ¢i snad z neschopnosti vést dialog ze stran obou pand.
Podobné to mé i Margo s Noamem, jejich komunikace zacina kolabovat a odcizuji se ¢im
dal vic. Inspiraci pro tfeti postavu mi byl hongkongsko-kanadsky herec, zpévak a queer
ikona Leslie Cheung. On a nékolik dalSich tvirci v 90. letech vyrazné ovlivnili
zobrazovani homosexudlnich roli v hongkongské kinematografii. To, jakym zplsobem

bude divak Leslieho vnimat, neni podstatné.
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2 PRODUKCE

K mému piekvapeni byla finalni verze animatiku pies sedm minut dlouha. Okyo se tedy
stalo mym rekordem, co se tyCe stopaze. Animatik se sklddal dohromady z osmdesati ¢ty
zabérl, bez Gvodnich a zavérecnych titulkl. S takovym mnozstvim zabérti nardz se uz
pomérné slozité v TvPaintu pracovalo, takze jsem projekt rozd¢€lila na pét ¢asti. V hotovém
filmu nejsou nijak zminény, jelikoz by zménily zplsob vypravéni, ale funguji také jako
kapitoly.

Nazvy ¢asti jsou Leaving the South, Sea Bistro, Sea Sick, Going Spiral a Back at the Shore.
Réda bych skrze tyto nazvy 1épe vysvétlila, co je ve filmu mozné spatfit.

Prvni ¢ast Leaving the South zachycuje hlavni postavu Noama, opoustéjiciho zpustosené
meésto. Okna jsou povétSinou rozbita, v ramech zustaly pouze velké stiepy. Motiv
Spicatych objektl se ve filmu objevuje i nadale, ve skutecnosti je to jeden z dominantnich
prvkli. Odchod Noama z mésta na jihu, plného panelovych domi s rozbitymi okny ma
znazornovat moji ztrdtu domova. Pochdzim z méstského obvodu Ostrava-Jih. Jedna se o
nejlidnatéjsi méstsky sektor v Ostrave. Jeho oblastem vévodi panelova a cihlova zastavba
sidlist. Ja pochazim ze sidlist¢ zvané Hrabuvka, které sousedi s Dubinou. Toto sidlisté
vzniklo jako posledni, coz se na ném podepsalo kombinaci starych a novych typil
panelovych doma. V dob¢, kdy bylo postaveno, méla spousta lidi problém najit své
vchodové dvefe. Nejen proto, ze vSechny domy byly bilé, ale Casto byly zalamované do
vSelijakych klikyhakd a obloukti, mnohdy postradajici prichody. Nasi rodi¢e nds na
Dubinu moc poustét nechtéli, at’ uz kvili zabloudéni ¢i zvySené kriminalité. Pro mé a
mého bratra se tedy stala zdhadnym mistem, kam jsme neodvazili vkrocit.

Pfevazné Dubina, ale celd Ostrava-Jih se stala inspiraci pro mésto, které Noam opousti.

Budovy, které jsou mnou zachyceny, vychazeji z archivni fotodokumentace Ostravy.

Otazkou ale je, pro¢ mésto vypada jako po zemétfeseni. Pro mé je to vizualni reprezentace
ztraty domova a vzpominek. Domy jsou za$edlé, popraskané, okna vymlacena. Ta jsou
nejdulezitéjsim detailem. Okna pro me znamenaji zabydlenost. To, co je uvnitf, je
chranéno, okny je ale zaroven mozné nakouknout do cizich zZivotd, stejné tak jako z oken
na ulici. Pokud ma ¢lovék ve svém byté okna, ktera jsou v dobrém stavu, vede si dobfe.

,, POkud chcete vedeét, jak chudy nékdo byl, kdyz vyristal, zeptejte se ho, kolik mel doma

oken. Pocet Vam tak odpovi na Vasi otazku. Zcela presné. Jestli nemél Zadné nebo mozna
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Jedno ¢i dve, to je vSe, co potrebujete znat. © (Kawakami, 2021, str. 11). Za rozbitymi okny
se uz ale nelze schovat. Tenka hranice mezi vné a venku je pferusena.

Uvodni sekvence také ukaZe chodnik, na kterém je kaluz krve. Ten pfedznamenava to,

k ¢emu doslo v nedaleké minulosti a to bude i pak rozkryto skrze flashback na plazi. Po té
jiz vidime Noama na kopci, chvili vaha, zda odejit, ale po chvili se vydava na cestu. Lze
vidét jeho dvé zavazadla, oranzovy batoh a ¢erny kufr na koleckach. Noam se pomoci
stopovani dostane k plazi. Po zadbéru na jeho ptejizdéjici ruku pres kufr se scéna stiihne na
moisky bieh. Timto se piesouvame do druhé kapitoly s ndzvem Sea Bistro. Zjistujeme, Ze
plaz neni jen tak ledajaka. Mofte je plné vysokych vodnich ostni, které se vzty€uji daleko
za horizont. Noam nerozumi tomu, co vidi. Vyda se do malého bistra, které stoji kousek u
pobiezi. Tam pracuje prodavac Leslie, ktery Noama obslouzi. Pfipravi mu topinky a kafe.
Scéna ma plsobit komfortné, i z vyrazli obou postav lze citit, ze se citi v potadku. Klidnou
scénu narusi racci z plaze, ktefi zacali prozkoumavat kufr Noama, ktery jej nechal lezet
pobliz vin. Zdésen¢ vybiha ven. Leslie reaguje klidné a mezitim vytahne hotové topinky,
které Noamovi zabali. Timto pfechazime do tieti kapitoly Sea Sick. Sea Sick znamena
nevolnost z pobytu na mofi, zvolila jsem jej vzhledem k zmén¢ z klidné atmosféry druhé
kapitoly. Také odkazuje na pocity jak Noama, tak Leslicho. Noam se citi v uzkosti

z vzniklé situace a Leslie zjisti, co pfesné Noam skryva ve svém kufru. Leslie nejprve
nechape, proc je zni¢ehonic Noam v pokleslé naladé, ale poté si povSimne, ze z kufru
¢ouhd vlajici praminek modrych vlast. Kdyz se podivéa dikladnégji, uvidi i ruku a tvar
divky se zakrvacenym Celem. Toto zji$téni jej zmrazi. Pootoci se zpét na Noama a ¢eka, co
bude. V tu chvili se ale z mote dere dalsi osten, coz Noam spatii. Za¢nou se v ném misit
vzpominky na Margo, emoc¢né¢ zdrcen zavird oci.

Ctvrta kapitola Going Spiral je flashback Noama, kdy vidime jej a Margo. Od nalezu
musle aZ po skok z balkénu vidime, jak se Margo vic a vic uzavirad do sebe. Dorlstajici
ostny musle reflektu;ji jeji psychické rozpoloZzeni. Noam nechape, co presné se S Margo
d¢je, snazi se ji porozumét, ale Margo se mu nedokéze svétit. V brzkych rannich hodinach
Margo probudi krakani rackl. Lezici na zemi vedle Noama, ktery jeste spi, zahlédne na zdi
pohybujici se pruh svétla, které prosvita skrze zaluzie. To se posouva smérem k oknu a
poté zmizi. Tento moment vychazi z mé vlastni zkusSenosti. Lezela jsem s horeckou

v posteli v temném zlinském pokoji. Na vtefinu prosvitajici paprsky skrze zaluzie
posouvajici se smérem k oknu si ziskaly moji pozornost. V tu chvili mi to pfipadalo vice

nez fascinujici.
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Margo se poté posadi a chvili nehybn¢ kouka k balkonovému oknu, pak upne zrak na
musli, kterou ma neustale u sebe.

Stiih ukaze detail na jiz otevieny balkon a poté na chodnik. Z pravé strany jdou vidét vlasy
Margo, zpod kterych se objevuje zvétSujici se kaluz krve. Noam se probudi a zjistuje,

k ¢emu v kratkém okamziku doslo. Zdrcen se sesype na balkong.

Posledni kapitola pod nazvem Back at the Shore oznamuje, Ze se nachazime opét na plazi,
V soucasnosti. Noam se nachazi opét z profilu, ve kterém jsme ho vidéli na konci tieti
kapitoly. Pak vytahne ze svého batohu musli, ktera uz je obsypana ostny a predava ji
Lesliemu. Ten ji rozpacité pfijme, ale nez by se stacil zeptat, co s ni ma délat, Noam

prvni kapitoly Leaving the South, ale i tentokrat se rozhodne pokracovat. Jiz nevidime, jak
pokracuje, ale podle reakce Leslieho a zvukové slozky si to mizeme domyslet. Ten
nechava musli na plazi a odchézi. A timto se kruh uzavira, vidime zaroven ostnaté mofe a
musli. Posledni zabér je detail na musli a mtizeme vidét, Ze jeji ostny se zacinaji pomalu
zmenS$ovat. To ma naznacit, ze 1 mofe se jednoho dne uklidni/uzdravi, ale bude to chtit ¢as.
Oproti mym piedchozim filmiim jsem misto standardniho formatu 16:9 pouzila 21:9.
Vyhovoval mi vice pro zobrazovani mofe a k budovani kompozic. Pocet snimku za

sekundu je 12,5.
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3 POSTPRODUKCE

Ve filmu hraje velkou roli 1 zvuk. Neobsahuje zadné dialogy ani hudbu, pracovala jsem
pouze sruchy. Hudbu jsem nepouzila ze dvou divodi, prvnim je slozité¢ vyfizovani
licence. A druhym, tim hlavnim divodem, je mé piesvédceni, ze film mize fungovat i bez
ni. Vim, Ze dokdze znacné ovlivnit atmosféru, ale zadroven dovede pievzit tuto iniciativu a
samotnou animaci posune do pozadi. Netvrdim, Ze je to Spatné, ale nemyslim si, ze ji je
nutné vyuzit. Hlavnim zvukovym motivem jsou zvysujici se hluboké a vysoké frekvence
ve scénach na plazi. Mély dopomoct k zesileni napéti.

V titulcich je jako zvukat jméno Meig Uess. To vychazi z anglické véty ,,me I guess.”. Je
to v podstaté odpovédi na otazku, kdo by mi zvucil film. Zvukovy material jsem posbirala
z webovych stranek freesound.org a zapsplat.com, ze kterych cerpam od pocatku svého

studia.
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ZAVER

Hayao Miyazaki bezkonkuren¢né patii mezi nejvétsi osobnosti nejen japonské animace,
ale celosvétové. 1 pres nékolik ,,odchodd do diichodu“ ho chut’ vytvofit nové piib&hy
neopustila. Jeho posledni film How Do You Live?, ktery bude zvefejnén v Cervenci tohoto
roku, je uz mozna skutecné jeho poslednim pocinem, jelikoz jeho plan bylo vytvofit film
pro svého vnuka, aby mu dédecka néco hezkého ptipominalo. Netusim, o cem presné film
bude, ale urcité se v ném objevi néco typického pro Miyazakiho.

Miyazaki jako rezisér ve Studiu Ghibli vytvofil filmy, které jsou charakteristické do detailu
promySlenym svétem. V jeho piibézich neexistuje Cisté zlo nebo dobro. To plati i pro
zobrazeni zivla. Ty maji svoji svétlou 1 temnou stranku. Miyazaki nevyuziva zivla pouze
jako vizualni dopln€k, ale predevsim skrze né dovede vypravét. Vzduch je vyrazné
propojen s letectvim, které ma pro Miyazakiho velky vyznam, dale vyuziva vétru, ktery
mimo jiné nabizi zesileni dramati¢nosti zobrazeného nebo naptiklad symbolizuje zménu
v mysleni postavy. Voda se nejvyraznégji objevuje V podob¢ moie, které je skvéle navrzeno
stejn¢ tak jako svét na sousi. Dést’ dovede postavy propojit s jinymi, napiiklad pomoci
sdileného destniku. Vyobrazeni zivlu zem¢ je znacné ovlivnéno Sintoistickou virou a
animismem. Miyazaki upozoriiuje na to, Ze tento svét neni jenom o lidech, ale o jeho
dalsich strankach a Ze je dilezité o zemi pedovat a nezapomenout na nase kofeny. Zivel
ohng, vétSinou spojen s destrukci zpiisobenou vlivem lidi, je ale také vniman jako nedilna
soucast tohoto svéta, jen je dilezité znat tu spravnou miru. A také je dilezité myslet na

ohenl v nas. Ten mizZe zafit velmi jasné, ale také muize velmi rychle vyhasnout.

., Chci byt tim typem cloveka, ktery dokaze vejit do rozlehlé temnoty a najit jediny kousek
Slunecniho svétla, ve kterém miize dlouho setrvat. ““ (Baek Sehee, 2018, str. 154)

Snazim se pfijit na to, co byl mij primarni zamér s Okyo. Za celou dobu, od prvnich
napadu az po finalni produkt, se jeho vyznam stacil nékolikrat pfeménit. V§e se odvijelo od
toho, v jakém psychickém rozpoloZeni jsem se zrovna nachazela. Ale zpétné v ném vidim
fragmenty z kazdé mé epizody. Je v ném mij stesk po domoveé. Snazim se smifit s tim, ze
»domi‘ uz se nelze vratit. Neni to ani tak o miste, prostoru, zdech, dvefich ¢i kolik oken

ma4, ale co jej tvofi uvnitf.
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Vidim v Okyo podobenstvi o depresi. A také o sebevrazdé. Chtéla jsem ukazat skutecnost,
ze si lidé obcas pomoct nedokdzou. Ne proto, Zze by nechtéli, ale protoze to prosté neni
mozné. Lidé ziji v této z casti mylné predstaveé, ze pokud ma Clovék nékoho blizkého ve
svém okoli, at’ uz v rodiné nebo mezi ptateli, komu se mize o svém stavu svéfit, ze mu to
zabrani v tom sebevrazdu spachat. Z mé vlastni zkuSenosti ale tvrdim, ze tomu tak neni.
Nikdo nas nemutze takhle chranit navzdy. I kdyby sebevice chtéli, toto kouzlo muize, ale
nemusi pominout.

I pies to, ze Okyo muze pisobit jako temny a tragicky film, ja v ném vnimam néco, co mé
uklidiiuje. Je v ném pro mé jakasi nadéje, Zze se véci Casem vrati/pfemeéni do normalu.
Casem se vechny ostré hrany zahladi a nebude se jiz o co poranit.

A nakonec mohu potvrdit, Ze m¢ mote potfad bavi. Jeho vyznam mlze v uméni fungovat

ruznymi zpisoby. Co ¢loveEk, to jeho druh mote.
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