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ABSTRAKT

Tato bakalarskd prace zkouma zavérecné tanecni scény tanecnich filmi ze tii filmovych
zanrt — dramat, komedii a romantickych filma. Kazdy tanec v zavérecné scén¢ predstavuje
v narativni lince filmu urcity vyznam, jehoZ povaha se li§i v ndvaznosti na Zanr, ve kterém
je vypravény. Je analyzovano devét zavéreCnych tanecnich scén filmt, od kazdého zéanru tfi,
u kterych je zkouman jejich dramaturgicky vyznam v radmci piibéhu. Blize jsou také

sledovany jejich zZanrové konvence a stfihova skladba.

Kli¢ova slova: zanry, tanec, tanecni film, tanecni scéna, drama, komedie, romanticky film

ABSTRACT

This bachelor's thesis examines final dance scenes in dance films of three genres - dramas,
comedies and romantic films. Each final dance scene in the narrative storyline of the film
has a certain meaning, the nature of which varies depending on the genre in which it is told.
By this definition, I analyze nine final dance scenes in films, three from each genre, I
examine their dramaturgical significance within the story and also take a closer look at their

genre conventions and editing composition.

Keywords: genres, dance, dance film, dance scene, drama, comedy, romantic film



Dékuji svému vedoucimu prace MgA. Danielu Krchovi, PhD. za jeho pomoc a podporu pfi
vzniku této bakalarské prace. Dékuji také pani Mgr. et Mgr. Radce Kavanové za dohled pfti

korekture.

Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalarské prace a verze elektronicka nahrana do IS/STAG

jsou totozné.



OBSAH

I TEORETICKA CAST aoueeeeeeeeeeeeevenesesenenes

1  TANECNI SCENY A ZANROVY FILM

1.1 VYUZITI TANCE V KINEMATOGRAFTL....cettttueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeereeennaaeneeas
1.1.1  Tanec jako VYPraveci Prvek .......ccoooiiiiiiiiiieieeeeeeee e
1.2 TANEC V ZANROVYCH FILMECH ...ttt et ettt e et eeeeeeeeeeeeeeeeneeeeeeennennnnas

L2.1  DIramata......ceeeiiieiiiiiiiieeeiie ettt ettt et et st e s
1.2.2 KOMEAIC ....evieeiiiieeiiieciie ettt et e ettt e et e et e e e aae e s nbeeeenaeeennsaeennaeeennneas
1.2.3  Romantickeé filmy ........cccoooiiiiiiiiiee e
124 Zanrové rozdéleni podle MCKEEhO ...........coouivieeeeeeieeeeeeeeeeee e
1.2.5  Definice tanecniho filmu.........c.ccoooiiiiiiiiiiiiiie e

1.3 SHRNUTIE TEORETICKE CASTT «.eeetteeeneeeeeee et e e e e eeeeeeeeeeeaeeeeeseneeennaaeseeeeeenennnnas
Il ANALYTICKA CAST.uoeeeeeeeeeeerrsesesssenns
2.1 V0D oo

2.2 IMETODIKA ANALYZ . sesssssesnsesansnnsnnmnnnnnnn

2.3 ANALYZY VYBRANYCH FILMU ..ttt eeeeeeeeeeeseeeeeneeenen

2.3.1  The Black SWan (2010) ....ccueeeoieeeieeeieeeeee et
2.3.2  And Then We Danced (2019) .....ccocueeeouiieiieeeieeeee et
2.3.4  Pitch Perfect (2012) ..ottt s
23,5  Magic Mike XXL (2015) .ccuiieieeee ettt
2.3.6  Saturday Night Fever (1977) .ottt
2.3.7  Dirty Dancing (1987) ...uueuuee ittt eete et svee e e naee e
2.3.8  GFEASE (1978) ittt e e e
2.3.9 51D UP (2000) ..ottt ettt ettt ettt

2.4 SHRNUTI ANALYTICKE CASTI....uviiiiuiieeiieeeieeeeieeeereeeeireeeeiveeeeareeenseesnseesaneeenneas
3  ZAVER...eeeeereerennens
SEZNAM POUZITE LITERATURY
SEZNAM POUZITYCH INTERNETOVYCH ZDROJU
SEZNAM ANALYZOVANYCH FILMU
SEZNAM OBRAZKU .....coevvrrerrerresrensens
SEZNAM TABULEK ........cooeevrerrerrerrersenne
SEZNAM POUZITYCH GRAFU

11
12
12
13
14

15
16
17
18
20

21
22
23
23
25

25
31
41
47
51
57
64
68

72
73
74
75
76
77
79
80



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 9

UvVoD

Stejné tak jako se lidé mezi sebou dokaZou inspirovat a ovlivilovat, pfijimat
odli$nosti i souznéni, ocenit odliSnost a originalitu, tak i uméni na sebe bere rizné podoby,
tvaruje je a kombinuje. Tim, Ze uméni ma mnoho podob, tak jejich kombinovanim mohou
vznikat zcela novéa dila, kterd ze své podstaty mohou také oslovit mnohem S§irsi spektrum
publika.

At uz se jedna o spojeni audio a vizudlniho dila, malby a produktového designu,
prostorové instalace a literatury, kazdé dilo tvoii z €asti rozdilné médium nesouci jedine¢ny
vyznam. J4 si pro svou praci zvolila podrobnéjsi zkoumani spojeni tance a audiovizualniho
dila.

Jde o kombinaci herectvi, hudby, ruchii, pohybt, piibéhu, tance a nespoctu dalsich
prvk, které tvoii jedno ucelené dilo. VSechny slozky, které ho tvofi, jsou navzajem na sebe
napojené a ovliviiyji se. Tane¢ni film je jedinecnou souhrou lidskych schopnosti pracovat
spiibéhem a vypravét jej jinak, nez je tomu ve filmech bez tance.
Béhem celého tane¢niho filmu divék spatii mnoZzstvi vystoupeni nesoucich emoce jak
smutné, pochazejici z prohry, rozchodu ¢i jiného tizivého psychického stavu, tak 1
choreografie nabité pozitivnimi emocemi, jako je vitézstvi, radost ze setkani nebo ze
splnéného cile. Ke své praci jsem si zvolila zdveére¢né tanecni scény, a to z divodu, Ze prave
zavérecna scéna je ve filmu ze vSech taneCnich scén nejduilezitéjsi. Divak si ji nejvice
zapamatuje, protoze je to posledni vystoupeni, které ve filmu vidi, a to v ném zanecha
nejsilnéj$i stopu. Proto mé zajima, ¢im jsou jednotlivé scény v mnou vybranych filmech
vyjimecné, jaké postupy tvurci pfi jejich vzniku uplatiiovali a zdali mé napadne zptsob, jak
by tanec mohl byt vedeny, kdyZ by scéna plnila v pfibéhu rozdilnou funkci. Pro mé osobné
je tematika tance ve filmech velmi blizkd, nebot’ sama jsem se ¢ast svého zivota vénovala
tanci. Tancem jsem ventilovala své vnitini frustrace a byl to pro me¢ zptsob, jak uniknout na
okamzik skutecnému svétu. Protoze jsem se nakonec rozhodla vydat se smérem filmového
femesla, tanec ustoupil do pozadi. I pies to se mi vSak daii tanec do svého zivota zaclenovat,

napiiklad tim, ze jsem si jej zvolila jako své téma bakalaiské prace.

Tato bakalatské obsahuje Cast teoretickou a analytickou. V teoretické ¢asti pisi zejména
o tanci ve filmu, problematice zanri a definicich. Tato cast tvoii zdklad casti dalsi,
analytické, ve které jiz rozebirdm jednotlivé filmy a jejich finalni tanec¢ni scény. Ma
oc¢ekavani od této prace spocivaji v porozuméni dramatické struktury, stfihové skladby a

formalnich odliSnosti v tane¢nich scénach rozliSnych Zanrt. V teoretické Casti za stézejni
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vyzkumny ukol povazuji definovani terminu tanecni film a otevieni tématu vzajemného
ovliviiovani se dvou médii — tance a filmu. Chci prozkoumat, jakym zplisobem funguje
v samostatné scén¢ dramaturgie, stfihova skladba a jaky vliv ma na tanec Zanr, ve kterém je
film zpracovan. Mezi mé hlavni hypotézy patfi, jestli se v dramatickych filmech v poslednim
tanci bude reflektovat déj filmu a téma osvobozeni. V komediich se domnivam, Ze finalni
tane¢ni scéna bude vyzarovat pozitivni atmosféru a tance se ucastni hlavni postavy, 1 ¢ast
vedlejsich postav. U romantickych filmti se nabizi, ze na konci spolu budou tancit prevazné
postavy, ktery tvoti spole¢né par. Na zavér vyhodnotim své ziskané poznatky a potvrdim, ¢i

vyvratim své hypotézy ohledné stavby tanecnich scén v jednotlivych zanrech.

“The body says what words cannot.”

Marta Graham
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I. TEORETICKA CAST
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1 TANECNI SCENY A ZANROVY FILM

V této kapitole se vénuji rozboru tance ve filmu a jeho kreativnimu pouziti jakozto
vypravéciho prvku v tanecnich scénach. Definuji zde také zanry, kterym se v praci vénuji a
rozebiram jejich problematiku, nebot’ definovani Zanr(, obzvlasté tanecniho filmu, je
dlouhodob¢ problematické. Teoreticka ¢ast bakalarské prace tak ukotvuje dilezité pojmy
pro cast analytickou a rozpracovava témata s nimi spojené. Piekvapilo m¢, kolik knih
k tématu tance v kinematografii vzniklo. Pravé nedostatku odbornych zdroji jsem se
obavala, avSak pfi zpracovavani literatury jsem narazila na opanou zkusenost, a to tu, ze
podkladt, z kterych mohu Cerpat, je ptilis a myslenek, které stoji za pozastaventi, je vice nez
dost. Toto pro mé byla zna¢né pozitivni zprava, nebot’ mam v planu se tomuto tématu

vénovat 1 nadale.

Vychazim pievazné z titulu Dancefilm: Choreography and the Moving Image autorky
Erin Brannigan', Envisioning Dance on Film and Video’ od Judy Mitoma, Dramaturgia
strihovej skladby: horizontdlna a vertikalna Struktira filmového pribehu® vazeného
pedagoga Ludovita Labika a Story: substance, structure, style and the principles of
screenwriting’ od uznavaného profesora a lektora scenaristiky Roberta McKee. Anglické
zdroje byly pro mé jeSt¢ vice obohacujici, nebot jazykova bariéra mé vedla

k intenzivn&jsimu pfemysleni nad textem i z hlediska jazykového relativismu. °

1.1 Vyuziti tance v kinematografii

Prvni véta v ivodu knihy Dancefilm and choreography nese myslenku, Ze ptfirozenost
tane¢niho vystoupeni byla zdsahem kinematografie neodvratné zménéna.® Tato véta ve mné
podnitila myslenku o vzajemném ovliviiovani se téchto dvou odlisnych druhti uméni. Nejen,
ze tanec ovliviiuje film, ale také film ovliviluje tanec. Tanec je sdm o sob& sd€lovacim

prostfedkem ¢ili médiem. Stejné tak kinematografie, kterd ve své pfirozenosti a s mnozstvim

! BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image. 198 Madison Avenue, New York,
New York 10016: Published by Oxford University Press, Ins., 2011. ISBN 978-0-19-536723-2.
2MITOMA, Judy. Envisioning Dance on Film and Video. 2 Park Square, Milton Park, Abingdon, Oxon OX14
4RN: Routledge, 2002. ISBN 978-0-415-94170-9.

3 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: Horizontdlna a vertikdlna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.

4 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style and the principles of screenwriting. USA: HarperCollins
e-books, 2010. ISBN 978-0-062-03982-8.

5 Jazykovy relativismus pracuje s teorii, Ze jazyk pieduréuje mysleni a zpiisob uvazovani, proto jsou pro mé
uvahy psané autory s rozdilnym jazykem, zejména o tanci ve filmu, pfinosné svou odli$nosti v hranici jazyka.
¢ BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image. 198 Madison Avenue, New York,
New York 10016: Published by Oxford University Press, Ins., 2011., page no. 3; ISBN 978-0-19-536723-2
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rozli¢nych formati hybe svétem. Kdyz se spoji tanec a film, vznikne médium (film)
vyuzivajici jiné médium (tanec) k odvypravéni narativniho pfibeéhu. Tanec¢ni film je tedy
hybridnim propojenim tance a filmu. Tane¢ni vystoupeni zinscenované pro film se stava

performativnim prvkem ve prospéch kinematografie.

Rizné stiihové zplisoby, jako jsou jumpcuty a matchcuty umoznily posunout tanec na
novou uroven. Choreograficka kontinuita se nepohybuje pouze na poli jevisté, ale rozprostira
se na n&kolika mistech najednou, napfi¢ lokacemi, tane¢niky i predméty.” Tanec se nemusi
tedy odehravat na jednom misté ani v jeden cas, diky stfihu se mize choreografie plynule
pohybovat mezi riznymi prostory i Casy, aniz by byla naruSena. Vytvari se tim iluze

plynulost tance.

Navaznost pohybem ,,lepi‘‘ piechody mezi lokacemi a jinymi tanec¢niky a z téchto
stiipkt stvoii tanecni scénu piedavajici kolikrat vétsi emocionalni zazitek, nezli by vytvofil
samotny tanec na podiu. Spojeni tance s filmem vytvari kolizi, kterd nabizi neomezené

experimenty a variace, které posouvaji hranice filmové produkce.®

1.1.1 Tanec jako vypravéci prvek

Vypravéni tancem piedstavuje gestikulacni jazyk dramatické scény. Stejné, jako lze
vést filmy bez dialogu, Ize piibéhy vypravét tancem, feci téla, ¢tenim emoci z tvare a gest.
Interpretace ptibeéhu tanecnikem je jen jednou z komunikacnich zpiisobt, jak se da ptibeh
vypravét. Télo se stdvd médiem, podobné jako mluva. Jen divdk musi, v nekterych
pfipadech, byt mnohem pozornéjSim posluchacem. Pro symbolisty je tanec druhem
vymluvnosti (z anglického eloquence, efektivita, vyfe¢nost), kterd presahuje parametry
jazyka.” Tanec jako celek také pomaha vnimat celé t&lo, nikoliv pouze oblidej, jako
vyznamny prvek pro vypravéni. Obraci se svym zplisobem zpét k némym filmim a dava
prostor expresivnosti téla a ubira na dileZzitosti tvate, kterou vyuzivaji predevsim filmy, které
s tancem, jako zpisobem vypravéni, nepracuji. V téchto filmech pievladaji pohyby vyrazu

tvaie, vyjadiuji emoce skrz drobné lokalni pohyby, které zbytek t&la obvykle skryva. '°

7 BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image. 198 Madison Avenue, New York,
New York 10016: Published by Oxford University Press, Ins., 2011., page no. 3; ISBN 978-0-19-536723-2
8 BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image. 198 Madison Avenue, New York,
New York 10016: Published by Oxford University Press, Ins., 2011., page no. 15; ISBN 978-0-19-536723-2

® BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image. 198 Madison Avenue, New York,
New York 10016: Published by Oxford University Press, Ins., 2011., page no. 4; ISBN 978-0-19-536723-2
10 BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image. 198 Madison Avenue, New York,
New York 10016: Published by Oxford University Press, Ins., 2011., page no. 15; ISBN 978-0-19-536723-2
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T¢lo je samo o sobé vnimavy a citlivy néstroj. Dokaze vnimat toky energie, a
nejdrobnéjsi zmeény v feci téla. Divak - ziva bytost s t¢lem a dusi - dokaze ptijimat skrze
platno signaly vysilané tanecnikovymi pohyby (dal$i zivou bytosti) a souznét s nim
v piipad¢é, Ze je to prostfednictvim obrazovky a pfes vhodné harmonické souznéni
potiebnych filmovych prosttedkii mozné. Pokud tuto myslenku pievedeme do prostiedi

tane¢niho filmu, bavime se zde o detailech.

Stejné jako se pouzivaji detailni zabéry na tvare, aby se vice zachytila emoce postavy,
tak se detailni zabéry na tane¢nikovo t&lo pouzivaji k zaznamenani tzv. mikropohybi'! a
mikrochoreografii, které jsou uzce propojené s narativnim vypravénim filmu. V detailu
jedné télesné Casti mize divak ztratit ptehled o zbytku téla, proto i tato minimalni plocha se
muZe stat sama o sob¢ prostorem pro vyjadreni a tanec — mikrochoreografie. Detailni zabér

upozorfiuje na vyrazovou aktivitu detaildl v samotném obrazu.'?

Pouziti detailu k zaznamendni tance vneslo do tane¢niho filmu nové moznosti prace
s pohybem a vypravénim. Kdyz se napiiklad kamera pohybuje soucasné s tane¢nikem,

mnohem Iépe se tak soustfedi na drobné detaily pohybu a konkrétni ¢asti t&la.'?

1.2 Tanec v zanrovych filmech

Aby m¢l systém rozrazovani podle zanrii smysl, byly navrzeny vzory a prvky, podle
kterych by se fadily. Zadné dva systémy se v8ak nikdy neshodly na tom, které prvky pii
fazeni pouzit, a proto se neda shodnout stoprocentné na poétu a druzich zanrii.' I kdyz se
experti dohaduji na nejasnostech ohledné¢ pfesného vymezeni zénrt, kdo se zda byt
opravdovym expertem, jsou sami divaci. Divak ke kazdému filmu pfistupuje s ocekavanim,
ktera se naucil prostiednictvim své zkuSenosti s zdnrovymi filmy v kinech a televizi. Tvirci
zklaméni, kdyz divakova definice zanru nebude odpovidat definici zanrii podle tvirct. I tak

plati jista obecna pravidla, kterd zanry usmériuji. Jsou to naptiklad typologie postav, povaha

' BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image. 198 Madison Avenue, New York,
New York 10016: Published by Oxford University Press, Ins., 2011., page no. 44; ISBN 978-0-19-536723-2

12 BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image. 198 Madison Avenue, New York,
New York 10016: Published by Oxford University Press, Ins., 2011., page no. 46; ISBN 978-0-19-536723-2
13 BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image. 198 Madison Avenue, New York,
New York 10016: Published by Oxford University Press, Ins., 2011., page no. 44; ISBN 978-0-19-536723-2
13 BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image. 198 Madison Avenue, New York,
New York 10016: Published by Oxford University Press, Ins., 2011., page no. 33; ISBN 978-0-19-536723-2
14 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style and the principles of screenwriting. USA: HarperCollins
e-books, 2010, page no. 81; ISBN 978-0-062-03982-8.
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prostfedi, misto, cas, téma a charakter zépletky, ideologie nesend piibéhem apod.
Formalnimi aspekty pak rozumime konvence pifi praci skamerou, stfihem,

komponovanim mizanscény.’’

Zanry jsou ¢asto kombinovany, aby vyznam v divacich vice rezonoval a nabizel rizné
nalady a emoce. Autofi mohou kombinovat zanry v nekonecnych moznostech. Mnou
vybrané filmy také Castokrat prostupuji vice nez jednim zanrem, avSak ja je umist'uji pouze
do jedné z kategorii pro lepsi piehlednost. Zatazuji je podle Zanru, ktery v nich nejvice
rezonuje a charakterizuje. Samoziejmé jimi vSemi prostupuje i Zanr tane¢niho filmu. TakZe
se jedna o kombinaci hlavniho Zanru (komedie, drama, romanticky film) s Zdnrem tane¢niho
filmu.'® V dalsich odstavcich nasleduje lehky tivod do jednotlivych Zanr. Ty jsou pak

podrobnéji rozvinuté i s jednotlivymi piiklady v dalsi podkapitole.

Tanecni film pfedstavuje unikatni filmovou a choreografickou uméleckou formu, ktera
kombinuje vizualni jazyk tance a filmu. Tento pfistup umoznuje filmaitm i choreografiim
experimentovat s pohybem a vypravénim. V konecném dusledku je zdmérem analyzovat,

jak se tanec a film mohou spojit, aby vytvoiily novy choreograficky vizualni ptibéh.!”

1.2.1 Dramata

Dramatické filmy se vyznacuji seridzni prezentaci piibéhti realistickych postav, které
se nachazeji v konfliktu se sebou samym, se spolecnosti nebo tieba s ptirodnim zivlem. Ve
spolecenskych dramatech se Gasto fesi otazky chapani moralky a etiky.'® Ukazuji lidské
bytosti jak v nejlepsi kondici, tak i na dné jejich sil. Dramatické filmy jsou nejspiSe nejvetSim
filmovym zanrem, nebot’ z dramat se vyvinulo §iroké spektrum dal$ich zanrti a podzanr.'

413

Drama spada mezi ,,vazné* zanrové latky. Cilem dramatu je vyvolat v divdkovi
nap¢ti, dojeti, resp. v obecném slova smyslu pocit souznéni s osudy a prozivanim hlavnich

postav. M4 tendenci pojit se s dal$imi ,,vaznymi‘ Zanry — historickym filmem, zivotopisnym

15 Filmové zanry — definice, typy, piiklady. In: Http://25fps.cz/ [online]. 25. dubna 2007 [cit. 2023-05-07].
Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-%E2%80%93-definice-typy-priklady/# ftnref2

16 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style and the principles of screenwriting. USA: HarperCollins
e-books, 2010, page no. 94; ISBN 978-0-062-03982-8.

" DANCE FILM: A UNIQUE CINEMATIC & CHOREOGRAPHIC ARTFORM [online]. 7th November, 2019
[cit. 2023-05-07]. Dostupné z: https://flatpackfestival.org.uk/news/screen-dance/

18 L ABIK, DCudovit. Dramaturgia strihovej skladby: Horizontdlna a vertikilna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013, str. 151; ISBN 978-80-87500-30-9.

19 DIRKS, Tim. Drama films [online]. [cit. 2023-05-07]. Dostupné z:
https://www.filmsite.org/dramafilms.html
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filmem, valeénym filmem.?® Dale se drama podle zaplety rozliSuje na psychologické,
zivotopisné ¢i melodrama. Kdyz se drama zkombinuje s tancem, posunou se hranice
dulezitosti neverbalniho vyjadifovani na vysSi uroveil. PredevSim balet svou naro¢nosti
v sob¢ nese velikou spoustu utrpeni, bolesti a piekonani sama sebe. Dle mého ndzoru praveé
kvtli nekompromisnim pravidlim baletu ma tento tanec veliky potencidl ve spojeni
s dramatickym filmem. A pravé to se potvrzuje i ve vybéru mych filmt, kde ve 2 ze 3
vybranych dramat figuruje balet jako hlavni tanecni styl. V jednom, ktery je vyjimkou, se
tanc¢i gruzinsky tanec. Ten ma dileZitost danou kulturou, tudiZ se také jedna o vazny druh

tance.

Hlavni postava figurujici v dramatu v sobé& Casto ukryva vnitini rozervanost, nutnost
rozhodnout se ¢i pfiznat si néco, co je pro ni nepiijatelné. Takova tiha v charakteru je idealni
pudou pro upfimny a procitény tanec. Postava potykajici se se svymi démony jde pfi tanci
ptes prah své bolesti. Misto ktiku si pro dosazeni svého cile namaha svaly a propina $picky,
jen aby utlumila na chvili tlak okolniho svéta a ziskala, pro co si piisla. Uleva a utlumeni po
takovém tanci je pak mnohem vice hmatatelna, stejn€, jako ticho, které ptichazi po vykiiku

do tmy.

Pro svou analyzu jsem si vybrala nasledujici filmy: The Black Swan (Darren
Aronofsky, USA, 2010)?', And Then We Danced (Levan Akin, Svédsko, 2019)**> a The
White Crow (Ralph Fiennes, Francie/UK, 2018)?. Vice informaci o jednotlivych filmech

najdeme v analytické ¢asti.

1.2.2 Komedie

V komediich se objevuji odleh¢ené zéapletky, které jsou peclivé a zamérné navrzeny
tak, aby divaka pobavily a vyvolaly smich.>* Mezi komedie patii i sitcom, nebo romantické
a spolecenska komedie.”® Dle mého nazoru je komedie jednim z divacky nejoblibengjsich
zanru, nebot’ si pfi ni ¢lovék ve vétSinou odpocine a na chvilku ,,vypne‘‘, coz je v dnesni

stresem oplyvajici dobé znacné cennou zalezitosti.

20 Filmové zanry — definice, typy, piiklady. In: Http://25fps.cz/ [online]. 25. dubna 2007 [cit. 2023-05-07].
Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-%E2%80%93-definice-typy-priklady/# ftnref2

2! The Black Swan [¢esky Cerna labut’] [film]. Rezie Darren Aronofsky. USA, 2010.

22 4nd Then We Danced [¢esky Dokud se tan¢i] [film]. Rezie Levan Akin, Svédsko, 2019.

2 The White Crow [¢esky Cerna vrana] [film]. ReZie Ralph Fiennes, Francie/UK, 2018.

2 DIRKS, Tim. Main Film Genres [online]. [cit. 2023-05-07]. Dostupné z:
https://www filmsite.org/genres.html

2> MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style and the principles of screenwriting. USA: HarperCollins
e-books, 2010, page no. 83; ISBN 978-0-062-03982-8.
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Komedie patii mezi ,,lehké* zanry, jejimz cilem je pobavit divaka prostfednictvim
humoru. Humor muze byt verbalni (slovni) i neverbalni (komické akce — pohybové gagy,
mimika, gestika). Zakladnim pfedpokladem pro dosazeni komického efektu je odstup divaka
od postavy.?® Do tohoto zanru spadd mnoho dalsich podzéanrii, véetné napiiklad romantické,
hudebni nebo teenagerské komedie. Tanec je skvélym zdrojem humoru, miize byt
performovéan nezdatnym tanec¢nikem, nékdo zapomene kroky ¢i tanecnik misto podia
pristane v hledisti a komicka situace s vizualnim humorem je na svété. Vnimam zde také
uziti rozdilnych tane¢ni stylii oproti dramatim. V dramatech pievazuje balet, styl, ktery se
zene za perfektné Cistymi vykony, kdezto v komediich funguji energické a uvolnéngjsi

tanecni styly, jako je moderna, hip hop ¢i disko znacné 1épe.

K analyzovani komedialnich filmt s taneCnimi prvky jsem si vybrala nasledujici
filmy: Pitch Perfect (Jason Moore, USA, 2012)*’, Magic Mike XXL (Gregory Jacobs, USA,
2015)* a Saturday Night Fever (John Badham, USA, 1977)%.

1.2.3 Romantické filmy

Romantické filmy ve své podstaté¢ zasahuji také do velkého mnozstvi zanra a jejich
kombinaci.*® Milenci ve filmovych romancich &asto &eli prekazkam, které ohrozuji jejich
lasku a je nutné je spole¢né piekonat, aby mohli byt spolu.®! (Milostné vztahy ve filmech
casto nejsou pfimo vné€jSim konfliktem piibchu, ale vnitinim konfliktem hrdiny, ktery

dodava primarnimu cili romanticky podtext.

Jak jsem jiz nékolikrat avizovala, Zanry se pfirozené piekryvaji, a proto jsem tuto
kategorii nenazvala romantickou komedii, pfestoze se jedna o nejrozsifenéjsi podzanr
romantickych a komedidlnich filmd, jak by se nabizelo, ale obecné romantickymi filmy. Ve
filmech, které jsem si zvolila, totiz pfevladd romanticka linka a je to pravé laska dvou
partnertl, ktera Zene pfibéh kuptedu a jsou ji inspirované i tane¢ni scény. Vybrané filmy sice
obsahuji i prvky komedie, krimi ¢i dramatu, pfesto romance je pro m¢ v tomto momente

klicova.

26 Filmové zanry — definice, typy, piiklady. In: Http://25fps.cz/ [online]. 25. dubna 2007 [cit. 2023-05-07].
Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-%E2%80%93-definice-typy-priklady/# ftnref2

27 Pitch Perfect [Cesky Ladime!] [film]. ReZie Jason Moore, USA, 2012.

2 Magic Mike XXL [Sesky Bez kalhot XXL] [film]. ReZie Gregory Jacobs, USA, 2015.

2 Saturday Night Fever [Sesky Horec¢ka sobotni noci] [film]. ReZie John Badham, USA, 1977.

30 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: Horizontdlna a vertikilna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013, str. 148; ISBN 978-80-87500-30-9.

3 DIRKS, Tim. Romance  films [online]. [cit. 2023-05-07]. Dostupné  z:
https://www filmsite.org/romancefilms.html
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Pfi vyhledavani informaci o romantickych filmech jsem narazila na diplomovou

é32

praci Barbory Korytnové’~ (kterd se ptimo vénuje tématu romantickych filmt a nasledné i

romantického filmu je romantickd komedie, jehoz definice by mohla znit ,.film, jehoz
ustfednim narativnim pohonem je hledani lasky, jez je liceno veselym zpiisobem a témet
vzdy je zakon&eno $tastnym koncem**. KdyZ bych se vice zaobirala typickymi prvky
romantickych filmi, tak v roviné vizualni jsou typické pro romantické komedie (potazmo
romantické filmy) planouci svicky, puget rizi nebo treba romantickd vecere v luxusni
restauraci. Na urovni narace se nejcasteji vyskytuje pribéh, kdy muz potka zZenu, ztrati ji a
nakonec ji opét ziska. V téchto pribézich se pak velmi casto vyskytuje klisé v podobé velkého
gesta, které danou osobu piesvédci o hloubce jeho/jejich citii.>* Tady se piimo nabizi prostor

pro vyuZiti tance.

Tanec mezi dvéma jedinci miize byt velmi intimni zalezitosti. Nékteré¢ druhy tance
l1ze provadét naptiklad jen v paru. V takovych ptipadech je chemie mezi partnery zasadni.
Tanec mlze v romantické roving sblizovat, ale 1 odhalit, kdyz dva lidé nejsou na stejné vine.
Prozradi symbidzu ¢i nesoulad, protoze blizkost dvou lidi pfi tanci je né€€im, co se neda

obelhat.

Filmy s vyznamnou romantickou linkou jsem zvolila nésledujici: Dirty Dancing
(Emilie Ardolino, USA, 1987)*°, Grease (Randal Kleiser, USA, 1978)¢, Let’s Dance (Anne
Fletcher, USA, 2006)*’.

1.2.4 Zanrové rozdéleni podle McKeeho
K rozdéleni filml do Zanrt vedla potieba najit spolecnd pravidla a hierarchizovat
ptibéhy, hladinu spoleénych a rozdilnych prvkii, zafazeni do spoleénych kategorii.*® Zanr

ma konvenéni podobu, jez je vysledkem nepiimé dohody mezi divakem a filmovymi tvirci.

32 KORYTNOVA, Barbora. Romantické filmy a predstavy Zen o partnerském vztahu [online].

33 MCDONALD, Tamar Jeffers. Romantic comedy boy meets girl meets genre. London: Wallflower, 2007.
ISBN 9780231503389.)

3 KORYTNOVA, Barbora. Romantické filmy a predstavy Zen o partnerském vztahu [online], str. 43.

35 Dirty Dancing [Eesky Hif$ny tanec] [film]. ReZie Emilie Ardolino, USA, 1987.

3 Grease [¢esky Pomada] [film]. ReZie Randal Kleiser, USA, 1978.

37 Step Up [Eesky Let’s Dance] [film]. ReZie Anne Fletcher, USA, 2006.

3% LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: Horizontdlna a vertikilna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013, str. 143; ISBN 978-80-87500-30-9.
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Divéakovi je ptfedkladan tvar, jehoz vlastnosti miize na zaklad¢ své predchozi zkusenosti

o¢ekavat.>®

Tabulka obsahuje zékladni rozdé€leni Zanrt, nadzdnri a megazanri podle Roberta
McKeeho, zpracované profesorem Labikem.** Tento systém nadzénr, megaZanrQi a
zakladnich zanrt vzesel z praktického pohledu na existujici vytvorena filmova dila. Neni to

dokonaly systém, stale se vyviji a ur¢ité je v ném dost, co se d4 zménit a vylepsit.*!

iwsonetin: ——— Wuscssons [l o oncnt o

—[oLAskE | HISTORICKY FILM
— O STRACHU-HOROR | krivi | ZIVOTOPISNY FILM
{0 HRDINSTVE — NOVODOBY EPOS SOCIALNA DRAMA | DOCUDRAMA
[0 DIVOKOM ZAPADE — WESTERN e MDCL:;I:NTARY
{0 BOJI —VOINOWY FILM | ;‘I’:':ICE ——
SPORTO\-IE FILMY
— O SPASENI — SPASITELSKO-VYKUPITELSKE FILMY | FANTASTIKA

—|O POTRESTANI

Tabulka 1- zanrové rozdéleni podle Roberta McKeeho

r v

Zakladni Zanry

Zékladni zanry jsou takové zZanry, které by se daly definovat, ze jsou ,,0 néem**.
Tedy o lasce, o strachu, o pokuSeni. Tyto zékladni Zanry se daji dale rozdélit do dalSich
kategorii a subzanri podle odvétvi, na které se specializuji. Zanr hororu se napiiklad
rozdéluje na horor, kde zdrojem strachu je néco nadptirozeného, vymykajicitho se

racionalnimu vysvétleni, a na horor, kde zdrojem strachu je napéti iraciondlni schopnost

3 Filmové zanry — definice, typy, piiklady. In: Http://25fps.cz/ [online]. 25. dubna 2007 [cit. 2023-05-07].
Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-%E2%80%93-definice-typy-priklady/# ftnref2

40 Vysvétlivky k tabulce: svétla ¢ast — zanry vélenéné do struktury Robertem McKeenem, které obsahuji
netradi¢ni pohled; tmava ¢ast — zanry analogicky plnohodnotné k zZanru animovaného filmu

41 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: Horizontdlna a vertikdlna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013, str. 147; ISBN 978-80-87500-30-9.
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cloveéka. Westerny se daji rozdélit do mnohem vice subzanrt, jejich piikladem je spaghetti

western, science fiction western &i acid western 4
Megazanry

Megazanry jsou zanry, které patfi do rozsdhlych skupin propletenych variaci
podzanri. Jsou to komedie, krimi, socialni dramata a akéni filmy. Kazdy z téchto zanrt
obsahuje nékolik podzanr. V komedii je to naptiklad parodie, screwball, konverzacni,
slapstick atd. Tyto druhy komedii v sobé nesou urcity stupeit vysméchu a nesou v sobé¢ jak

néznost a laskavost, tak i ironii a jedovatost.*’

Kriminalni filmy se rozdé€luji na subzanry podle toho, z jakého tihlu je krimindlni ¢in
vniman. Pokud je pifibéh vypravény z pohledu policisty, jednd se o detektivku, pokud

z pohledu podvodnika, je takovy film definovany jako gangsterka.

Nadzanry — Zanrové filmy

Nadzéanry jsou kategorii, ktera se neustale rozsifuje, Maji pod sebou jak zékladni
Zéanry, subzanry, tak i jakoukoliv kombinaci znamych zanrt.*/ Lze je riizné michat a prolinat,
film nelze proto definovat jednim z Zanrti. Z tohoto divodu bych sem zatadila i tane¢ni film,
protoZe kolonka taneéni film v sobé ma nékolik dalsich podzanrii. Cisté tane¢ni film totiz
sam o sob¢ neexistuje, vZzdy je ve spojeni s né¢jakym dalSim, ktery mu dodava hloubku a

vahu.

1.2.5 Definice taneéniho filmu

Robert McKee se pfimo o tanecnim filmu nezminuje. Jedinou zminku o tanci
najdeme v jeho dé€leni subZanri v odraZzce muzikaly. Jeho definice muzikald zni: ,,Muzikély
pochazeji z opery, tento Zanr prezentuje ,realitu‘, ve které postavy zpivaji a tanci své
ptib¢hy...V podstaté kazdy zadnr mlize byt muzikdl a vSechny Zanry mohou byt satirou
v muzikalové komedii.*“*’ Rick Altman zase tvrdi, Ze ,,obsahem muzikalového filmu je

mluvené slovo hercli kombinujici se s jejich zpévem, ¢asto doprovdzenym také tancem, to

2 LABIK, Dudovit. Dramaturgia strihovej skladby: Horizontdlna a vertikdlna Struktiira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013, str. 149; ISBN 978-80-87500-30-9.

# LABIK, Dudovit. Dramaturgia strihovej skladby: Horizontdlna a vertikilna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013, str. 150; ISBN 978-80-87500-30-9.

# LABIK, Dudovit. Dramaturgia strihovej skladby: Horizontdlna a vertikilna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013, str. 153; ISBN 978-80-87500-30-9.

45 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style and the principles of screenwriting. Vlastni preklad.
USA: HarperCollins e-books, 2010. ISBN 978-0-062-03982-8.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

vie za doprovodu specifické hudby***‘ Tyto definice sice odpovidaji divickym predstavam
o definici muzikalu, av§ak pro mé potieby, kterymi jsou nalezeni definice tane¢niho filmu,
jsou nedostatecné. Tanec¢ni film neni muzikal, ovSem kazdy muzikal je tanecni film. Muzikal
totiz obsahuje i1 zpév, ktery ve vylozené tane¢nim filmu neni podminkou. OvSem kazdy
muzikal je zarovenn i taneCnim filmem, nebot’ pisné¢ v muzikdlech jsou doprovazeny
choreografiemi, které jsou v muzikalu nepostradatelné.

Daniel Krcha ve své bakalaiské praci vénujici se dramaturgii tanecnich filmt tvrdi, ze
,-..tanecni film je specificky Zanr, ve kterém je hlavni ptib&hova népli a téma tanec.*
S touto definici urc€it¢ souhlasim. V anglictin¢ se pouZziva se spojitosti s tanecnim filmem
hned nékolik vyrazi: dance film, screen dance, video dance. Katrina McPherson ve své knize
Making video dance pouziva predevsim termin ,,video dance‘‘, protoze tim vyzdvihuje
dilezitost tance, nikoliv média, které ho zachycuje. ,,Video dance je spiSe univerzalni termin
pro popis této relativné nové umélecké formy, kterd spojuje avantgardni pfistupy k tvorbé
tance s inovacemi v oblasti videoartu, filmu a televizni tvorby. ‘4’

Ja osobné definuji tanecni film jako zanr, ve kterém je tanec ¢i tanecni prostiedi
hlavnim tématem a pouziva tanec jako jeden z vypravécich prostfedki, ktery posouva dgj

kuptedu.

1.3 Shrnuti teoretické ¢asti

V teoretické ¢asti jsem tedy urcila definici tane¢niho filmu, rozebrala znaky komedie,
dramatu a romantického filmu a vénovala se tématu navzajem se ovliviiyjicich druhii umeéni.
Veskeré tyto informace mi poskytuji zdklad pro to, abych v praktické ¢asti mohla rozvijet
svoje poznatky.

Plynule tedy ptfejdeme do c¢asti analytické, kde rozeberu findlni tanecni scény
z vybranych filma a potvrdim ¢i vyvratim teze, které jsem stanovila na zacatku teoretické

¢asti prace.

% KRCHA, Daniel. Dramaturgie tane¢nich scén. [online]. Zlin, 2016 [cit. 2023-05-07], str. 13.
Dostupné z https://digilib.k.utb.cz/handle/10563/37100

47 MCPHERSON, Katrina. Making Video Dance: A Step-by-Step Guide to Creating Dance for the
Screen [online]. Taylor & Francis e-Library, 2006 [cit. 2023-05-07], str. 30. ISBN 0—415-37942-3.
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II. ANALYTICKA CAST
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2 ANALYZY ZAVERECNYCH SCEN

2.1 Uvod

V této Casti meé teoretické bakalarské prace se soustfedim na analyzy zavérecnych
taneCnich scén vybranych filml. Zaveérecné scény ve filmech jsem si urCila podle toho, Ze se
jedné o posledni tane¢ni scénu v rdmci piibéhu filmu a vlivu tance na naraci. Z hlediska
dramaturgie se zde mtize nachazet rozuzleni pfib&hu, rozfeseni vztahli nebo miize mit scéna
jiny dramaturgicky vyznam. Ke své analyze jsem si vybrala tfi Zanry — komedii, romanticky
film a drama, ke kterym jsem zvolila pfislusné filmy. Vice k definicim Zanrti a diivodim

zvoleni danych filmi je uvedeno v teoretické ¢asti prace.

Beru na védomi, ze se ve mnou vybranych filmech zanry protinaji. Ostatné obecné 1ze
kazdy film zatadit do vice zanrli, nebot’ Cisté jeden nestaci. V romantickém filmu miizeme
najit prvky komedie, v dramatu zas prvky romantické a podobné. I ptfes to jsem filmy
roziadila, a to podle Zanru, ktery dle mého film charakterizuje a jehoZ prvky v ném rezonuji

nejvic. Coz ostatné také vysvétluji v odstavcei Problematika vymezeni zanru.

2.2 Metodika analyz

K analyze tanecnich scén jsem si vybrala nasledujici metody, kterymi budu na filmy
nahliZet. K nalezeni pfipadné dramaturgické funkce tane¢ni scény mi pomiiZze dramaturgicka
analyza d¢l. Zde budu hledat prevazné odpovéd na otdzku, zdali scéna uzavird néjakou
ptibéhovou linku, jak ji proménuje, jaky je dramaturgicky vyvoj ve scéné a z jakého diivodu
zde tanecni scéna viibec je. Zaverecna tanecni scéna ma v sobe vic sily, nez vSechny predeslé
tanecni scény ve filmu, nebot’ se zde nabizi, ze pravé ve finalnim tanci bude i1 rozuzleni dila.
Obdobn¢ dilezita jsou i tanecni Cisla naptiklad v divadelnich vystoupenich. Pro analyzu
zanrovych tendenci je dulezité mit vhodné zvolené filmy, abych méla spravné zdroje pro
zkoumani vyskytu prosttedkil, které v ni hleddm. V tanecnich scénach budu hledat, jestli
jsou zastoupeny obecné ptijaté prvky typické pro dany zanr, jaké to jsou a v jaké mife jsou
obsaZzené. Po zanalyzovani jednotlivych filml zpracuji zavéry a znich udé€ldm shrnuti
tykajici se podobnosti pouZzitych prvki mezi tane¢nimi scénami v jednom urCitém Zanru.
Komparacni analyza se bude zamétovat na komparaci funkce stfihové skladby ve findlnich
tanec¢nich scéndch v ramci jednoho zanru. Zde budu analyzovat zplisob pouziti stfihové
skladby, jeji funk¢nost, temporytmus a obdobné stfihové postupy. Analyzovana data poté

budu zpracovavat jak v rdmci jednoho Zanru, tak i mezi ostatnimi analyzovanymi zanry.
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Struktury analyz se miize u jednotlivych filmi mirné lisit, je to z divodu, Ze jsem k danému
filmu potiebovala ptistupovat individualnéji, protoze nemél typickou strukturu, jako ostatni
sceny.

Pro zkoumani jsem si vybrala jak filmy, které znam, tak i ty, které jsem vidéla v rdmci
analyzy poprvé. Vzdy jsem zhlédla filmy od jednoho Zénru, poté napsala rozbor a poté se
vénovala dalsi sad¢ filmu jiného Zanru. Toto mi pomohlo vice se vcitit do daného Zanru a
vnimat v ném spolecné prvky ve filmech. Zacala jsem dramaty. Na filmy jsem se divala
v poradi The Black Swan, And Then We Danced a The White Crow. Abych pfi prvnim filmu
méla usnadnénou praci, vybrala jsem si pro mne znamou Cernou labut. Kdyz jsem méla
prvni film zanalyzovany, lépe se mi pak pracovalo s dal§imi. Po druhém a tfetim filmu jsem
dospéla k zadveru, ze musim zmenit zptisob analyzovani. Tim, Ze jsem chtéla vSechny filmy
podrobné rozebrat dramaturgicky, stithové i1 ve vztahu k Zanru, byla by analyza kazdého
filmu velmi dlouhd. Tudiz, jsem se rozhodla dva ze tii film rozebrat pouze v roviné
dramaturgické a jeden zbyvajici film ve vSech zminénych ohledech.

Grafy, které doplnuji jednotlivé analyzy znazoriuji, jak je scéna stavéna a gradovana.
Pti jejich vytvafeni jsem vychéazela ze svych vlastnich zkuSenosti vnimani scény. Ukazuje

napéti i zvolnéni v urcitych ¢astech scény.
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2.3 Analyzy vybranych filmi

2.3.1 The Black Swan (2010)
Uvod

Kdyz jsem si vybirala filmy, které bych zatadila do tane¢nich dramat, tak Cern4 labut
byla hned prvnim dilem, které mé napadlo. Jedna se o film, ktery ziskal fadu ocenéni a
nominaci, pfedev§im za herec¢ku v hlavni roli, kterou je Natalie Portman®®. Divéackou
zakladnu tomuto filmu tvofti jak divaci, kteti maji zalibu v psychologickych dramatech, tak
1 ti, ktefi tihnou k tane¢nimu prostiedi, a ktefi maji moznost spatfit, jak zakulisi tane¢niho
souboru dokaze byt temnym a toxickym prostfedim. Film zrezirovat v roce 2010 americky
rezisér Darren Aaronofsky, ktery naptiklad reZiroval i film Rekviem za sen (2000) a ve
kterém lze najit jisté podobnosti v jeho praci s psychicky nestabilnimi postavami. Nina,
hlavni postava filmu, je mlada baletka, ktera se uchdzi o misto primabaleriny v newyorském
taneCnim souboru v nové inscenaci Labutiho jezera. Bojuje vSak souCasné se svou
psychickou nemoci a bludy, které ji doprovazeji na kazdém kroku a podrazeji jeji divéru
v sebe sama. Aby dokonale odtancila pfedstaveni a splnila sen sob¢ i své matce, tak obétuje
v8e, co je za hranici zdravého uvaZovani. Findlni tanec je pravé vyusténim jejiho vnitiniho
stavu, ktery hranici se Silenstvim a zobrazenim redlného vystoupeni na jevisti, pii kterém se
vtéli do Cerné labuté a pfi konecném skoku umird opojend svym perfektnim vykonem.
ZaveéreCna tanecni scéna protind i scény, které se odehravaji v zakulisi a v $atné&, a proto jsem
tuto celou finalni sekvenci rozdélila do ¢asti podle lokaci, mezi kterymi Nina ptebiha.
Protoze je tanecni linka naruSovéna scénami ze zékulisi, které dokresluji schizofrenni
atmosféru celého filmu, nese v sobé samotny tanec mnohem vétsi vyznam, ktery by bez
doplilyjicich scén tolik nevyznél. Netanecni scény pomdhaji v gradaci tanecni lince, a

opodstatiiuji Nininu pfeménu.

RozloZeni scény
a) PODIUM L
b) SATNAI

c) PODIUM IIL

8 The Black Swan: AWARDS [online]. In: . [cit. 2023-05-07]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt0947798/awards/?ref =tt awd



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

d) ZAKULISI I.
¢) PODIUM IIL.
f) SATNAIL

g) PODIUM V.

Obrazek 3 - PODIUM II.; SATNA 1II.
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Obrazek 4 — PODIUM V.

Graf 1 - Grafické znazornéni vyvoje scény ve filmu The Black Swan

GRADACE

PODIUM I. SATNA I. PODIUM II. ZAKULISI 1. PODIUM III. SATNA I1. PODIUM IV.

CAs
Dramaturgicky vyznam posledniho tance

Findlni tane¢ni scéna tohoto filmu, jak jsem psala v odstavcich vyse, je prostoupena
scénami netane¢nimi, které doprovazeji tanec v jeho narativni roving. Nina se snazi dokazat
sob¢ 1 trenérovi Thomasovi, ze zvladne zatancit roli bilé 1 cerné labuté. Dvée role s naprosto
odliSnymi charaktery, z nichZ bil4 labut’ symbolizuje nedotcenost a Cistotu a ¢ernd divokost
a vaSen. Nina je divaklim jiz od zacatku prezentovana jako upjatd divka touZici po
dokonalosti. Je proto u ni t¢zké probudit divokost, kterou avsak potiebuje pocitit, aby mohla

roli ¢erné labuté zatancit.
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Ze vsech sil tak prekonava své vlastni hranice, které vSak daji prichod jeji
schizofrenii. Nemoc se promita jak do tance, tak pfedevs$im do jejiho Zivota mimo jevisté a
nejvetsi sily nabude praveé v samém vrcholu filmu, kdy Nina konecné muze zatancit svou
vysnénou roli.

V této scéné se proplétaji jeji bludy s realitou. Divak sleduje Ninin subjektivni pohled
na svét, ve kterém se ona fyzicky méni na labut’, na rukou ji vystupuje pefi a jeji mysl vitézi
nad rozumem.

V jedné ze scén mimo podium sama sebe probodne stiepem ze zrcadla v domnéni,
ze tim zneSkodni svou sokyni. Ve skuteCnosti tim ublizi sama sobé a po poslednim skoku
z instalace umira. Nina cely film touzi po dokonalosti. T¢ je schopnd obé&tovat uplné
vSechno, véetné svého vlastniho zivota. Tanec pfedvede dokonale, podle svych ptedstav, i
podle pfedstav své matky a trenéra. S poslednim skokem vSak umird. Jeji psychicka nemoc
v poslednim tanci pifevezme uplné kontrolu, Nina se v ni citi v§ak nejvic sama sebou, jak
kdy mohla. S poslednim skokem umira a tim se vysvobodi i ze sv€ nemoci, stejné tak jako

v ptibéhu Labutiho jezera.

Stiihova skladba

Stiih zde nemanipuluje tolik s tancem, ale manipuluje s déjem mimo n¢j. Stithove
naro¢né zde vnimam vytvareni scén, ve kterych Nina bojuje sama se sebou. Bylo zde diky
sttihu docileno presvédcivého efektu ve scénéch, ve kterych hlavni postava vidi kousky sebe
v lidech, ktefi ji obklopuji. Co se ty¢e samotného tance, tak jsou zde zvyraznény predevsim
detaily na baletni Spi¢ky, emoce postavy a jeji menici se télo, jak je tomu pro tanecni scény
typické.

Funkéné je vyteSené pifedevsim dosazeni zobrazeni podstaty schizofrenie, pii kterém
je divak ptivadén k situaci, kdy sam zacina pochybovat o tom, co je skute¢né a co neni. Ke
zpochybniovani reality také dopomdhaji zadmérné€ nedodrZzené predsnimaci jednoty.
Rozdilnosti v kostymech i v liceni v po sobé€ jdoucich zabérech zde nejsou chybami, naopak
umocnuji a ukazuji rozpolcenost Nininy osobnosti. Pro divaka je tak otdzkou, cemu ma

vlastné véfit a s kterym presvédCenim ma pokracovat ve sledovani pribéhu.

PODIUM 1.
V této casti je kladen znacny diiraz na kontrast zobrazeni objektivniho vnimani
vystoupeni (divaka v sale) a subjektivniho vnimani reality hlavni postavou. Stiidaji se zde

velké celky snimané z hledisté s detaily na Ninu. Diky velkym detailim mtizeme vice



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 29

soucitit s postavou a vnimat také jeji ménici se ktizi, kterd zac¢ina byt pokryta labuti ktizi.Ve
chvili, kdy Nina ztrati rovnovahu a spadne, se zhrouti také jeji ptredstava o dokonalém
vystoupeni. Jeji schizofrenie v tu chvili nabyvé na sile, a to se projevuje i ve stithové skladbg.
Od této chvile se stiithem a montaZemi buduje napéti, které vyvrcholi v posledni ¢asti této

scény.

SATNA L

Stiih zde pfevazné manipuluje s postavami v prostoru, a vytvaii efekt, Ze Nina fyzicky
zapasi sama se sebou. Tento boj také znazornuje jeji dveé osobnosti, labuté, které se perou o
své misto. Diky stfihu je tu jak hlavni postava, tak i divak zamérné€ zmateny, co se ve scéné
déje a kdo koho ve skutecnosti probodl. Toto navozuje pravé pocit nejistoty, ktery muize

prozivat ¢lovék s psychickou nemoci, tedy Nina.

PODIUM II.

Cerna labut’ pfichazi na scénu. Tato i nadchazejici scéna jsou to¢eny na jeden zabér
ajsou zde vyuzivany tedy jen vnitrozab&rové montaze. Plynulost kamery pterusi pouze jeden
stiih do velkého celku, ktery ma divakovi pomoct v orientaci v prostoru. Na zacatku je Nina
zcela pohlcena charakterem Cerné labuté, coz se zobrazuje jak na jeji kiizi, tak 1 v o¢ich. Pfi
prvnich pohybech se Nina upfen¢ diva do kamery, coz mize plsobit nekomfortné¢ pro

nékteré divaky, nebot’ jeji pohled ztélesnuje Silenstvi, které Ninu pohltilo.

ZAKULIST 1.
Kamera v jednom zabéru plynule ptejde do zékulisi. V detailu sledujeme, jak se Nina
citi komfortn€ v osobnosti divoké labuté a jak se s ni ztotoziuje skrz fyzické zmény na své

kiazi.

PODIUM III.

V celku Nina pfibih4 na podium a béhem tance se ji pfeméni ruce na ¢erna kiidla.
To, Ze je tento zazitek pouze pieludem, dokazuje staticky zabér z hledisté, kdy z pohledu
divaka je Nina fyzicky naprosto v potfadku a jeji kiidla jsou viditelna pouze ve stinech na

opong.
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SATNAII.

V této Casti dochazi k uvédomeéni, kdy si sama hlavni postava za¢ne uvédomovat
svoji psychickou nestabilitu. Pfeménuje se zpét na bilou labut’ a pii nandseni makeupu opét
nabyva hrdosti ze své role. Jako mezizabérova interpunkce pro efekt plynulejSiho skoku

v Case je mezi zabéry pouzité prolnuti.

PODIUM IV.
Stith v kone¢né fazi koresponduje s emociondlni hudbou i1 napétim, které v sale
panuje. V detailech vidime hrdost i smutek, ktery proziva jak Nina, tak i jeji matka sedici

v hledisti.

Zanrova konvence

V teoretické ¢asti prace popisuji drama mimo jiné jako zanr, kde se postavy nachdzeji
v konfliktu se sebou samym. Hlavni postava v sob& ¢asto ukryva vnitini rozervanost, anebo
je v situaci, kdy je nutné, aby piijala néco, co je pro ni nepiijatelné. Pravé ty to aspekty
v Cerné labuti jsou zfetelné integrovanou Zanrovou stylizaci. Nina zde zcela o¢ividné bojuje
sama se sebou a se svymi vnitinimi démony, coz je jesté vice podpotené jeji schizofrenii,
ktera dodava jejimu rozpoloZeni dal$i rozmér a plochu pro jesté intenzivngj$i prozivani
tizivych a nereadlnych situaci. Béhem této scény se stane nékolik dramatickych situaci —
halucinace ve formé zabiti, promény Nininych vnéjSich 1 vnitfnich stavil, intenzivni
prozivani emoci at’ uz euforickych pifi dokonalém technickém provedeni tance ¢i tragickych
v ostatnich aspektech scény.

Definovani zanru dramatu v teoretické €asti je v souladu s prvky vyskytujicimi se
v Cerné labuti a lze film tedy povazovat za dramaticky tane¢ni film. Kromé této definice

také film nese prvky psychologického dramatu, thrilleru, hororu a fantasy.

Shrnuti analyzy

Cernd labut je filmem, ktery jasné reprezentuje splynuti zanru dramatu a taneéniho
filmu. Je ptibéhem o boji mezi dosdhnutim vysnéného vrcholu a omezenosti hranic lidské
sily. V avodu jsem také uvedla, Ze balet a dramata maji k sobé& velmi blizko, a pravé Cernd
labut’ je pro mé zainym piikladem toho, jak naro¢nost baletu mize reflektovat dramata
odehravajici se mezi tane¢niky a v prostiedi jim blizkém.
ZavéreCna taneCni scéna filmu citelné reflektuje d¢j filmu a téma osvobozeni, proto

potvrzuje moji tezi.
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2.3.2 And Then We Danced (2019)
Uvod

Dokud se tanci je Svédsko-gruzinsky film, ktery otevira téma LGBT+
v konzervativni spole¢nosti, kterd uznava tradi¢ni genderové rodinné hodnoty a jakékoliv
odlisnost je tvrd¢ potrestdna. Tento film byl poprvé piedstaven na filmovém festivalu
v Cannes a ziskal mnoho nominaci i ocenéni.*

Kdyz se Merabovi naskytne moznost ucastnit se konkurzu do Narodniho tane¢niho
souboru, znamena to pro n¢j moznost, jak se dostat na zahrani¢ni podia. Jeho Zivot se vSak
za¢ne odvijet jinym smérem, kdyz ho Irakli, novy tanecnik, pfivede k piehodnocovani
vlastnich hodnot, pfesvéd€eni a sexualni orientace. Merab se tak potykad s pfijetim sama sebe
a nove hleda své misto mezi t€émi, ktefi se zménami v jeho Zivoté nesouhlasi.

Ptibéh filmu se to¢i kolem tradi¢niho gruzinského tance a konkurzu, na ktery se vybrani
tanecCnici ze souboru piipravuji. Findlni tane¢ni scénou tohoto filmu je tedy pravé samotny

konkurz.

RozloZeni scény

h) ZACATEK

i) PREKONANI BOLESTI

j) KONEC HODNOCEN(

k) POROTCE ODCHAZI

1) TANCI, JAKO BY SE NIKDO NEDIVAL

m) PRIJETI SAMA SEBE

Obrazek 5 — ZACATEK; PREKONANI BOLESTI

49 And Then We Danced, [online]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt8963708/
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Obrazek 7 — KONEC HODNOCENI; POROTCE ODCHAZI

Graf 2 - Grafické znazorneni vyvoje scény ve filmu And Then We Danced

GRADACE

ZACATEK PREKONANI KONEC POROTCE TANCI, JAKO BY PRIJETI SAMA
BOLESTI HODNOCENI ODCHAZI SE NIKDO SEBE
NEDIVAL
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Dramaturgicky vyznam posledniho tance

Posledni tanec tohoto filmu pfedstavuje konkurz do statniho tane¢niho souboru.
Merab pted konkurzem potkdva svou tane¢ni partnerku, ktera mu jako jedina byla oporou
po celou dobu, ptestoze ji jeho chovani zraniovalo. V Satn€ jest¢ Merab zkousi, jestli zvladne
v poradku skdkat na své zranéni noze — tento detail v divakovi jiz evokuje, Ze pii tanci
nastanou problémy, se kterymi se Merab bude muset vyporadat.

Scénu jsem rozdé¢lila do ¢asti podle momentd, které méni vyznam a plynuti scény.

ZACATEK

Prosttedi tane¢niho salu jiz zname, protoze se v ném odehravaji tréninky po celou
dobu filmu. V séle se dobie orientujeme, takze samotny tanec je piehledny. Spole¢né
s Merabem se v sale nachézi i jeho trenér, ¢len vyboru a piihlizejici Merabova tanecni
partnerka.
Gruzinsky tanec je tradicni a ma jasna pravidla, ktera je nutné dodrzovat. Merabtliv tanec je
ze zacatku muzny a mechanicky. Tanecnik aplikuje naucené sestavy, aby byla zachovana

technickd spravnost tance.

PREKONAN{ BOLESTI

Zlom nastane v okamziku, kdy Merabovo zranéni za¢ne byt intenzivnéjsi a na chvili
to vypada, ze vtanci nebude pokracovat. Jednd se o moment, kdy hrdina stoji nad
rozhodnutim, jestli se vzd4, nebo bude bojovat. Merab se rozhodne pokracovat v tanci 1 pies
svij krvacejici kotnik. Tento moment ukazuje jeho vnitini silu a odhodlani nevzdat se.

Pokracuje bez problémi ve skocich, aniz by projevil svou zranitelnost a bolest.

KONEC HODNOCENI

Merab hrdé dotanci a tim konci prvni tanecni Cast této scény. Jeho prostor pro
pfedvedeni dostate¢nych schopnosti a dovednosti na tomto konkurzu byl naplnén, Merab
vSak neodchézi. Misto toho za¢ina tancit znovu, avsak jinym, osobitym, zptisobem.
Merabovy pohyby se odchyluji od naucenych tradi¢nich sestav. Tanec jiz neni muzny a

mechanicky jako na zacatku. Je jemnéjsi, prociténéjsi a s nadechem feminity.

POROTCE ODCHAZI
Tanec¢nik se odprostil od tradi¢ni formy gruzinského tance, coz vSak u trenéra a ¢lena

vyboru vzbudilo pobouieni. Nechépou, pro¢ Merab pokracuje v tanci, pfestoze jeho prostor
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pro tanec jiz vyprchal. Se slovy, ze Merab svymi pohyby dehonestuje gruzinsky tanec, ¢len
vyboru urazen¢ odchazi. Neuznava hodnoty, které Merab ve svém tanci projevuje. Merabliv
trenér vSak v sale ziistava, prestoze mél také nakroceno k odchodu. Tim projevuje svou
empatii a porozumeéni tanci, ktery Merab pfedvadi. Ten ted’ tanci totiZ z jin¢ho diivodu, nez

z jakého na konkurz ptisel.

TANCI, JAKO BY SE NIKDO NED{VAL

Tanec jiz neni mechanicky a muzny, je zensky a upfimny. Neni o fyzické sile, ale o
dotecich a intimité. Zména tance z muznych pohybi na zenské reflektuje Merabovo pfijeti
své sexudlni orientace. V tanci je videt také jeho vnitini bolest, se kterou se musel vypotadat,
kdyz chlapec, do kterého se zamiloval, zmizel z jeho zivota. Tanci bez ohledu na to, jestli se

né¢kdo diva. Pokracuje bez ohledu na to, jestli je jeho tanec spole¢nosti pfijat nebo ne.

PRIJETI SAMA SEBE

V poslednich chvilich tance pohlédne jesté na svou tane¢ni partnerku, kterd ho celou
dobu pozoruje. Tento pohled znaci pfijeti jeho vlastni minulosti. Merab dotanci a své sélo
zakon¢i symbolicky pukrletem, které je typické pro tane€nice, nikoliv pro tanecniky. Pted
odchodem ze sédlu sundéava tradi¢ni gruzinsky kostym jako symbol opusténi starych zvyki
v konzervativni spolecnosti. Do ticha se zaviou dvefe a tim film, stejné jako Merabovy

obavy z nepfijeti, kon¢i.

Shrnuti analyzy

Stejné, jako u Cerné labuté, tak i u tohoto filmu se hlavni postava potyka s pfijetim
néceho neznamého, co pro n¢j zpocatku neni vlastni. Pfijeti své vlastni sexuality, kdyz cely
zivot je homosexualy kolem vas pohrdano, je velikym zlomem v zivoté jedince. Jde o
moment, kdy vlastni sebepfijeti ptekondva spolecenské predsudky a jeSitnost. Pfekonat
strach a oteviené promluvit o tabuizovaném tématu v konzervativnim prostiedi je té¢zké, ale
o0 to vic odvazné. Merab je pravé takovym hrdinou, ktery dramaticky ptib&h potrebuje. Jak
jsem jiz psala na zacatku, tanec je o intimité a kdyz se do tance ptimichaji city samotnych
tane¢nikd, chemii mezi nimi lze jen tézko skryt.

Zavérecna scéna tohoto filmu reflektuje nevidanou odvahu postavit se spolecnosti,
autoritdm i vlastnimu strachu z opovrzeni. Zaroven obsahuje i téma osvobozeni a reflektuje

d¢j pribéhu, proto potvrzuje moji tezi.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

2.3.3 The White Crow (2018)

Po tane¢nim dramatu Cernd labut (2010) mi pfijde fascinujici, ze vznikl film
z tanecniho prosttedi, ktery nese paradoxné€ nazev Bild vrana (2018). Oxymoron vyuzivany
v obou filmech na sebe nema zZadné vazby, tento film je pojmenovany podle prezdivky,
kterou mél Rudolf Nureyev jako maly. (this info je z filmu, plus jsem to nékde cetla nevim
kde) Film vznikl roku 2018 a jedna se o francouzsko-britsky film, ktery vypravi ptibeh
ruského tane¢nika Rudolfa Nureyeva. Biografické dilo natocil rezisér Ralph Fiennes podle
knizni piedlohy spisovatelky Julie Kavanagh Rudolf Nureyev: The Life’’. Ptibéh neni
vypravén chronologicky, ale odehrava se ve 3 riznych dobach Nureyevova Zzivota.
V minulosti se objevuji fragmenty z jeho détstvi, v druhém obdobi zacatky na baletni Skole
a vétSina déje se odehava v pritomnosti.

V dobé¢ studené valky jede tanecni soubor vystupovat z SSSR do Patize, pticemz je
na kazdém kroku hlidaji agenti KGB. Nureyev vSak vystupuje z fady a misto izolovani se
v hotelu se svymi ruskymi spolecniky, travi ¢as v galeriich, divadlech a seznamovéanim se
s lidmi ze zapadu.

Prave jeho jinakost a nezajem o politické hodnoty vychodu, se mu stane osudna, kdyz
Nureyeva odd¢li na letisti od souboru a misto do Londyna, kde mél déle vystupovat, ho rusti
agenti chté&ji poslat zpét do Moskvy. Jeho pfitelkyné Clara mu vSak zachrani zivot 1 kariéru,

kdyz mu pomuze na posledni chvili zazadat o politicky azyl na francouzské ptde¢.

RozloZeni scény

n) KANCELAR.
0) LEKCEL

p) KANCELARII.
q) LEKCEIL

r) AUTO.

s) LEKCE III.

t) KANCELAR III.

u) LEKCEIV.

50 KAVANAGH, Julie. Nureyev: The Life. New York, USA: Pantheon, 2007. ISBN 0375704728.
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v) LETISTE L
w) LEKCE V.

x) AUTOIL.

y) LEKCE VL.

z) MEANWHILE
aa) LEKCE VII.
bb) PARALELA

cc) TITULKOVA SEKVENCE - V titulkové sekvenci autentické archivni zabéry z

Nureyevova vystoupeni

Obrazek 8 - KANCELAR I.; LEKCE L.

Obrazek 9 — KANCELAR 11.; LEKCE 1I.
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Obrazek 10 — AUTO I.; LEKCE III.

Obrazek 11 — KANCELAR IIL.; LEKCE IV.

Obrazek 12 — LETISTE L.; LEKCE V.

Obrazek 13 — AUTO II.; LEKCE VL.
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Obrazek 14 -MEANWHILE; LEKCE VII.

Obrazek 15- PARALELA; TITULKOVA SEKVENCE

Graf 3 - Grafické znazorneni vyvoje scény ve filmu The White Crow
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Dramaturgicky vyznam posledniho tance

Oproti predeslym filmtiim je tanecni scéna v Bil¢ vran¢ odlisna. Poslednim tancem je
totiz Rudyho prvni tanec na hodiné baletu v jeho détstvi. Tanec je prostiihavan do posledni
casti ptibéhu, kterd se odehrava v ptitomnosti. Do procesu Rudyho uvazovani o tom, jak se
rozhodnout, poprvé sledujeme jeho prvni kroky v baletu. Prvnim vhledem do minulosti je,
kdyz ho matka ptivadi na prvni hodinu baletu. PfestoZe Rodyho rodina pochézela z velmi
nuznych pomért, jeho matka ho v tanci podporovala. V této scéné¢ je malému Rudolfovi
feceno, ze vzdy zaleZi na jeho vzhledu a je nutné, aby byl samostatny. V dalSich prosttizich
Rudy v ptitomnosti z kancelare ute¢e do bezpeci, Clara odchazi z letisté obklopena novinati
a agent KGB je zklamany sam sebou, Ze rezimu svdzaného nesmyslnymi pravidly a strachu
z odliSnosti utekla velka osobnost. Kdyz se vratime ke scén¢ odehravajici v minulosti, maly
Rudy v dalSich prosttizich tan¢i solo za doprovodu klaviru. Lektorka tance ho uci zéklady,
pozice a je vidét, jak je maly tane¢nik tancem fascinovany. Konec filmu dohrava Rudy
v ptitomné lince, kde se pfipravuje na piedstaveni, pfiCemz je tento proces piipravy
matchcuty spojen s lekci jeho mladsiho ja.

Kdyz se stfetne uméni a politika, vzdy se nabizi Siroké téma k premysleni. Politika
v uméni najednou nastavuje hranice, které ale ve skutecnosti neexistuji. Vyvolava problémy,
které nejsou podstatné a jsou utvofené pouze t€mi, kteti je chtéji fesit. Protoze kdyz Rus
tan¢i s Francouzskou, nevyvola to zemétfeseni ani se nezboii hranice. Pouze tento fakt
drazdi ty, ktefi maji potfebu a moc hranice vytvafet.

Tato zavérecna tanecni scéna neni velkolepa. Neodehrava se na jevisti, ani za Gcasti
stovek divaki. Ukazuje vSak, jak détinské jsou tyto politické hry. Jak primitivni pfemysleni
maji ti, ktefi chtéji zamykat odlisné pod zdmek, protoze se boji odhaleni své vlastni

bezbrannosti. Bila vrana totizZ nezapada do méfitek vran Cernych.

Shrnuti analyzy

V Bilé vrané je finalni tanec¢ni scéna koncipovana jinak neZ ve dvou piedchozich
rozebiranych filmech. Rudy ve scéné tancem nereflektuje svou vnitini rozervanost, ani
neprojevuje rebelii €1 vzpouru proti stereotyplim a systému. Tim, jak je tato finalni scéna
rozdélena na ¢ast v ptitomnosti (dospély Rudy uprchl pied deportaci) a v minulosti (Rudyho
prvni hodina baletu), reflektuje jeho dusevni i fyzicky rtist a moc, kterou nabyl za dobu,

kterou na sobé nemilosrdné pracoval.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

Tim, jak vidime tan¢it malého Rudyho a zaroven s dospélym Nureyevem sméiujeme
do politického azylu, vznika jakasi paralela mezi ,,tehdy‘* a ,,ted*‘. Tato paralela uvadi do
kontrastu Rudyho vyjimecnost s lacinosti politickych strategii. Vykresluje tehdejsi prostost,
syrovost a upifimnost bez zkorumpovanych autoritarskych naroki na udajné pravo mit moc
nad Zivoty téch, ktefi meli odvahu promluvit a nejit poslusné, kudy se po nich chtélo. Détska
nevinnost se dostdva do kontrapunktu s vdznosti piitomné situace, ¢imz jeste¢ zduraziiuje
absurdnost probihajicich politickych Sarad.

Matchcuty, které délaji plynuly pfechod mezi minulosti a pfitomnosti uzaviraji kruh,
ve kterém je Rudy stale tim vyjimeénym chlapcem, jakym byl na své prvni hodiné baletu.
Zaverecna tanecni scéna sice nereflektuje déj filmu, ale castecné obsahuje téma osvobozeni,

tim padem vyvraci moji tezi v rdmci dramatickych tane¢nich scén.
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2.3.4 Pitch Perfect (2012)
Uvod

Film Ladime! z roku 2012 je prvni ze tfech komediélnich filmu, rozeberu. Ze vSech
mnou zvolenych komedii je prav€ Ladime! filmem, ktery je mi nejblizsi, ktery jsem
v minulosti vidéla mnohokrat, a 1 nadale se k nému rada vracim. Tento film je prvni ze série
tf, stejnojmennych filmt. Divak se seznami s postavami, prostiedim i povahou vztahii, takze
pfi sledovani nasledujicich dild je vice zorientovany v piibéhu nezli divak, ktery prvni dil
nevidél. Film je uréeny pfedevsim pro bézného divaka, ktery je zvykly na mainstreamovou
tvorbu. D¢j filmu se odehrava na vysoké Skole, kde postava Becy je nucena piidat se k a
capella®! skuping, aby se mohla stat hudebni producentkou. Film ma hudebni tematiku,
vSechna hudebni a tane¢ni vystoupeni jsou pfiznand, a ne vSechny scény, kde se zpiva,
doprovazi choreografie, tudiz se nejedna o muzikal.

Ladime! vyuziva typickych archetypéalnich a stereotypnich postav studentek a
studentd z vysoké Skoly. Diky tomu mé publikum velkou Sanci se s postavami ztotoznit, a

tudiz se mu dostane uspokojeni, kdyZz se naplni jeho ptedstava o vyvoji postavy.

RozloZeni scény
Skupina The Barden Bellas (dale jen Bellas) i1 dalsi kapely, které v ptibehu figuruji,
zpivaji tzv. mash-upy®? popularnich pisni. Césti pisni, které sbor zpiva maji ve vystoupeni

zvlastni roli, proto scénu rozde€luji 1 podle Casti skladeb, které jsou pro dé&j dulezité.

dd) PRICE TAG

ee) IT’S NOT ALL ABOUT THE MONEY
ff) DON’T YOU FORGET ABOUT ME
gg) GIVE ME EVERYTHING TONIGHT
hh) HARMONIZACE

ii) DOHRA

S A capella - vokalni skladba bez instrumentilniho doprovodu, https:/slovnik-cizich-
slov.abz.cz/web.php/slovo/a-capella-a-kapela

52 Mash up — spojenti vice hudebnich skladeb dohromady, zdroj:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/hudba/deset-nej-mash-up-videi-na-youtube-tady-jsou/r~i:article: 488278/
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Obrazek 17 - DON’T YOU FORGET ABOUT ME; GIVE ME
EVERYTHING TONIGHT

Obrazek 18— HARMONIZACE; DOHRA

Graf 4 - Grafické znazornéni vyvoje scény ve filmu Pitch Perfect

GRADACE

PRICE TAG IT'S NOT ALL DON'T YOU GIVE ME HARMONIZACE DOHRA
ABOUT THE FORGET ABOUT EVERYTHING
MONEY ME TONIGHT

CAs
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Dramaturgicky vyznam posledniho tance

Celé vystoupeni kromé par novych pisni obsahuje i uryvky téch, které¢ jsme méli
moznost slySet jiz béhem filmu. Tim, Ze jsou ve findlnim vystoupeni zopakované, nabyvaji
na vyznamu, protoze se ndm asociuji s okamziky, které se s pisni poji z prvniho poslechu.
Finalni tane¢ni scéna tohoto filmu ptedstavuje vystoupeni na soutézi A capella vysokych
Skol, coz je zaroven i vyvrcholeni piibéhu, ke kterému se béhem filmu smétovalo.

Ptestoze se zpév mize v této scéné zdat dominantni (pfece jen se jedna o soutéz v A
capella vystoupeni), tanec a jeho zabérovani tu hraje dtlezitou roli. Stejné, jako napiiklad
v hudebnich videoklipech, dodava tanec dynamiku a dotvaii atmosféru pisné.

Bellas byly po cas filmu povazovany konkurenénimi kapelami za upjaté a
staromddni. Toto vystoupeni je pro vyvoj skupiny dulezité hned v n€kolika ohledech —
obsahuje mashup novych pisni, odvazné choreografie, osobni vzkaz a zarovein se pisnémi

postavy vraci ke klicovym okamziklim v jejich akademickém roce.

PRICE TAG

Béhem filmu si divak zvykl na to, ze ptredstaveni Bellas vypadé4 a zac¢ind pokazdé
stejn€. Proto, kdyz na zacatku spatii divak jiné kostymy a uslysi jinou piseni, nez na kterou
byl doposud u sboru zvykly slychavat, zpozorni. Kvili t¢émto nékolika rozdiltim je hned od
pocatku divak v ocekavani, co bude nasledovat, protoze o¢ividné to bude néco nového. Zpév
je ze zacatku pomaly a nézny. Béhem této Casti scény mame moznost si prohlidnout scénu,
prostiedi a vSechny ¢lenky Bellas. Tento pomaly rozjezd slouzi tedy k orientaci v prostoru a
nastaveni otdzek a oCekavani. Co se tyCe tance, najdeme tu jen jemnou choreografii bez

vyrazného pohybu v prostoru.

IT’S NOT ALL ABOUT THE MONEY

V této cCasti, ktera zacina praveé po slovech z pisn€ Price tag — it’s not all about the
money, nastava zmeéna v rytmu vypraveni, zpévu a performance. Show se zacina rozjizdét,
misto tahlé akustické verze pisné slySime energicky hiphop a natupuje i dynamicka
choreografie. Divak je tedy nyni ponofen do pifekvapivé nadupané¢ho vystoupeni, které
Bellas odehravaji. Co je zde po dramaturgické strance nejdalezitéjsi je to, ze v hledisti
poprvé uvidime Jesseho, ktery je na Becu nastvany a z jeho otrdveného vyrazu je ziejmy

jeho nezajem o vystoupeni Bellas.
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DON’T YOU FORGET ABOUT ME

Beca zacind zpivat své sdlo, pisen Don’t you forget about me — v piekladu
nezapomen na m¢. Tato pisen narazi poprvé na narativni linku ptibéhu a ovliviuje ji. Jedna
se totiz o piseni, kterd je ustfedni pro film The Breakfast Club. Jesse Bece tento film
predstavoval s tim, ze se jedna o nejlepsi konec filmu vSech dob. Po té, co Becy odmitla
Jesseho néklonost, ho touto ,,jejich*‘ pisni zada o odpusténi a druhou Sanci pro jejich vztah.
V pribéhu tohoto bloku se Jesseho pohled méni z nepfitomného na dojaty. Tim, ze se v pisni
zpiva As you walk on by, will you call my name? V piekladu, AZ pijdes kolem, budes volat
mé jméno? Beca promlouva ptimo k Jessemu a ¢eké na jeho odpoveéd’. Tato slova se opakuji
nekolikrat za sebou, proto 1 tanec v této Casti je repetitivni. Nejvetsi napéti v této scéné citime
v tento moment, kdy divak ¢eka, jestli pisent bude, jako omluva pro Jesseho, stacit. Tim, ze

na konci sloky zvedne s ismévem na rtech ruku vzhtru, omluvnou pisen od Becy pfijima.

GIVE ME EVERYTHING TONIGHT

Po napéti v piredchozi ¢asti scény piichazi blok piedstaveni, ve kterém si divak
odpocine a bavi se nad humornymi situacemi, které se zde vyskytuji. Tato ¢ast se vyznacuje
predevsim vyraznéjSim projevem ostatnich postav ve skupiné. Na scénu prichazi Chloein
hluboky hlas, ktery je nepfimo umeérny jeji postave, a ktery ziskala po operaci krénich
najevo rozvolnéni hranic své komfortni zony. Stacie projevuje tancem svoji sexualitu a
zalibu ve vlastnim téle a Cynthia, ktera se béhem filmu piihlésila ke své sexualni orientaci a
rapuje pisenl se sexualnim podtextem. VSe je zakonceno zpévem ¢lenky Tlusté Amy, ktera

projevi své herecké grimasy a vystiednost.

HARMONIZACE

V harmonizaci probihé posledni projev tymové sladénosti Bellas, jejich schopnosti
spoluprace a zavérecny ikonicky ritual zpévacek. Poprvé je zde také zabér na moderatory,
kteti béhem celého filmu Bellas kritizovali a nyni se poprvé nechaji bez vytek unést jejich

vystoupenim. Celé ¢islo soutéze je zakonceno finalni pdzou a potleskem z hledisté.

DOHRA
Tanecni cast scény jiz skoncila a poté, co Bellas sejdou z podia, nasazuji Beca

s Jessem posledni tecku ve formé svého polibku. Tim se uzavie interni linka filmu.
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Stiihova skladba

Tim, Ze se jedna o scénu s charakterem hudebniho vystoupeni, je scéna stithana jako
performativni video ve spojeni s filmovou naraci, kdy jsou vyuzité pohledy a protipohledy,
jako obrazové dialogy postav z jevisté do hledisté. V téchto momentech jsou vyuzivany
mikrochoreografie, kdy vyrazy tvaife nesou emoce, které vytvareji tenzi mezi dvéma
osobami v detailu (jako v pfipadé¢ Becy a Jesseho), které¢ by, pokud by byly ukazany ve
velkych celcich, nevynikly a dramaturgicky by postradaly vyznam. Detailnimi zabéry jsou
zaroven zvyraznény dilezité okamziky zmény ve vyvoji postavy, jako je praveé rozpousténi
Audreyinych vlast ¢i upozornéni na Chloein hluboky hlas. D4 se tedy fici, ze v uzsich

Kamera sama o sob& v pohybu pftilis dynamicka neni. VétSinou jsou pouzité statické
zabéry, mirné¢ najezdy a pohyb ze steadycamu. Stfih se tu tak opird pfevazné o
vnitrozabérovou montaz, kdy vyrazné pohyby tanec¢nic a jejich herecka akce udavaji tempo
vypravéni a dynamiku vystoupeni. V pasazich s rychlejSim zpévem se zabéry stiidaji
rychleji, ale pohyb kamery neni nijak ak¢ni, udrzuje se tu tak jednota vnitrozabérové
montdze. Dle mého nazoru je vyuziti takového postupu na skodu pouze v jednom momenté
této scény, a to, kdyz po skonceni sloky ,,as you walk on by, will you call my name** je zabér
na Bellas pouze jeden staticky a nic moc se v ném nedéje. Jako divak bych ¢ekala naptiklad
zazivnéjsi rakurs kamery ¢i Castéjsi stiihy, protoze v navaznosti na situaci, ktera se odehrala
pfed timto momentem, je staticky zabér pro mé, jako divéka, nepifijemnym zbrzdénim
pozitivniho zazitku z vystoupeni.

Stiih tancem manipuluje pfevazné v momentech, kdy je potfeba zvyraznit prave
hereckd akce, moment zlomu v charakteru ¢i vyzdvihuje pohyb tim, Ze v uzkém zébéru
zdirazni gesto. Stfihem se tu dopomahd i1 napiiklad Spatnému rozestavéni tanecnic
v nékterych ¢astech choreografie a tim se tvoti iluze bezchybného tance. Co se ty¢e poméru
dulezitosti herecké akce a tance, pfevazuje zde myslenka, Ze tanec je v ptipadé prave této
tanecni scény spise doplnujicim prostfedkem ke zdliraznéni herecké akce.

Béhem scény se stfidaji pohledy jak zeptedu i zezadu jevisté, tak i z hledisté. Tudiz
my, divaci, sedime zaroven jak v sale v hledisti, tak i se pohybujeme spolecné s postavami

na pddiu, coz dodava scéné na atraktivité a riznorodosti.
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Zanrova konvence

Ladime! je filmem, ktery se pohybuje mezi nékolika Zanry. Jednd se o komedii
s romantickou linkou, odehravajici se v hudebnim prosttedi, tudiz by se tento film dal nazvat
romantickou hudebni komedii. Co se tyce typickych prvka pro komedii, jaké jsem rozebirala
v teoretické Casti, tak zde panuje jak verbalni, tak i neverbalni humor a odlehcenost situaci.
Idealnim spojenim verbalniho i neverbalniho humoru je naptiklad postava Tlusté Amy, ktera
naptiklad pfi tréninku Bellas misto béhani po schodech lezi na zadech a provozuje tzv.
horizontalni béh. Podstatnou ¢ast zde tvoii také vizualni humor, kterym je jednoznacné
zvraceni postavy Audrey do hlediste ihned na zacatku filmu, které zaroven zahackuje divaka.
S touto udalosti se ve filmu dale pracuje. Film k dosazeni komedialnich situaci také vyuziva
béznych situaci z vysokeé Skoly a stereotypnich postav s jasnym spolec¢enskym postavenim a
jejich konfrontace s realnym svétem. Najdeme tu jak rebelku, ktera je donucena studovat,
kralovnu spolku, kterou vSichni respektuji, tak 1 nymfomanickou roztleskavacku a dvé
divky, kterym se neustale zaménuji jména. Tyto a dalsi postavy, vyskytujici se v komediich
podobného razu, vytvareji jisty zéklad pro divacky aspésny film, se kterym se spousta lidi
ztotozni.

Oproti dramatiim, ve kterych se vyskytuji prevazné tanecni styly svazané jasnymi
pravidly, se v komediich, jako je tato, ujimaji vice uvolnéné a kombinované styly, jako je,
v tomto ptipad¢ naptiklad moderna. Tim, Ze je v tomto filmu obsazen uvolnény tanecni styl,

se také potvrzuji dalsi znaky komedie, o kterych pisu v teoretické ¢asti prace.

Shrnuti analyzy

Taneéniho ¢isla Bellas se Gi€astni jak hlavni postava, tak 1 vedlej$i postavy, se kterymi
ve filmu travime jako divaci vétSinu Casu. Predstaveni je pozitivni a vesela nalada
ucinkujicich potvrzuje moji tezi o zaveéreénych tane¢nich scénach filmu komedidlniho

charakteru.
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2.3.5 Magic Mike XXL (2015)

Magic Mike XXL, v ¢eském piekladu Bez kalhot XXL, je druhy dil ze stejnojmenné
série Magic Mike, ktery byl vydan v roce 2015, tedy tfi roky po prvnim filmu. Channing
Tatum, americky herec a tanecnik, je v této tanecni komedii, kterd cili zejména na Zenské

punlikum, velikym lakadlem, nebot’ je znamy pfedevsim svym vypracovanym télem.

Filmova zapletka je jednoducha, byvaly striptér Mike se svymi kolegy si chtéji jesté
uzit své posledni vystoupeni na kongresu striptérii pred tim, nez povési svou kariéru na
hiebik. Béhem cesty do Myrtle Beach potkavaji své znamé z minulosti, ale 1 nové ptatele a

objevuji sva vlastni ptani o své budoucnosti.

Tato komedie v sobé nese i1 prvky dramatu, pfevazné v tématech tykajicich se
budoucnosti, kdy tane¢nici museji celit opravdovému svétu mimo tanecni parket. Nosnym
zanrem je vSak komedie, nebot’ samotny striptyz v sobé jiz z principu nese prvky zébavy a
potéSeni. Ve filmu je piedstavovan americky striptyz, coz je ,,Decentni striptyzové
vystoupeni pii kterém nedochézi ke kompletnimu svleCeni, ale striptér nebo striptérka si
nechava ¢ast svého obleceni nebo spodniho pradla. 3, takZe tanec neptisobi vulgarné a film
je ptistupny od 13 let.

RozloZeni scény

Tim, ze cely d¢j filmu smétuje k onomu osudnému vystoupeni na kongresu striptért, je
tak posledni tane¢ni scénou filmu praveé vystoupeni Mike a jeho skupiny. B€hem jejich cesty
k cili poznavame jednotlivé charaktery tanecnikl a jejich dalsi zajmy kromé tance i to, co
planuji po ukonceni kariéry. Scéna je tudiz konstruovana tak, Ze kazdy z tane¢niki mé sdm
své vystoupeni s prvky oboru ¢i tématu, kterému se chce vénovat. Mezi vystoupenimi
vystupuje jesté jejich speaker Rome, ktera uvadi kazdého tanecnika a udrzuje divacky
v o¢ekavani z dalSiho ¢isla. Tane¢ni vystoupeni pak na konci doplituje jesté kratka sekvence

zachycujici emoce postav po pfedstaveni a atmosféru exteriéru.
ji) NAMOTIVOVANI
kk) TARZAN

1) ROME

mm) TITO

53 Historie striptyzu, [online]. Dostupné z: http://www.bunnies.cz/historie-striptyzu/
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nn) ROME

00) KEN

pp) ANDRE - uvadi vystoupeni misto Rome
qq) BIG DICK RICHIE

rr) ROME

ss) MAGIC MIKE

tt) HAPPY END

Momenty, kdy Rome uvadi mezi jednotlivymi piedstavenimi, co bude nasledovat, slouzi

pro divaka jako oddechové casti (viz graf ¢. 5). Nize uvedené obrazky neobsahuji proto

zabéry s Rome, nebot’ pro naraci této tanecni scény nejsou tyto pauzy dilezité.

Obrazek 19 - NAMOTIVOVANI; TARZAN

Obrazek 20 — TITO; KEN

Obrazek 21 — BIG DICK RICHIE 1/2: BIG DICK RICHIE 2/2
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Obrazek 22 - MAGIC MIKE 1/2; MAGIC MIKE 2/2
f

Obrazek 23 — HAPPY END 1/2; HAPPY END 2/2

Graf 5 - Grafické znazorneni vyvoje scény ve filmu Magic Mike XXL
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Dramaturgicky vyznam posledniho tance

Zacatek 1 konec této scény bych oznacila jako ,,ukédzkové americky‘‘. Myslim tim,
ze pred vystoupenim jsou tanecnici az kycovité namotivovani k tomu, si vystoupeni co
nejvice uzit, protoze se prece jedna o jejich posledni. Na konci najdeme zase zpomalené
zabéry na hlavni postavy, které se spokojené usmivaji, protoze si Ziji svilj vysnény zivot.
Pouzitim tohoto rdmce se jest¢ vice klade diraz na akci, kterd probihd mezi zacatkem a
koncem, nebot’ pravé k ni se prozivané emoce vztahuji.

Béhem filmu se setkavame s postavami, které Mika obklopuji a poznavame smeéry,
kterymi by se potencionalné mohly jejich charaktery dale vyvijet. Cilem skupiny je dostat
se na jejich posledni vystoupeni a po cesté premysleji prave o tom, kudy se vydat dal.
Kazdy tane¢nik méa na pddiu svij vlastni prostor, protoze vystupuji jednotlivé nebo ve
dvojicich. Cisla jednotlivych charaktert se, v navaznosti na piibéh a cil jejich cesty, smétuji
do tematiky jejich budouciho podnikéani a obort, do kterych se chtéji dale profilovat. Kazda
z postav tak vklada do svého tance osobni rovinu, ktera prohlubuje hodnotu uz tak zna¢né
intimniho tance. I pfes to, Ze se k tomu tento druh tance vybizi, se v pfedstavenich nevyuziva
detail téméf viibec, coz vSak miize byt z diivodu, aby tanec pusobil co nejvice performativngé.

Tarzan propojuje sviij tanec s malbou, na kterou ma talent. Ve svém vystoupeni tak
propojil dva druhy uméni — tanec a malbu. Maskulinni a mohutny muz v sob¢ i timto gestem
projevuje svou citlivou a tvirci stranku, ¢imZ se hodnota jeho charakteru prohlubuje.
Tipytici se silueta Zeny ve spojeni s Tarzanem vytvaii kontrast, ktery boura plochost
striptérského vystoupeni. Tito se béhem filmu €asto zmifiuje o mrazeném jogurtu, se kterym
si chce rozjet byznys, samotnd skupina cestuje i ve foodtrucku s potiskem mrazeného
jogurtu. Dalsi vystoupeni jsou propojena se zpévem, romantizaci svatby a nasledného Zivota
za zavienymi dveifmi loznice. Divak celou dobu ¢eka na jedno, posledni, Cislo, které patii
Mikovi. Souc€asné s jeho vystoupenim probéhne i uzavieni interniho pfibéhu, protoze Zenou,
pro kterou tanci je Zoe, divka, které od zacatku chce vykouzlit tsmév na rtech.

Celéd tane¢ni scéna je tedy o uzavieni minulosti a tanecni kariéry, a plynulém

pfechodu do obycejného, pracovniho Zivota.

Shrnuti analyzy
Konstrukce zavérecné scény filmu Magic Mike XXL potvrzuje moji tezi o tanecnich
filmech komediélnich charakteru, protoze v tancich vystupuji hlavni i vedlejsi postavy, a

cela scéna ma pozitivni atmosféru.
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2.3.6 Saturday Night Fever (1977)

Horecka sobotni noci je filmem, ktery se svym zatazenim pohybuje nékde na pomezi
komedie, romantického filmu a dramatu. Z podstaty zapletky bych jej vsak zaradila mezi
komedie, ptestoze humor pouzivany ve filmu je z hlediska dnesSnich spolecenskych norem
konzervativni a v mnoha pfipadech na hranici kultivovanosti (coz mi vnuklo myslenku
problematiky proménlivosti zanru v ohledu zmény spoleCenskych norem a ocekavani

publika, kterému bych se rada do budoucna vénovala).

John Travolta zde ztvariiuje postavu Tonyho, chlapce, ktery pochazi z rodiny se
zpatecnimi rodinnymi hodnotami, kdy umyvani nadobi je Cisté¢ Zenska prace a predstavy
rodicl o zivoté svych déti maji veétsi vahu nezZli svobodnd volba samotného potomka. Tony
tak pted nesplnitelnymi ocekavanimi svych rodict utika kazdy vikend na diskotéku, protoze
parket jedinym mistem, kdy mlzZe byt sdm sebou. Tanecni scény se odehravaji pravé na
tomto parketu v ramci dlouhych sobotnich vecert a pak také v tane¢nim séle, kde Tony se
svymi tanecnimi partnerkami trénuje. Tane¢ni styl disko v sobé nese 1 prvky situa¢niho
humoru a komedialni situace vznikaji prevazné ve chvili, kdy tane¢ni vykon neodpovida
uhranutym reakcim ostatnich postav. Déle jsou pojicim prvkem a zdrojem humoru archetypy
postav, jako jsou nespoutani promiskuitni teenagefi, fanaticky pobozni rodice ¢i
nepolapitelnd kraska. Pfestoze film je nastaven jako romantickd komedie, pfekvapilo m¢,
kolik prostoru je ddno dramatickym situacim, nesoucim tézkou tématiku. Témito tématy je
pfevazné povrchnost, pomijivost, vlastni hodnota a sebeucta. Normalizuje napiiklad
znasilnéni v kruzich, ve kterych se postavy pohybuji, a d¢la z toho ¢inu pfijatelnou aktivitu,

coz bych ve filmu takovéhoto typu necekala.
RozloZeni scény

uu) PRED KLUBEM

vv) SOUTEZICI I.

ww) TONY A STEPHANIE

xx) SOUTEZICI II.

yy) TONYHO UVEDOMEN{

zz) VITEZSTVIi

aaa) DOHRA
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Obrazek 26 — SOUTEZICI I. 4/4; TONY A STEPHANIE 1/3

Obrazek 27 — TONY A STEPHANIE 2/3; TONY A STEPHANIE 3/3
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Obrazek 31 — VITEZSTVI 3/3; DOHRA 1/3
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Obrazek 32 - DOHRA 2/3; DOHRA 3/3

Graf 6 - Grafické zndazornéni vyvoje scény ve filmu Saturday Night Fever

GRADACE

PRED KLUBEM SOUTEZICT I, TONY A SOUTEZICT 1. TONYHO VITEZSTVI DOHRA
STEPHANIE UVEDOMENI

CAs

Dramaturgicky vyznam posledniho tance

Cely ptib¢h spéje k tanecni soutézi, kterou porada disko klub, kam Tony s kamarady
chodi. Tony trénuje se svou tanecni partnerkou Stephanie, aby obhdjil sviyj titul kréle
parketu. Po findlni tane¢ni scéné nésleduje jesté cca 20 minut piibéhu, kdy se douzavira linka

Tonyho postojii vii¢i jeho okoli a pfedevsim vici Stephanii.
PRED KLUBEM

Je vecCer tane¢ni soutéze a Tony se svou partou mifi z navstévy svého kamarada
v nemocnici ptimo na diskotéku. Pfed klubem ¢eka Stephanie, kterd se ma soutéZzniho vecera

s Tonym tucastnit.
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SOUTEZICI I.

Na parketé tan¢i prvni soutézici, jejichz energie a pohyby Tonyho ihned zaujmou.
Tento par ma velkou divackou zakladnu, kterd je v jejich vystoupeni podporuje a z tvari
ucastnikll je jasné, Ze si tanec uzivaji. Poté, co prvni soutézici dotanci, ukazuje reakce
publika, ze v této soutézi nejde pouze o tanec samotny, ale i o etnické a kulturni rozdily,
kvali kterym jim fanousci jinych parii nechtéji ptiznat vysokou trovei jejich vystoupeni. Jiz
toto prvni, lehce prehlédnutelné gesto, vSak naznacuje, jakou myslenku bude tato tanecni

scéna obnaset.
TONY A STEPHANIE

Ptestoze vidime Tonyho se Stephanii ve filmu Casto trénovat, vykon, ktery piredvedli
na parketé, jejich usilovnému tréninku neodpovida. Ani hudba nemé takovou rychlost a
dynamiku, jako bychom ocekavali od jejich posledniho vystoupeni, kterym méli vSechny
divaky ohromit. Jediné, v ¢em byl tanec Tonyho a Stephanie vyjimec¢ny, byl okamzik
uskutecnéni jejich prvniho polibku, ktery byl jesté¢ vyzdvizen zpomalenymi zabéry, aby se
momentu dodalo na dulezitosti. I pfes obycejnost jejich vykonu se jim dostane velkého

obdivu z fad publika.
SOUTEZICI II.

KdyzZ na podium nastoupi posledni soutézni par, Tony je uzasly jejich vykonem. Jeho
pratelé vsak tvrdi opak, ze pravé oni byli nejlepsi a ze ti, ktefi oCividné vladnou parketu,
predvadéji slabsi vykon, nez on se Stephanii. V tento moment my, divaci, dostavame dalsi

indicii toho, k ¢emu smétuje cela scéna.
TONYHO UVEDOMENT] a VITEZSTVI

Tyto dva body bych rada spojila dohromady, nebot’ jdou ruku v ruce. Od momentu,
kdy vystupuje soutézni par po Tonym a Stephanii, pohybuje se divdk pouze s postavou
Tonyho a vnima tak jeho pohled na celou situaci, pti¢emz Tony je pfevazné pozorovatelem
toho, jak se ke konkuren¢nimu tanecnimu paru stavi lidé kolem néj. Tony oteviené a
upiimné pfiznava, Ze podavaji lepsi vykon nez oni, pfi€emz ho jeho ptatelé presvédéuji o
opaku. KdyZ pak Tony se Stephanii vyhraji prvni misto, vyvolava to v Tonym vztek a
neuspokojeni, nebot’ si je védom, Ze jiné pary podaly lepsi vykon nez oni. V tu chvili ptijde
Tonyho uvédoméni, kdy zjist'uje, ze je obklopen samymi faleSnymi prateli, ktefi mu pouze
mazou med kolem pusy. Tony tak pfedava cenu jinému tane¢nimu paru a klub opousti. Diky

tomu, co se stalo, zacind byt kone¢n¢ upiimny sam k sob¢ a pfipousti si opravdovost situace
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a lidi kolem sebe. Dramaturgickym vyznamem této tanecni scény je tedy zobrazeni pietvarky

a fale$né upfimnosti u nejlepsich ptatel, coz si Tony zacina po svém vystoupeni uvédomovat.
DOHRA

Scéna po opusténi klubu pokracuje odhalenim opravdové osobnosti Stephanie a

konfrontaci s Tonyho prateli.

Shrnuti analyzy

Film Saturday Night Fever moji tezi o zaveére¢né tanecni scéné filmu komedidlni povahy

nepotvrzuje. Presto, Ze se jedna o komedii, kone¢na tane¢ni scéna ma povahu dramatickou.
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2.3.7 Dirty Dancing (1987)

Hiisny tanec je bezesporu romantickou tanecni klasikou, stejné tak, jako finalni
taneCni vystoupeni Baby a Johnnyho s ikonickou ,,zvedackou‘‘. Baby, ktera travi 1éto se
svou rodinou v luxusnim resortu, se zamiluje do trenéra tance Johnnyho. Navsté€vnici resortu
se mohou ucastnit tane¢nich hodin, ale nesmi travit €as s persondlem jakymkoliv zpiisobem.
Poté, co se ale Baby nabidne, ze zaskoc€i za tanecnici, kterd potiebuje absolvovat nelegélni

interrupci, travi s Johnnym pfili§ asu na to, aby z toho nevznikla zak4zana laska.

Hii$ny tanec neni Cisté romantickym filmem, fe$i 1 vdZna témata spojena s nelehkym
zivotnim rozhodovanim a dramatické situace tak prohlubuji hodnoty filmu. Humorem se
zase nadlehcuji momenty spojené s letnimi laskami. Cely piibéh se odehrava v resortu
Catskills, kdy divak sleduje cely d¢j od ptijezdu rodiny az po den odjezdu, timto ¢asovym
usekem je film vymezeny. Kvili roméanku s Baby je Johnnymu zak4zéano tancit posledni
tanec sezony na zavérecném veceru s hosty. I ptes to vSak piijde a svou lasku s Baby da na

odiv celému publiku pfi jejich poslednim tanci.

RozloZeni scény
bbb) NAMOTIVOVANI
ccc) ROBBIE
ddd) JOHNNY NA SCENU
eee) BABY NEBUDE SEDET V KOUTE
fff) HRISNY TANEC
ggg) KOLEKTIV
hhh) ZVEDACKA
iii) KOLEKTIV

iii) HAPPY END
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Obrazek 37 - KOLEKTIV; ZVEDACKA 1/2
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Obrazek 39 — ODPUSTENI 2/2; HAPPY END

Graf 7 - Grafické zndzornéni vyvoje scény ve filmu Dirty Dancing
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Dramaturgicky vyznam posledniho tance

Posledni tanec ve své podstaté reprezentuje ndzev filmu, nebot’ jak laska mezi
Johnnym a Baby, tak i va$nivy tanec jsou zakdzany a povazovany za htich. Stejné tak bylo
Johnnymu zakazano tancit na slavnostnim veceru, coz prave timto tancem porusil. I kdyz se
v pribéhu filmu zmifluje slavnost zavérecného vecera, tak neni pfili§ podstatné, kde Johnny
s Baby tanci, ale spiSe, z jakého diivodu a za jakych okolnosti se Johnny rozhodl vzit s sebou

Baby na podium. Tato tane¢ni scéna je oramovana zacatkem a koncem slavnostniho vecera.

VYSTOUPENI HOSTU
Predstaveni, které na rozdil od Johnnyho piekvapeni na programu bylo, je vystoupeni
hostti. V této skupiné vystupuje 1 Babyna sestra Lisa, kterd svym nepfiméfenym péveckym

vykonem putisobi jako komicky prvek. Baby s rodici ve stejnou chvili nezaujaté sedi u stolu.

ROBBIE

Babyin otec, uznavany lékaf, ktery zachranil tanecnici Penny po nepovedené ilegalni
interrupci, zije v domnéni, Ze Johnny je muzem, ktery Penny oplodnil. I z tohoto diivodu
zakazuje Baby se s Johnnym stykat. V okamziku, kdy vSak pan Houseman gratuluje
¢iSnikovi Robbiemu k pfijeti na zdravotnickou Skolu se dozvi, ze za celou tuto kauzu mtize

Robbie a Ze Johnnymu po celou dobu kiivdil. V tento moment dostane divdk pocit

vvvvvv

JOHNNY NA SCENU
Ptesto, ze ma Johnny zakazany vstup na slavnostni vecer, objevi se ve dvetich

spole€enského salu. Tento akt zdiiraziiuje jeho tvrdohlavou a rebelskou povahu.

BABY NEBUDE SEDET V KOUTE

Véta ,,Baby nebude sedét v kouté*“ se stala ikonickou pro tento film a stala se 1 bézné
uzivanou ve spolec¢nosti pii obdobnych situacich, jako je tomu ve filmu. Johnny vyzvedne
Baby u stolu jejich rodict a vstupem na pddium prerusi vystoupeni hostli. Kazdy rok miva

posledni tanec sezony a i pres zakaz neplanuje tento rok udélat vyjimku.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 61

HRISNY TANEC

Johnny s Baby tanc¢i. V prvnich par okamzicich divdk poznava figury, které par
trénoval béhem celého filmu, coz vytvari celistvy a uvétiteln€j$i dojem z celého tance.
Performaci tance pfed hosty resortu, véetné¢ Babynych rodi¢l, davaji na odiv sviij partnersky
soulad a také to, Ze se se svou lasku nehodlaji uz pted nikym schovavat. Kone¢né mohou
vSichni vidét Babyn potencidl a tanec plny radosti a vasné, kterého na béznych hodinach

s hosty nebylo ani trochu.

KOLEKTIV

Johnny je starostlivy k lidem, ktefi jsou kolem néj, coz je jedna z jeho klicovych
vlastnosti. Lektofi tance tvoii semknutou partu, kterd se navzajem podporuje a tim, ze je
Johnny zapojil do posledniho tance si vystoupeni jesté vice zosobnil a dodal mu pratelskou

kolektivni atmosféru.

ZVEDACKA

Zvedacka je motivem, ktery se vyviji béhem celého filmu, kdy ji Johnny s Baby
trénuje. Pfi jejim nacviku divdk pozoruje, jak se par sblizuje a poznava, je pfitomen
okamziku, kdy se zvedacka na jednom z vystoupeni nepovede a tim, ze v tomto finalnim
tanci je zvedacka vydafenym vrcholem je jeji vyznam naplnén a stdvéa se symbolem celého
filmu. Chvili po zvedacce s6lo Baby a Johnnyho kon¢i a ostatni hosté se ptidavaji na tane¢ni

parket.

ODPUSTEN{

Chvile, kdy Baby s Johnnym zastavi pan Houseman, navazuje na moment, kdy se
Babyn otec dozveédél, kdo je zodpovédny za téhotenstvi Penny. Pfiznava Johnnymu svou
chybu a symbolicky mu tim Zehna vztahu se svou dcerou. Omluvou se procisti 1 vzduch mezi

Baby a jejim otcem, ktery od chvile odhaleni jejich vztahu doprovazela napjata atmosféra.

HAPPY END
Baby s Johnnym se na parketu polibi a pokracuji v tanci spole¢né s ostatnimi hosty

resortu.
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Zanrova konvence

Hii$ny tanec je bezesporu romantickou klasikou. Mimo jasné romantické prvky ma
1 dramatickou a komedialni povahu, coz dodava ptib¢hu strukturu a rozsifuje divakovu
schopnost se do postav vcitit a szit se s nimi. Mezi typické romantické znaky, které jsem
vypsala v teoretické Casti prace, patii naptiklad to, ze partnefi Celi piekdzkam, které ohrozuji
jejich lasku. Prekazky pro lasku Johnnyho a Baby tvofi jejich pfislusnost k rozdilnym
spolecenskym vrstvam, pozice hosta a zaméstnance, praktikovany styl tance, zZivotni styl a
rozdilnd minulost, kterd vytvaii pfitomnosti nevyi¢ené otazky. Ddle se Zanr romantického
filmu potvrzuje vzorcem, kdy muz zenu ziska, poté ji ztrati a poté opét ziskd. Moment, kdy
Johnny Baby ztrati neni v piipad¢ HfiSného tance tak drasticky, jako je tomu u jinych film.
Vzorec momentu odlouceni se zde vyznacuje s Johnnyho vypovédi z prace a zakazu stykani,
a kterém trva Babyn otec.. Pro divdka neni moment jejich odcizeni tak frustrujici, nebot’ se
nabizi feSeni, Zze se Baby s Johnnym mohou potkat po skonceni dovolené mimo resort a
podobné. Tietim poznavacim znakem je velké gesto, které presvédcuje okoli o hloubce a
uptfimnosti jejich vztahu. Muz ¢i zena vétSinou ve filmech musi velkolepym gestem o lasce
pfesvédcit toho druhého, avSak v tento moment par presvédcuje okoli, které jim lasku
nepidalo, o Cistoté jejich vztahu. Vasnivy tanec na galaveceru je pro takové presvédCovani
bajecnou prtilezitosti. Pisenl ,,(i've had) the time of my life”” zpivand Billem Madleyem a
Jennifer Warnes svym textem dotvaii romantickou atmosféru tance a stala se kultovni pisni.

V tomto filmu je citelné vidét, jak moc mlze byt tanec intimni zaleZitosti. Chemie
mezi postavami je uvéfitelnd, az hmatatelna. Divérnost dotyktli a posouvani vlastnich hranic
buduje diivéru mezi parem a symbidza mezi tanecniky buduje pfedstavu o ryzi formé lasky,

ze divak nema zadny divod o napéti mezi nimi pochybovat.

Stiihova skladba

Typické pro tuto scénu jsou prevazné vnitrozabérové montaze. Kamera je hodné
v pohybu a z tohoto diivodu jsou zabéry samy o sob¢é dynamické a neni potieba tolik stiihat,
aby se docililo atraktivity sekvence. Pfevazuji zde i dlouhé zabéry, ve kterych se projevi
vEtsi autenticita hereckého vykonu a divak tak s postavami mize stravit vice ¢asu bez toho,
aby byla jeho pozornost pfesmérovana dal§im stithem. Pfi tanci jsou zébéry §irsi, vyuzivaji
se celky, polocelky. Do detailt se stiithd pouze na tvéfe postav, nikoliv na nohy ¢i ruce. Tim,
ze detaily jsou pouze na tvarich, se dava vétsi dliraz na emoce, kterou tanec postavam piinasi

nez na samotné tane¢ni pohyby. Spontanni zabéry tak mnohem vice vyniknou, kdyz neni
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detail pouzivany bez rozmyslu. Pfi tanci se prestiihava na reakce publika, které jsou pro
ptibeh stézejni, prevazné tedy reakce u stolu Babyiné rodiny.

V momenté, kdy Johnny seskakuje z pddia, je pouzité zpomaleni zabéru, ktery je
jesté k tomu snimany z podhledu, tudiz vytvaii v divakovi jesté vétsi ,,wow efekt®. Co se
tyCe dodrzovani pravidla osy, tak je Casto piekracovdna prevazné plynulym pohybem
kamery. Divak se v prostoru dobte orientuje diky velkym celklim a ptehlednému uspotradani
zabéra. Pied zvedackou je pouzity i stiih pfimo na ose o 180°, coz ale z divodu velikosti
zabé&ri 1 dobré orientace neni pro divdka matouci. Ke konci pisné, kdy uz se Baby s Johnnym
jen lehce pohupuji na parketu, probihd mezi nimi obrazovy dialog v detailech, ve kterych
Johnny imituje zpév pisné a poté Baby polibi. Tento obraz je od posledniho velkého celku

oddé€len prolnutim na zdiiraznéni snovosti a vyjimecnosti situace.

Shrnuti analyzy
Teze o romantickych tane¢nich scénach uréena na zacatku, se mi potvrdila. Na konci
spolu tanci pfevazné postavy, které spolu tvofi par, coz se v piipad¢ tance Johnnyho a Baby

stalo.
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2.3.8 Grease (1978)

Pomada je v této praci prvnim muzikalem mezi Cist¢ tane¢nimi filmy. Stejné, jako u
Hii$ného tance se jedna o ,klasiku’” s ikonickymi pisnémi a obsazenim. John Travolta a
Olivia Newton-John ztvariuji postavy, které se staly vzdjemnou letni laskou. KdyZ vSak
zacne Skola, musi se oba vratit na zem a do zajetych koleji. A v pfipadé Dannyho Zuky
pokraCovat ve své staré povésti, v parti¢ce nagelovanych Skolnich rebeld. Sandy, ptivodem
z Australie, po 1¢ét€ nakonec neodjede a zacne nevédomky navstévovat stejnou stiedni skolu,

do které chodi 1 Danny.

Danny podléhd natlaku ze strany svych spoluzakli o dodrzovani statusu quo a hraje

pfed nimi frajera, Ze vSechny holky, co méa kolem sebe, ma tzv. na haku, vcetné Sandy.
Béhem filmu vSak jeho postava projde vyvojem, kdy je pro n€j na konci piedné;jsi jeho laska
a upfimnost k Sandy, neZ povést drsnéaka, ktera ho predchazi.

Jedna se o integrovany muzikal, ve kterém texty pisni doprovazeji d¢j filmu. Finalni
scéna na konci filmu v sobé obsahuje dvé pisné — jednu, ktera je zamilovana a patii Cisté
Dannymu a Sandy, a v t¢ druhé jsou zapojeni vSichni jejich spoluzaci, kteti d¢j filmu
doprovazeji. Scéna zacind vybéhnutim spoluzakii ze Skoly po maturitdch a oslavovanim

konce roku na zabavnich atrakcich.
RozlozZeni scény
kkk) ZABAVA
111) DANNYHO PROMENA
mmm) SANDYNA PROMENA
nnn) YOU'RE THE ONE THAT I WANT
000) UVIDIME SE JESTE?

ppp) WE'LL ALWAYS BE TOGETHER

Obrazek 40 — ZABAVA; DANNYHO PROMENA



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 65

Obrazek 44 - WE'LL ALWAYS BE TOGETHER 2/3; WE'LL ALWAYS BE
TOGETHER 3/3
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Graf 8 - Grafické zndazornéni vyvoje scény ve filmu Grease

GRADACE

ZABAVA DANNYHO SANDYINA YOU'RE THE ONE UVIDIME SE WE'LL ALWAYS BE
PROMENA PROMENA THAT I WANT JESTE? TOGETHER

CAS

Dramaturgicky vyznam posledniho tance

Posledni scénu v Pomadé bych popsala z hlediska zédvérecnych tanecnich scén za
raritu, a to z diivodu, ze dvé zavérecnd vystoupeni na ploSe jednoho prostoru uzaviraji jak

interni, tak i1 externi linku ve velmi kratkém ¢asovém useku od sebe.
ZABAVA

Pocatek scény ukazuje vedlejsi postavy pii poutovych aktivitach, kdy si uzivaji
zabavu. Hazeji dorty na ucitele, kupuji cukrovou vatu apod. Timto je nastavena pozitivni
atmosféra letniho odpoledne s prateli, které plisobi libivé a divak ma po skonceni filmu

dobrou naladu.
DANNYHO PROMENA

Jak se dozvidame v pribéhu filmu, tak Sandy se libi sportovci. I kdyz se Dannymu
nepodafilo vybrat si zddny vhodny sport, kterého by byl schopen, tak aspofi zménou svého
Satniku se chce Sandy zalibit. Na oslavu konce Skolniho roku pfijde tedy ve sportovni

mikin€, kterou si pied prateli obhajuje svou laskou k Sandy.
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SANDYINA PROMENA

Razantn¢js$i zménu vSak pfinesla proména Sandyina vzhledu, kdy konzervativni Saty a
tradi¢ni uces vymenila za kozeny kostymek, podpatky, moderni uces a cigaretu v ustech, aby
se prizpusobila Dannyho Zivotnimu stylu. Gesto, které jak Danny, tak Sandy zménou
obleceni provedli, znaci, jak moc jim zdlezi na druhém, ze jsou schopni pro druhého zménit

svou image.
YOU'RE THE ONE THAT [ WANT

Po Dannyho piekvapené reakci na Sandyin novy outfit nasleduje zamilovana piset You're
the One That I Want. Danny a Sandy se béhem performance tohoto cisla pohybuji
v zdbavném hradu s prekazkami, které symbolizuji jejich cestu, pfi které museli spole¢né
piekonavat prekazky, aby mohli byt spolu. Piesto, ze par spolu hodné tanci, tak neni tanec
oblicejti a reakci na toho druhého. Cely tanec je snimén v celcich, pouze vyrazy tvare jsou

v detailech.
UVIDIME SE JESTE?

Mezi prvni a druhou pisni nasleduje pro divaka i pro postavy mensi pauza, pii které particka
nadhodi téma, zdali se po ukonceni stfedni Skoly budou jesté vidat. S touto situaci se nejspis
ztotozni naprostd vétSina divakd, kdy oni sami podobnou otazku tesili po absolvovani
zakladni ¢i stfedni Skoly. Cely tento film je zakonceny mysSlenkou, Ze se budou vSichni
spoluzéci bezesporu Casto a radi vidat, cozZ je typickd znamka idealistického amerického

naivniho happy endu.
WE'LL ALWAYS BE TOGETHER

Na tuto pisent tan¢i vSichni spoluzici, ktefi se na oslavach konce roku nachazeji. Divak
naposledy uvidi spolecné tancit vétSinu postav, se kterymi se béhem casu sledovani
sezndmil. Piesto, Ze se tance ucastni vSichni, je film zakoncen zabéry na Sandy a Dannyho,
jakozto na hlavni postavy a nositele romantické linky. Odlétaji spolu autem do zapadu

slunce, pfi¢emz tento snovy prvek dodava filmu na jeho nerealisti¢nosti a pohadkovosti.
Shrnuti analyzy

Zavére€na tanecni scéna ve filmu Grease potvrzuje mou tezi. V prvnim tanci spolu
tanci prevazné Sandy a Danny, ve druhém tanci vedlejsi postavy. U druhého tance se opét

potvrzuje ma teze o zakonceni komedidlnich filma — v choreografii tan¢i vétSina vedlejSich
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postav a scéna ma pozitivni atmosféru. Scéna ma tedy v sobé zakonceni jak romantického,

tak 1 komedialniho tane¢niho filmu.

2.3.9 Step Up (2006)

Step Up, v Ceské republice znamé pod nazvem Let’s Dance, je prvni z péti dila
stejnojmenné série. Tento film je o propojeni svéti dvou lidi z odlisnych spolecenskych
vrstev a s rozdilnymi zivotnimi i tanecnimi styly. Tyler, ktery tancici street dance a ve
volném Case krade auta nebo se jinak poflakuje po ulicich je naprosto opacny Zivel oproti
Nofe, studentce tance na Marylandské skole uméni, ktera se snazi podat co nejlepsi vykon
na zavérecném vystoupeni. Kdyz Nora piijde o svého tane¢niho partnera, Tyler, ktery si
vykonava trest ve form¢ prospésSnych praci za vandalismus se nabidne, Ze za néj zaskoci.
Tim se rozjede koloto¢ udalosti, napéti, zklamani a lasky. Tyler je nuceny piehodnotit svij

zivotni postoj a svoje hodnoty, aby mohl sdm sob¢ doptat lepsi budoucnost.

Film je charakteristicky svou romantickou linkou, ve které se vyviji vztah Tylera a
Nory. Protoze prave vztah tohoto paru je to, co divak z celého filmu nejvice sleduje a vnima,
jej fadim mezi romantické filmy. Ve filmu se vyskytuji i dramatické ¢i komedidlni situace,
které nejen partnerské vztahy doprovazi. Piibéh se celou dobu toci kolem vystoupeni Nory

na konci semestru, které je 1 zdvérecnou tanecni scénou.
RozloZeni scény

Scénu si ohrani¢ime momentem, kdy se Tyler stietne s Norou v zakulisi. Poté za¢ind i jejich

vystoupeni a nasledné scéna i film konci opét v zékulisi.

qqq) NAVRATY

rrr) UVOD

sss) SOLO

uuu) BOYS AND GIRLS
vvv) REAKCE

www) ZAVER

xxx) ZAKULISI
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Obrazek 45 — NAVRATY; UVOD 1/2

Obrazek 46 — UVOD 2/2; SOLO

Obrazek 47— BOYS AND GIRLS 1/2; BOYS AND GIRLS 2/2

Obrazek 48 - REAKCE 1/3; REAKCE 2/3

Obrazek 49 — REAKCE 3/3; ZAVER 1/2
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Obrazek 50 - ZAVER 2/2; ZAKULISI 1/3

Obrazek 51 — ZAKULISI 2/3; ZAKULISI 3/3

Graf 9 - Grafické znazornéni vyvoje scény ve filmu Step Up

GRADACE

NAVRATY uovoD sOLO BOYS AND GIRLS ZAVER ZAKULISI

CAs
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Dramaturgicky vyznam posledniho tance
NAVRATY

Tyler tésn¢ pred vystoupenim Nory ptibéhne do zakulisi a pfemluvi Noru, aby spolu

zatan€ili jejich choreografii, pfesto, Ze mé nacvi¢ené solo bez partnera.
UVOD, SOLO, BOYS AND GIRLS, ZAVER

Tyto Ctyfi Casti zachycuji prabéh vystoupeni a to vétSinou ve velkych celcich a
celcich z pohledu hledisté. Praveé v téchto ¢astech je nejvice znatelny dramaturgicky vyznam
tance. KdyzZ si totiz porovndme tvodni tanecni sekvenci celého filmu s timto kone¢nym
vystoupenim, je zcela zietelné, ze timto tancem je vizualizovano spojeni svétt Tylera a
Nory. Street dance se na zavéreCném vystoupeni setkava s baletem a tvoii vyvazené tanecni
¢islo. Na zacatku filmu jsou tyto tanecni styly tanCené odd¢€len¢, na konci filmu se spoji.

Stejné, jako Zivoty Tylera a Nory.
REAKCE

Diilezité pro ptibéh jsou i1 reakce publika. Tylera piisel na vystoupeni podpofit jeho
kamarad Mac, ktery pfi sledovani vystoupeni pochopi Tylertiv vztah k tanci. Pro Noru je
stéZejni pritomnost jeji matky, ktera ji v tanci ptili§ nepodporuje, ale na konci projevi zajem
o Stésti vlastni dcery, i kdyz je to zpisobem, ktery se ji osobn¢ nezamlouva. Dal$i osobou,
ktera je pro Noru v hledisti oporou, je feditelka umélecké skoly, kterd se ji snazi doporucit
do angazm4 do dalSich tane¢nich souborl a zajistit ji tak potencidlni uspéSnou tanecni

budoucnost.

ZAKULISI

Po vystoupeni se vSechny emoce pochytané béhem tance na podiu uvolni a Tylera
s Norou ¢eka zpétna vazba od feditelky. Tim, ze Nora dostane nabidku k angazmé a Tyler
moznost dokoncit studium na umélecké Skole, se cely film uzavird $tastnym koncem

s pozitivnimi vyhlidkami do budoucna.

Shrnuti analyzy
U filmu Step Up se také moje teze o zakoncCeni finalni tanecni scény u romantického filmu
potvrzuje. V predstaveni spolu tanéi jak vedlejsi postavy, tak i ty hlavni, které spolu tvori

par, a pro ktery ma toto tanecni vystoupeni nejvetsi vahu ve smyslu vyvoje jejich vztahu.
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2.4 Shrnuti analytické ¢asti

V analytické ¢asti této bakalarské prace jsem rozebrala devét filmu, tfi od kazdého
zanru, pti¢emz jsem u kazdého provedla analyzu dramaturgického vyznamu tanec¢ni scény a
u tii z nich 1 analyzu stfihové skladby a Zanrovych konvenci. Z provedené¢ho zkouméni mi

vysly tyto zavery:

U dramatickych tane¢nich filmi se teze potvrdila u dvou ze tii zkoumanych filmu.
U komedialnich tane¢nich filmi se teze potvrdila u dvou ze tii zkoumanych filmu.
U romantickych tane¢nich filmt se teze potvrdila u tii ze tfi zkoumanych filmu.

Z podstaty véci ma na potvrzeni i vyvraceni teze vliv pievazné kontext, piibeh filmu
a zpusob vypravéni. V analyzach, kde byly mé hypotézy vyvraceny, bych tento piipad
nazvala vyjimkou, ktera potvrzuje pravidlo. D4 se fici, ze ve vSech zkoumanych filmech mél
tanec celého filmu, ktery ve tfetim aktu ma své jedine¢né misto a kde splynuti choreografie

s naraci predstavuje velmi kiehkou zaleZitost.

Diky emocim, textu pisni a prociténosti pohybi je tanec dalSim prostfedkem ve filmech, a

ukazuje, jak je mozné odvypravét piibéh jinak nez pouze mluvenym slovem.
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3 ZAVER

Tato bakalafskd prace mi dala moznost podivat se na konstrukce tanecnich scén
zblizka a pfemyslet o nich analytickym zptisobem. Cilem bylo potvrdit ¢i vyvratit teze
urcené v teoretické Casti, pfiCemz zkoumané struktury vybranych scén maji v sob¢ véEtsi

potencial, nez ktery se da pojmout v této zakladni hranici vymezeni.

Ze psani teoretické ¢asti jsem ziskala pfedstavu o fungovani tance ve filmech. Po
provedeni veskerych vyzkumil jsem si vice uvédomila, jak tvarnym a zaroven kiehkym

nastrojem je tanec v ramci uZiti filmového jazyka.

Ukazalo se, ze vétSina tanecnich filmu konci tak, jak je uvedeno v tezich v ivodu
prace. Uvedené hypotézy, které se vyvratily a potvrdily, jsou pfiblizna ocekavani, kterd ma
bézny divak sledujici mainstreamovou tvorbu. Zalezi ovSem na tvtrcich, kteti si ur¢ili pomér
prolnuti pouzitych zanrt, ve kterém je piibéh vypravén a z toho se da predvidat povaha
posledniho tance. V pfipad¢ filmu Grease (1978) byl naptiklad pouzity zavér jak z teze
romantického, tak i komedidlniho filmu. Naopak v komedii Saturday Night Fever (1978)
zase méla zaveérecna taneCni scéna dramatickou povahu. Tyto vyjimky potvrzuji, ze se ke
zkoumani kazdého filmu musi pfistupovat individudlné a ze obecné zndmé Stastné konce

neplati vzdy.

Touto praci jsem pokryla pouze nepatrné mnozstvi zplsobl, jak lze na rozbor
finélnich tanecnich scén nahlizet. Scény jsou obsahlé z mnoha hli pohledu, daly by se
zkoumat napiiklad i z kamerového hlediska, zptisobu komunikovani s divakem ¢i provadét
komparativni analyzy tane¢nich scén film1, ve kterych je obsazeny stejny tane¢ni styl apod.
Samotné zkoumani dramaturgického vyznamu scén v ramci vyznéni celého filmu mé

inspirovalo k dals$i praci s obdobnymi prvky, kterym se chci v budoucnu vénovat.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 74

SEZNAM POUZITE LITERATURY

BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image. 198 Madison
Avenue, New York, New York 10016: Published by Oxford University Press, Ins., 2011.
ISBN 978-0-19-536723-2.

MITOMA, Judy. Envisioning Dance on Film and Video. 2 Park Square, Milton Park,
Abingdon, Oxon OX14 4RN: Routledge, 2002. ISBN 978-0-415-94170-9.

LABIK, Dudovit. Dramaturgia strihovej skladby: Horizontilna a vertikalna Struktara

filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.

MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style and the principles of screenwriting. USA:
HarperCollins e-books, 2010. ISBN 978-0-062-03982-8.

KORYTNOVA, Barbora. Rosmantické filmy a predstavy Zen o partnerském
vztahu [online]. Praha, 2018 [cit. 2023-05-07]. Dostupné Z:
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/100033/120298684.pdf?sequence=1

&isAllowed=y. Diplomova prace. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd. Vedouci

prace PhDr. Irena Reifova, Ph.D.

MCDONALD, Tamar Jeffers. Romantic comedy boy meets girl meets genre. London:
Wallflower, 2007. ISBN 9780231503389.)

KRCHA, Daniel. Dramaturgie tane¢nich scén. [online]. Zlin, 2016 [cit. 2023-05-07], str. 13.
Dostupné z https://digilib.k.utb.cz/handle/10563/37100

MCPHERSON, Katrina. Making Video Dance: A Step-by-Step Guide to Creating Dance for
the Screen [online]. Taylor & Francis e-Library, 2006 [cit. 2023-05-07]. ISBN 0-415—
37942-3.

KAVANAGH, Julie. Nureyev: The Life. New York, USA: Pantheon, 2007. ISBN
0375704728.


https://digilib.k.utb.cz/handle/10563/37100

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 75

SEZNAM POUZITYCH INTERNETOVYCH ZDROJU

DANCE FILM: A UNIQUE CINEMATIC & CHOREOGRAPHIC ARTFORM [online]. 7th
November, 2019 [cit. 2023-05-07]. Dostupné z: https://flatpackfestival.org.uk/news/screen-
dance/

Filmové zanry — definice, typy, ptiklady. In: Http://25fps.cz/ [online]. 25. dubna 2007 [cit.
2023-05-07]. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-%E2%80%93-definice-typy-
priklady/# ftoref2

DIRKS, Tim.Main Film Genres [online]. [cit. 2023-05-07]. Dostupné z:

https://www.filmsite.org/genres.html

The  Black  Swan:  AWARDS [online].  [cit.  2023-05-07].  Dostupné  z:
https://www.imdb.com/title/tt0947798/awards/?ref =tt_awd

TUREK, Karel. Deset nej mash-up videi na YouTube? Tady jsou. [online], 2007, Dostupné
VA https://magazin.aktualne.cz/kultura/hudba/deset-nej-mash-up-videi-na-youtube-tady-

jsou/r~i:article:488278/

Historie striptyzu, [online]. Dostupné z: http://www.bunnies.cz/historie-striptyzu/

And Then We Danced, [online]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt8963708/



http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-%E2%80%93-definice-typy-priklady/#_ftnref2
http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-%E2%80%93-definice-typy-priklady/#_ftnref2
https://www.filmsite.org/genres.html
https://www.imdb.com/title/tt0947798/awards/?ref_=tt_awd
https://magazin.aktualne.cz/kultura/hudba/deset-nej-mash-up-videi-na-youtube-tady-jsou/r~i:article:488278/
https://magazin.aktualne.cz/kultura/hudba/deset-nej-mash-up-videi-na-youtube-tady-jsou/r~i:article:488278/
http://www.bunnies.cz/historie-striptyzu/
https://www.imdb.com/title/tt8963708/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 76

SEZNAM ANALYZOVANYCH FILMU

The Black Swan [&esky Cerna labut’] [film]. ReZie Darren Aronofsky. USA, 2010.
And Then We Danced [&esky Dokud se tanéi] [film]. ReZie Levan Akin, Svédsko, 2019.
The White Crow [¢esky Cerna vrana] [film]. ReZie Ralph Fiennes, Francie/UK, 2018.

Pitch Perfect [Cesky Ladime!] [film]. Rezie Jason Moore, USA, 2012.
Magic Mike XXL [Cesky Bez kalhot XXL] [film]. Rezie Gregory Jacobs, USA, 2015.
Saturday Night Fever [Cesky Horecka sobotni noci] [film]. Rezie John Badham, USA, 1977.

Dirty Dancing [Cesky Hii$ny tanec] [film]. Rezie Emilie Ardolino, USA, 1987.

Grease [Cesky Pomada] [film]. Rezie Randal Kleiser, USA, 1978.
Step Up [Cesky Let’s Dance] [film]. Rezie Anne Fletcher, USA, 2006.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 77

SEZNAM OBRAZKU

Obréazek 1 - PODIUM I; SATNA Lo 26
Obrazek 2 — PODIUM I1L; ZAKULIST L...c..oooviioieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 26
Obrazek 3 - PODIUM IL; SATNA L ... 26
Obrazek 4 — PODIUM IV........oooimiiiieieoeeeeeeeeeeee e 27
Obrazek 5 — ZACATEK; PREKONANI BOLESTL.........coovivoiiieieeeeeeeeeeeeee e 31
Obrazek 6 — TANCI, JAKO BY SE NIKDO NEDIVAL; PRIJET{ SAMA SEBE ............ 32
Obrazek 7 — KONEC HODNOCENI; POROTCE ODCHAZI .........cc.coooveveeeeecea. 32
Obrazek 8 - KANCELAR 1.; LEKCE L. ....ooouiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 36
Obrazek 9 — KANCELAR I1; LEKCE IL........c.oooiuiiiieeeceeeeeeeeeeeeeeee e 36
Obrazek 10 — AUTO IL.; LEKCE VL ....o.ovuoioioiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 378
Obrazek 11 — LETISTE 1; LEKCE V. ..o 37
Obrazek 12 — KANCELAR IIL; LEKCE IV. .....ooooviiiiiiieeeeeeeeeeeeeeee e 37
Obrazek 13 — AUTO IL; LEKCE IIL ........oovuveeeeeeceeeeeeeeeee e 37
Obrazek 14 -MEANWHILE; LEKCE VIL.......cocoooiviimiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeses e 38
Obrazek 15—~ PARALELA; TITULKOVA SEKVENCE ..........cccooovoiumereeeeeeeeeeeee e 38
Obrazek 16 — HARMONIZACE; DOHRA ..........coovviiuieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeees s 42
Obrazek 17 - DON’T YOU FORGET ABOUT ME; GIVE ME EVERYTHING TONIGHT
............................................................................................................................................. 42
Obrazek 18 — PRICE TAG; IT’S NOT ALL ABOUT THE MONEY .......c.ccccooovvrvrrnnnn. 42
Obrazek 19 — BIG DICK RICHIE 1/2; BIG DICK RICHIE 2/2.......cccccovuvieieeeeseeeeennn. 48
ODbrazek 20 — TITO; KEN ...ooooiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeee ettt ettt e e e e s s ssaaateeee e e s sesnns 48
Obrazek 21 = NAMOTIVOVANI; TARZAN .......oooviieieeeeeeeeeeeeeeeeee e 48
Obrazek 22 — MAGIC MIKE 1/2; MAGIC MIKE 2/2 .......ovuoveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 49
Obrazek 23 — HAPPY END 1/2; HAPPY END 2/2 ..o 49
Obrazek 24 — PRED KLUBEM; SOUTEZICT L. 1/4.......oovovoooeeeeeeeeeeeeeeeeee, 52
Obrazek 25 — SOUTEZICI 1. 2/4; SOUTEZICI 1. 3/4......ooovoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 52
Obrazek 26 — SOUTEZICI I. 4/4; TONY A STEPHANIE 1/3.....coviviieeeeeeeeeeeeeeeae 52
Obrazek 27 — TONY A STEPHANIE 2/3; TONY A STEPHANIE 3/3 .......cocooovvevrvenan. 52
Obrazek 28 - SOUTEZICI I1. 1/3; SOUTEZICT 1. 2/3 ..o, 53
Obrazek 29 — SOUTEZICI 11. 3/3; TONYHO UVEDOMENT .........cocoooviiiieeee. 53
Obrazek 30 — VITEZSTVI 1/3; VITEZSTVI 2/3 ..o 53
Obrazek 31 = DOHRA 2/3; DOHRA 3/3 ..o 54
Obrazek 32 — VITEZSTVI 3/3; DOHRA 1/3 ..o 53

Obrazek 33 — VYSTOUPENI HOSTU 1/2; VYSTOUPENI HOSTU 2/2....ovoeeerreeen. 58


file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600814
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600815
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600816
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600817
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600818
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600819
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600820
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600821
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600822
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600823
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600824
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600825
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600826
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600827
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600829
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600830
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600830
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600831
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600832
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600833
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600834
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600835
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600836
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600837
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600838
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600839
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600840
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600841
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600842
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600843
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600844
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600845
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600846

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 78

Obrazek 34 — HRISNY TANEC 2/3; HRISNY TANEC 3/3 ....ooovoveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeae 58
Obrazek 35 — ROBBIE; JOHNNY .......oooiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeseeeees oo 58
Obrazek 36 - KOLEKTIV; ZVEDACKA 1/2 ..o 58
Obrazek 37 - BABY NEBUDE SEDET V KOUTE; HRISNY TANEC 1/3.......ccccocouuc... 58
Obrazek 38 — ODPUSTENI 2/2; HAPPY END .......c.ooiimimiiieeieeeeeeeeeeeeeeeeeee s 59
Obrazek 39 — ZVEDACKA 2/2; ODPUSTENI 1/2; ODPUSTENI 2/2; HAPPY END .....59
Obrazek 40 — ZABAVA; DANNYHO PROMENA ........c.ooovmiiimieeeeeeeeeeeeeeeeee e 64
Obrazek 41 — SANDYINA PROMENA; YOU RE THE ONE THAT I WANT 1/2.......... 65
Obrazek 42 — UVIDIME SE JESTE? 2/2; WE'LL ALWAYS BE TOGETHER 1/3......... 65
Obrazek 43 - YOU'RE THE INE THAT I WANT 2/2; UVIDIME SE JESTE? 1/2.......... 65
Obrazek 44 - WE'LL ALWAYS BE TOGETHER 2/3; WE'LL ALWAYS BE TOGETHER
B3 et 65
Obrazek 45 — BOYS AND GIRLS 1/2; BOYS AND GIRLS 2/2......cc.cooveeieeeeeereerernen. 69
Obrazek 46 — REAKCE 1/3; REAKCE 2/3.......oooiieeeeeeeeeeeeeeeeeees e 69
Obrazek 47 — UVOD 2/2; SOLO.......c.oieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 69
Obrazek 48 — RS2EAKCE 3/3; ZAVER 1/2 ..o 69
Obrazek 49 — NAVRATY; UVOD 1/2......coooiieeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeesee e 69
Obrazek 50 — ZAVER 2/2; ZAKULIST 1/3 ..o 70

Obrazek 51 — ZIKULIST 2/3; ZAKULIST 3/3 oo 70


file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600847
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600848
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600849
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600850
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600851
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600852
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600853
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600854
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600855
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600856
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600857
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600857
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600858
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600859
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600860
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600861
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600862
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600863
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Ta%20nejúžasnější%20bakalářská%20práce%20na%20světě_11.docx%23_Toc134600864

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 79
SEZNAM TABULEK
Tabulka 1- zanrové rozdéleni podle Roberta McKeeho ................cccoueeeveeioeeceeneaeannne. 19


file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Danuska_bakalarka_V03_13_05_2023.docx%23_Toc134981877

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 80

SEZNAM POUZITYCH GRAFU

Graf 1 - Grafické znazornéni vyvoje scény ve filmu The Black Swan...................cccccou.... 27
Graf 2 - Grafické znazorneni vyvoje scény ve filmu And Then We Danced ........................ 32
Graf 3 - Grafické zndzornéni vyvoje scény ve filmu The White Crow ...........cccceeceevuennenn.. 38
Graf 4 - Grafické znazorneni vyvoje scény ve filmu Pitch Perfect ..............coeeevveeecueeannen.. 42
Graf 5 - Grafické znazornéni vyvoje scény ve filmu Magic Mike XXL .............ccccovvevuenunee. 49
Graf 6 - Grafické znazorneni vyvoje scény ve filmu Saturday Night Fever......................... 54
Graf 7 - Grafické znazornéni vyvoje scény ve filmu Dirty Dancing ..............ccccceeeeeuennnene. 59
Graf 8 - Grafické zndazornéeni vyvoje scény ve filmu Grease ...........ccoueecveeeceeeeceeeecreennnnn 66

Graf' 9 - Grafickeé znazorneni vyvoje scény ve filmu Step Up.........cccoocceevceeeeieniiaiianieaaenns 70


file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Danuska_bakalarka_V03_13_05_2023.docx%23_Toc134982731
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Danuska_bakalarka_V03_13_05_2023.docx%23_Toc134982732
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Danuska_bakalarka_V03_13_05_2023.docx%23_Toc134982733
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Danuska_bakalarka_V03_13_05_2023.docx%23_Toc134982734
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Danuska_bakalarka_V03_13_05_2023.docx%23_Toc134982735
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Danuska_bakalarka_V03_13_05_2023.docx%23_Toc134982736
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Danuska_bakalarka_V03_13_05_2023.docx%23_Toc134982737
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Danuska_bakalarka_V03_13_05_2023.docx%23_Toc134982738
file:///C:/Users/Danuška/Desktop/NOT%20PORN/PRÁCE/Danuska_bakalarka_V03_13_05_2023.docx%23_Toc134982739




