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ABSTRAKT

Tato diplomova prace se vénuje komparaci zvukové slozky a jejich prvka v hraném
a animovaném filmu na zaklad¢ analyzy ptvodnich animovanych filmua studia Disney
a jejich hranych adaptaci jakozto Dumbo, 1941 (rez. B. Sharpsteen) a 2019 (rez. T. Burton),
Kniha dzungli, 1967 (rez. W. Reitherman) a 2016 (rez. J. Favreau) a také Krdska a zvire,
1991 (rez. G. Trousdale, K. Wise) a 2017 (rez. B. Condon). Navic nahlizi do rozvoje
a celkového vyznamu zvuku v ramci produkce animované tvorby studia Walt Disney a do

soucasného trendu hranych adaptaci.

Kli¢ova slova: animovany film, hrany film, zvukova dramaturgie, hrana adaptace, Walt

Disney, zvuk ve filmu, Dumbo, Kniha dzungli, Kraska a zvife.

ABSTRACT

This thesis is devoted to the comparison of the sound component and its elements in live-
action and animated films based on the analysis of both original animated Disney films and
their live-action remakes such as Dumbo, 1941 (dir. B. Sharpsteen) and 2019 (dir. T.
Burton), The Jungle Book, 1967 (dir. W. Reitherman) and 2016 (dir. J. Favreau) as well as
Beauty and the Beast, 1991 (dir. G. Trousdale, K. Wise) and 2017 (dir. B. Condon).
Moreover, it studies the development and the general role of sound in the film production of

the Walt Disney studio in addition to the current trend of their live-action remakes.

Keywords: animated film, live-action film, sound dramaturgy, remake, Walt Disney, film
sound, Dumbo, The Jungle Book, Beauty and The Beast.
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,, Vsechno, co si nékdo dokaze predstavit, miize nékdo uskutecnit.

Jules Verne
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UvVOD

Audiovizualni svét je jako ocean. Muze byt donekonecna zkouman ze vSech moznych stran,
ale za obzorem bude vzdy ¢ekat néco nového, néco, co si ¢lovek diive ani neumél piedstavit.
Ohromuje, 14kd, promlouva k nam, lidem. Pfipomind, ze jsme vice, nez si ¢asto myslime,
protoze dokazeme objevovat a expandovat, ale zaroveil — paradoxné — Ze jsme pouze

nepatrnou casti nekonecna.

Filmovy primysl jako takovy je zaloZen na tom, ze krok za krokem vynalézame néco nového
— at’ uz jsou to samotné piib&hy, nebo diive neprobadané zpuisoby, jak zintenzivnit divacky
zazitek z jiz davno znamych piib&éhi pomoci technologického vyvoje. Kdyz se ale po par
letech ohlédneme zpét, zjistime, Ze toho &im dal vic potfebujeme. Cim dal vice se pro divaka
takzvané ,,zdzraky* stavaji naprostou samoziejmosti a nékdy dokonce nudou. Tato tendence

je vyrazna a nevyhnutelna — ovliviwgje cely filmovy pramysl az do téch nejmensich detaild.

Proto bych se chtéla zaméfit na vyzkum konkrétniho — ob¢as opomijeného, ale v zadném
ptipadé ne méné dilezitého — filmového prvku, kterym je zvukova slozka, a to v kontextu
zkoumani postupu tvirct nékolika dob, s ohledem na technologicky pokrok a promény
jejich vizi.

V praktické Casti prace na zakladé analyzy animovanych filma studia Walt Disney z riznych
¢asovych usekl minulého stoleti (Dumbo, 1941; Kniha dzungli, 1967; Kraska a zvire, 1991)
a jejich stejnojmennych hranych adaptaci z let 2019, 2016 a 2017 zjistim, ¢im se lisi jejich

zvukova dramaturgie, v ¢em se prolina a pro¢ tomu tak je.

V teoretické Casti prace se vénuji uzSimu pohledu na soucasti zvukové slozky s vysvétlenim
jejich roli, specifik, vlastnosti a propojeni mezi nimi VvV hraném i animovaném filmu
v prubé¢hu jeho tvorby. Navic akcentuji nejzasadnéj$i rozdily mezi témito prvky
a vyzadovanymi postupy prace s nimi ve zminénych druzich audiovizualniho dila. Obzvlast
se zam¢fuji na soucasny trend hranych adaptaci, na jeho pivod, principy zpracovani,

produk¢ni motivaci a perspektivu do budoucna.

V zavéru teoretické ¢asti zkoumam, jakymi zptsoby se vyvijel a proménoval zvuk ve smyslu
technologickém 1 kreativnim V rdmci animované tvorby studia Walt Disney, jaky vliv méla

ta kterd zmeéna na jeho posun a zaroven 1 vyznam v ramci celosvétového tspéchu.
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Pro m¢, jakozto pro mistryni zvuku a hudebni skladatelku, ma zvolené téma diplomové prace
velky pfinos z profesniho hlediska. V ramci své kariéry bych se rada zamétila na kreativngjsi

praci se zvukovou slozkou v animovanych projektech na postprodukénim pracovisti.

K ziskani dostate¢né kompetence pro tuto praci je mimo jiné tieba se dobie orientovat
Vv kontextu specifik zvukové tvorby jako takové s hlubs§im chdpanim jeji schopnosti ovlivnit
finalni verzi dila a také védét, jak podstatné je umét najit vhodné zptisoby pro dosazeni toho
nejlepSiho vysledku. Svoji diplomovou praci tak vnimam jako dilezity krok v profesnim

rozvoji, jenz mi Vv zivoté umozni oteviit nové, doposud neobjevené dvefe.

V osobni roviné jde navic také o pfilezitost ponofit se zpatky do mikrosvétl, které jsou

blizké mému srdci a maji ptichut’ bezstarostnych vikendovych veceri s rodinou u televize.
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I. TEORETICKA CAST
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1 ZVUKYV HRANEM A ANIMOVANEM FILMU

., Zvuky jsou palivem, které krmi vysledek. “1
David Lynch

Film ¢ili audiovizualni dilo jako takové se sklada ze dvou ¢asti — auditivni a vizualni. Kazda
z nich ma svoji pulku filmového ,,izemi*, pficemz se jejich role mohou organicky ménit
Vv zavislosti na konkrétnich situacich. V zadném ptipad¢ vSak ani jedna Cést bez té¢ druhé

nikdy nebude fungovat. Proto jsou v audiovizualnim dile napevno spojena v jednom.

Auditivni neboli zvukova slozka filmu se snazi ,,vytéZit“ maximum z moznosti zvukovych
vin pro ovlivnéni divakova zazitku skrze jeho sluch. Jejim zamérem je podpofit vizualni
slozku, dodat ji smér tim, ze podsviti tmavé uliéky déje a pomiize jim nabyt jedineéného

tvaru a vyznamu.

Zvukova slozka, at’ uz v hraném nebo animovaném filmu, ma svoje zakladni pilite, kterymi

jsou mluvené slovo, ruchy, atmosféry a hudba.

1.1 Mluvené slovo

Mluvené slovo ¢i mluvend fe¢ je zvukovym prosttedkem pro sdileni konkrétnéjSich
informaci v rdmci filmového ptibéhu pomoci hlasu a jeho vyrazovych prostiedkti. Témi jsou
intonace, pfizvuk, pauzy, tempo, dynamika a barva. Hlavnimi druhy mluveného slova ve

filmu jsou dialog a komentat.2

V hraném filmu je mluvené slovo zpravidla nahravané synchronné s obrazem, v nékterych
ptipadech se nahrava ve studiu béhem postprodukce — zejména, kdyz jde o mimoobrazovy
komentaft, nebo kdyZ zvuk z mista nata¢eni neni pouZitelny a vyZaduje ndhrady. Problémem
v takovém ptipadé je, ze pro herce je velmi naro¢né docilit takové autenticity, jaké dosahl
béhem pivodni akce. Divak hraného filmu je citlivy vaci tomu, co vidi a slysi, a proto jsou

ob¢ dv¢ slozky — vizualni 1 zvukova — ,,limitované* mirou piirozenosti.

V animovaném dile je §irsi Sskala moznosti a cest k vyuziti mluveného slova, jelikoz uz od

pocatku tvorby jde 0 uméle vytvorenou realitu, jejiz pravidla si tviirci uréuji sami.

1 Filmmaker David Lynch and John Neff. Paiting Music with Boss [online]. 2002 [cit. 2020-01-18]. Dostupné
z: http://www.lynchnet.com/articles/bug.html.

2 BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila. 3., upr. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2014. ISBN 978-80-7331-303-6, str. 19.
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Nékteré filmy jsou napf. zcela zalozené na pouziti citoslovci, jako v piipadé série Krtek,
1957-2002, a je to zkratka nécim, co divak vnima jako ,,pfirozené* pro danou filmovou

realitu. Netrapi nas piili§ otazka, proc postava komunikuje takovym zplisobem.

Co se tyce hereckého aspektu, vyhodou animovanych filmu je, Ze pii castingu nezaleZi na
vzhledu herce, ale pouze na tom, jak umi ovladat hlas. Navic, jak poznamenal E. Dutka,
,zatimco zivy herec vzdy omezuje vytvareny charakter na fotograficky obraz sebe sama,
animovany aktér je vidy jenom nakresleny ¢i uméle vymodelovany (...) a svou ,umélou’
(witvarné odvozenou) podobou je jiz obecnym typem a stejné jako jeho animovana akce je

zkratkovou stylizaci akce redlné. ‘3 Tento fakt ma ale i svou opacnou stranu, kdy je herecky

projev limitovan vyrazy kreslenych postav, které nemohou dosahnout vyrazi realné akce.

1.2 Ruchy

Ruchy nazyvame zvuky, které dokresluji filmovou realitu, detailnéji do ni uvadi divaka
a obecné hraji roli voditek ptibéhu. Z mnoha jejich funkci bych zdiraznila ur¢eni miry
realnosti nebo nerealnosti vici obrazu. Realnymi ruchy mohou byt kroky, rozbiti okna,
bublani vody, tedy takové, které maji i realny zdroj, zatimco umélymi jsou naptiklad

digitaln€ vytvorené robotické zvuky, aj.4

V hraném filmu se opét vracime K vyznamu miry pfirozenosti kazdého jednotlivého
zvukového prvku, coz souvisi s ofekavanim divaka slySet zvuky ve spojitosti s obrazem
takové, jak je zna ze svého zivota. Jde o charakter znéni urCitych predmétt. Kazdy z nas si
dokaze vybavit napt. zvuk psani obycejné tuzky na papiru, jenz se 1isi od zvuku psaciho
pera. Paradoxem je, Ze i pro dosazeni pfirozeného ptisobeni ruchi tvirci vynakladaji mnoho
usili. Neékdy material natoCeny simultanné s obrazem zni méné realné nez vysledek

zpracovany a stylizovany v postprodukci.

U animovaného filmu mame opét mnohem vice moznosti a variaci vyuziti ruchti, protoze jde
o jakési automatické piizpusobeni divaka vaci kreslené akci, u niz toleruje odchylky od
skutecného charakteru zvuku. Navic se miizeme Casto setkat s tim, Ze jsou ruchy nahrazeny
jinymi prvky, napiiklad hudebnimi nebo ruchy odlisného charakteru, které nesou urcity

metaforicky vyznam (viz konkrétni ptiklady v analytické Casti prace).

3 DUTKA, Edgar. Scendristika animovaného filmu: Minimum z historie ¢eské animace. 2., 10z8. vyd. V Praze:
Akademie muzickych umeéni, 2006. ISBN 80-7331-069-4, str. 43-44.

4 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 3., upr. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2014. ISBN 978-80-7331-303-6, str. 26.
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1.3 Atmosféry

Atmosféra je zvukovym prvkem, ktery vytvari, dotvaii a celkové charakterizuje prostiedi
V jednotlivych filmovych scénach. Muze do sebe zahrnovat ostatni slozky zvuku nebo je
kombinovat a rizn¢ zasazovat do prostoru (napf. v menze slySime hlasy v pozadi, vrzani
zidli, cinkot nadobi), a to za ucelem hlubsiho zapojeni divaka do zobrazovaného filmového

mikrosvéta.s

Z hlediska zvukové dramaturgie hraného filmu tvirci dbaji na piirozené pisobeni
zobrazovanych prostiedi, ¢ehoz nemusi vzdy dosahnout pouze jednou vrstvou atmosféry.
Naptiklad pro scénu odehravajici se na vesnici za destivého pocasi se mohou spolu s destém
pouzit zvuky hospodaiskych zvitat v dalce, smich hrajicich si déti, ptac¢i zpév apod.
| charakter samotného desté bude samoziejmé zaviset na obsahu daného zabéru a povrchi,

kam kapky dopadaji.

Mohou nastat i situace, kdy se atmosféra zamérn¢ stylizuje a zobrazuje napft. subjektivni
pohled postavy — piikladem jsou vale¢né filmy, kdy nastane vybuch a postava se dostane do
jakési ,,bubliny* s vyrazné potlatenymi zvuky z okoli, zatimco do poptedi vystoupi dunivy

ton.

Animovany film ma vuci hranému velkou vyhodu z hlediska zpiisobu vyuziti atmosfér.
Jednak se mohou vrstvit atmosféry pfirozenych prostredi, ale je zde vice moznosti pro
zvukové dokresleni té dané filmové reality a dodani dal$ich stylizovanych prvku. Tuto roli
v uritych ptipadech piebira i hudba (podrobnéji viz dalsi podkapitola). Plasticita zvuku

vV animovaném filmu je zcela podiizena tvilirci a jeho kreativnimu piistupu.

1.4 Hudba

Hudba jako soucast zvukové slozky filmu muze mit podobu zpivané nebo instrumentalni
skladby, ale také jednotlivych prvki, které na prvni pohled do této kategorie nespadaji.
U zpivané skladby nese navic dramaturgickou funkci i jeji text; instrumentalni hudba se

vétSinou vyuziva jako podkres celkové nélady scény.

s BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 3., upr. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2014. ISBN 978-80-7331-303-6, str. 48.
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Hudba mtze byt diegeticka (jeji zdroj se nachdzi pfimo V zobrazovaném filmovém

prostiedi), nebo nediegeticka (hudebni podkres déje bez vizualni vazby na konkrétni zdroj).e

Kdyz skladame hudbu pro film, musime dbat na to, které hudebni nastroje pouzivame, jakou
maji barvu, hlasitost a charakter zvuku, a dale jestli rytmus hudby neni v rozporu s ostatnimi
rytmickymi elementy zvuku, jako jsou napf. tikot hodin, tleskani apod. Hudba, jakozto
prvek, jenz ma velky vliv na emoce divaka, mize nejen utvaret naladu scén, vystihovat
dusSevni rozpolozeni hrdiny, ale také pfinaset napéti vcetné tvoreni kontrapunkti s vizualni
slozkou. Jde o vyvolavani protikladnych emoci mezi tim, co se odehrava v obraze, a tim, co

Vv tutéz chvili slySime.

Hudba jako takova je schopna ovlivitovat divaka na opravdu hluboké urovni, a tim padem
mize nékdy vypovedét vice nez obraz a mluvené slovo. To se tyka ve stejné mite hraného

| animovaného filmu.

V piipad¢ animovaného filmu vsak hudba umi nahradit ruchy, atmosféry, a dokonce
I mluvené slovo. Tvorba Walta Disneye je v tomto sméru nazornym piikladem. V hraném
filmu se naopak muizeme cast&ji setkat s vyuzitim diegetické hudby, ktera je nalezité

zatazena do prostiedi spolecné s ostatnimi zvukovymi prvky.

Je tfeba poznamenat, Ze u animovaného filmu Casto nastava situace, kdy jsou hudba nebo
mluvené slovo nahrany diive, nez se nakresli obraz. Nastavuji tak temporytmus daného dila

a slouzi jako voditko k charakterizaci postav a celkovému vyrazu déje.

Z celé této kapitoly vyplyva, ze je zasadni, aby se zvukova a vizualni slozka ve vysledném
dile ptirozené spojovaly v divakové vnimani zobrazované filmové reality, at’ uz je ztvarnéna
jakkoli. Stejné tak by se od sebe nemély oddélovat samotné zvukové prvky, jelikoz jde
0 soustavu, kterd musi fungovat jako celek. Je tieba dbat na jejich charakter, funk¢nost

a celkovou vhodnost vyuziti v ramci jednotlivych piib&ht.

s BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 3., upr. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2014. ISBN 978-80-7331-303-6, str. 24.
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2 DISNEY AZVUK

., Pribéh... musi byt povazovan za srdce byznysu. “7

Walt Disney

2.1 Vyvoj zvuku v tvorbé studia Walt Disney

Studio Walt Disney ma za sebou dlouhou historii vyvoje, vyroby a distribuce filmi od
pocatecni animace az k sou¢asnym hranym filmim. V soucasnosti tato spolec¢nost zastresuje
celou fadu firem zabyvajicich se filmovou a televizni produkci, jako jsou naptiklad Miramax
nebo The Walt Disney Studios. Pod né spada n€kolik filmovych a televiznich produkci, jako
jsou Walt Disney Pictures, Walt Disney Animation Studios, Lucasfilm a Marvel Studios, jez
kazdoro¢né ptinaseji nespocet kvalitnich filmovych premiér.s Disneyho pfib¢hy a postavy
se postupem cCasu staly soucasti moderni mytologie, a samotna produkcni spole¢nost
momentalné patii mezi nejveétsi medidlni a zdbavni korporace svéta; piisobi jako tzv.
impérium animovanych a hranych pohadkovych filmu. Jak tekl J. Zipes, ,, Spolecnost Disney
si az do soucasnosti dokdzala udrzet trzni tlak na pohadkové filmy. Kazdy jiny filmar, ktery
se snazil adaptovat pohddku pro filmové platno, at uz animaci nebo jinymi prostiedky, se

musel pomérit s disneyovskym standardem a pokusit se ho prekrocit! ‘9

Filmovy zvuk spolu se svymi technologickymi aspekty zacal sviyj aktivni vyvoj ve 30. letech
20. stoleti, a to se tyka i animované tvorby, ktera je celkové mladSim druhem umeéni nez
tvorba hrana. V roce 1927 vynélezce Thomas Edison poznamenal: ,,Nemyslim si, Ze mluvici
pohyblivy obraz bude nékdy uspésny ve Spojenych statech. “10 Jak se tikd, bod nejvétsiho
odporu muze byt pravé tou pfilezitosti pro vyrazny krok kupiedu, pokud se ¢lovek odvazi
ho ucinit. Dovolim si uvést jesté jednu citaci, tentokrat E. Dutky: ,, Teprve zvuk ve filmu

zacal odlisovat Disneye od ostatnich americkych animatoru. “11

7 LAZARESCU-THOIS, Laura. From Sync to Surround: Walt Disney and its Contribution to the Aesthetics
of Music in Animation [online]. 11.05.2020 [cit. 2023-01-29]. Dostupné z:
https://www.euppublishing.com/doi/full/10.3366/sound.2018.0117.

8 Walt Disney Company [online]. [cit. 2023-01-29]. Dostupné z: https://thewaltdisneycompany.com/

o ZIPES, Jack. Breaking The Disney Spell [online]. In: . [cit. 2023-04-27]. Dostupné z:
https://www.bartleby.com/essay/Breaking-the-Disney-Spell-F3PTVKE36YYS.

10 HOLT, Nathalia. The Surprising Role Walt Disney Played In The Advancement Of Technicolor And
Surround Sound In Movies. Forbes [online]. 09.01.20 [cit. 2023-01-29]. Dostupné z:
https://www.forbes.com/sites/quora/2020/01/09/the-surprising-role-walt-disney-played-in-the-advancement-
of-technicolor-and-surround-sound-in-movies/?sh=4cbd793520b0.

11 DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004. ISBN 80-
7331-012-0, str. 24.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

Dutka narazi na prelomovy film The Streamboat Willie, 1928, jehoz tvirce udélal onen
vyznamny krok do neznama, zcela novym smérem, jehoz se jeho kolegové neodvazili. ,, The
Streamboat Willie jesté nemel byt zvukovym filmem. Piivodné se nijak nelisil od grotesek
natacenych v jinych studiich a byl proponovan jako dalsi nemy ,, kratas . Avsak s vyndlezem
filmového zvuku Disney vyrobu Willieho zastavil a rozhodl se okamzité zkusit, jak se
kreslené postavy a jejich animovany pohyb budou snaset se zvukem. Tak vznikl prvni zvukovy
kresleny film a také prvni obrovsky Disneyitv uspéch! Poprvé s postavickou MysSaka
Mickeyho! Spojeni hudby a animovaného pohybu dovedlo Walta pres 72 Silly Symphonies

az k celovecerni Fantasii, 1941. “12

Z technologického hlediska zde byl vyuzit tzv. Phonofilm systém, jenz poskytoval piesnou
synchronizaci zvuku s obrazem, nezéavislou na nastaveni filmového projektoru,

prostiednictvim pouziti spolecného nosice.13

Od té doby Disney povzbuzoval své zaméstnance, aby studovali d¢jiny hudby, rizné
hudebni skladby a nastroje. Uvédomil si totiz, ze pfidanim zvuku a hudby k obraziim doslo
k radikalni zméné divackého vnimani: zdanlivé ,,neskodné obrazy mohou zprostiedkovat

emoce, jsou-li doprovazeny zvukem. Tvirce uznal, ze ,, hudba ma ohromnou silu. “14

Ve srovnédni s mnoha jinymi soudobymi tvircei, kteti nasledovali jeho ptikladu a pouzivali
zvuk ve svych animovanych filmech, Disney nepracoval s hudbou pouhym spojenim
s hotovym nakreslenym obrazem. Naopak postavil kolem hudby celé tanec¢ni a zpivané
sekvence a piizpisobil zvuku pohyby postav. Kratké hudebni filmy Silly Symphonies, 1929-
1939 byly vychozim bodem pro budouci tvorbu studia, ve které hudebni doprovod hraje

zasadni roli.15

Disneyho prvnim celovecernim filmem je Snehurka a sedm trpaslikii, 1938. Hudba se v ném
stala zasadnim prvkem integrovanym do vypravéni. Disney pozadal skladatele Franka
Churchilla, aby dialogy mély ptirozeny prechod do melodii, ¢imz chtél seznamit publikum

S novym zptisobem vyuziti hudby v animovaném filmu.

12 DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. V Praze: Akademie mizickych uméni, 2004. ISBN 80-
7331-012-0, str. 24.

13@onopuiaem Popecra. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2023-01-29]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%BE%D0%BD%D0%BE%D1%84%D0%B8%D0%BB%D1%
8C%D0%BC_%D0%A4%D0%BE%D1%80%D0%B5%D1%81%D1%82%D0%BO0.

14 LAZARESCU-THOIS, Laura. From Sync to Surround: Walt Disney and its Contribution to the Aesthetics
of Music in Animation [online]. 11.05.2020 [cit. 2023-01-29]. Dostupné z:
https://www.euppublishing.com/doi/full/10.3366/sound.2018.0117.

15 Tamtéz.
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Naptiklad ve scéné, kdy Snéhurka stoji u studanky obklopena holubicemi a mluvi s nimi,
jeji slova zapadaji do rytmu melodie, coz plsobi natolik pfirozeng, Ze si to divak ani
neuvédomuje. Dilo se stalo pifelomovym Vramci vyvoje zvukovych efektli a samotné

zvukové slozky ve filmové (zvlast animované) tvorbé.1e

Film Fantasia, 1940, v némz je obraz zcela podifizen zvuku, se stal dal$im trhakem a dosahl
skve€lych uspéchi i diky Fantasound, coz je rany systém tzv. surround sound (prostorového
zvuku).17 Byl to prvni komeréni animovany film promitany ve stereu, jehoZ vyroba trvala

3 roky a tym tvlrcu se skladal z vice nez 1000 lidi.1s

Vyznamnym projektem se stal posledni film dokonceny za zivota Walta Disneye. Jde
0 hrany hudebni film s prvky animace s nazvem Mary Poppins, 1964, ktery sam tvirce
povazoval za vrchol své prace.19 Dilo obsahuje vSechny slozky urcujici tehdejsi tvorbu studia
Disney: hudbu, specialni efekty, animaci a piibéh plny humoru a srde¢nosti. Hudebni slozka
byla posunuta na novou uroven — kazda pisein ve filmu dokonale zapada do kontextu
a vyjadfuje emoce a myslenky, které nebyly vyjadieny skrz dialogy. Skladatel Bob Sherman
poznamenal, Ze ,,sklddat hudbu pro Mary Poppins byl skladatelsky sen. Kazda pisnicka,
kterou jsme vytvorili, méla sviij ucel a ditvod, at' uz jde o charakterizaci postav nebo o dej
Jjako takovy.“20 Tento piiklad spoluprace poukazuje nato, ze za spéSnym rozvojem zvukové

slozky filmu stoji nejen sam Disney, ale i schopni lidé z jeho tymu.

Za zvlastni zminku stoji James MacDonald — ruchaf, hlasovy herec, hudebnik a dirigent.
Prave on dostal roli vedouciho oddilu zvuku v rdmei produkéni spolecnosti Disney a znaéné
ptispél procesu objevu kouzelné audiovizualni syntézy.2: Vyvinul mnoho originalnich

zvukovych efektt, napiiklad motor cirkusového vlaku Casey Jr. z filmu Dumbo, 1941.22

16 LAZARESCU-THOIS, Laura. From Sync to Surround: Walt Disney and its Contribution to the Aesthetics
of Music in Animation [online]. 11.05.2020 [cit. 2023-01-29]. Dostupné z:
https://www.euppublishing.com/doi/full/10.3366/sound.2018.0117.

17 GABLER, Neal. Walt Disney: The Triumph of the American Imagination. Vintage Books. ISBN
9780679757474, str. 309-10.

18 The Walt Disney Company. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2023-04-30]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/The Walt Disney Company
19 LAZARESCU-THOIS, Laura. From Sync to Surround: Walt Disney and its Contribution to the Aesthetics
of Music in Animation [online]. 11.05.2020 [cit. 2023-01-29]. Dostupné z:
https://www.euppublishing.com/doi/full/10.3366/sound.2018.0117.

20 Tamtéz.

21 James MacDonald, 84, Mickey Mouse's VVoice. In: The New York Times [online]. [cit. 2023-04-03]. Dostupné
z: https://www.nytimes.com/1991/02/08/obituaries/james-macdonald-84-mickey-mouse-s-voice.html.

22 Disney Family Album #4-Jimmy MacDonald [online]. [cit. 2023-04-03]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20140206075245/http://www.youtube.com/watch?v=SejPFUnyKtc.
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Jako hlasovy herec se MacDonald podilel nejen na namluveni postavy celosvétové znamého
Mysaka Mickeyho a Chipa ze serialu Rychld rota, 1989-1990, ale také napiiklad proved]

prvni testovaci jodlovani pro trpasliky ve filmu Snéhurka a sedm trpasliku, 1937 .23

Pokrok animované tvorby byl od pocatku doprovazen prulomy ve zvukovych postupech.
Prvni animované zvukové filmy Disneye se staly vychozim bodem pro vyvoj vedouci az
k soucasnym technologiim jako 3D animace a mnohokanalové zvukové systémy,

napi. Dolby Atmos.

Disneyho nedostatek hudebniho vzdélani mu nezabranil v produkci filma, které vyrazné
ovlivnily vztah mezi animaci a zvukem. Studio Walt Disney se stalo zna¢kou pro animované
filmy a zanechalo dédictvi inspirativnich dél, které vedly k efektivnimu vyuziti zvukové
sloZky pro vypravéni nespoctu piibéhi a provadéni divakli novymi svéty plnymi
uchvacujicich zazitka. Jeho tvorba je povzbuzujici, plna nadéje a promlouva ke vSem

generacim — détem i dospélym, nebo spise k vnitinimu ditéti, které v sobé kazdy mame.

2.2 Trend hranych adaptaci

., Kazdé umélecké dilo je predem odsouzeno k nekonecnému mnozstvi interpretaci, které

autor nemd moznost ovlivnit. “24

Umberto Eco

Hrana adaptace animovaného dila spada pod anglicky pojem ,,remake®, jenz je obecné

povazovan za film vychdazejici z jiz existujiciho dila, obvykle s mensimi nebo vétSimi zasahy
do d¢je, hereckého obsazeni, prostiedi nebo formy a nékdy také jazyka a zanru.2s

Filmovy teoretik Thomas Leitch poznamenava, Ze se remaky obecné snaZi oslovit fadu

riznych divackych skupin: ty, které nikdy neslysely o ptuvodnim filmu; ty, které o filmu

slySely, ale nevidély jej; ty, které vidély film, ale nepamatuji si jej; které vidély original

23 Disney Family Album #4-Jimmy MacDonald [online]. [cit. 2023-04-03]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20140206075245/http://www.youtube.com/watch?v=SejPFUnyKtc.

24 RE M. odborny e-zin studentii oboru Teorie interaktivnich médii [online]. [cit. 2023-05-05]. Dostupné z:
https://docplayer.cz/45040868-Re-m-odborny-e-zin-studentu-oboru-teorie-interaktivnich-medii.html

25 NEALE, Steve. Sequels, Series, and Remakes [online]. [cit. 2023-01-29]. Dostupné z:
http://www.filmreference.com/encyclopedia/Romantic-Comedy- Y ugoslavia/Sequels-Series-and-Remakes-
REMAKES.html.
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a libil se jim, a tak dale. VétSina remaki Se snazi byt srozumitelna i pro divaky, kteti piivodni
dilo nikdy nevidéli, a zaroven poskytnout novy zazitek tém, kteti ptivodni film znaji.2e

vvvvvv

jinych médii, jako jsou knihy (napi. Medvidek Pu, Kniha dzungli), divadelni hry (napt. Petr
Pan, Lvi kradl) a pohadky (Ledové krdlovstvi, Krdska a zvire). 1 kdyz sam Walt Disney véfil
v silu technologii,2z pfednost mél kreativni piistup a vkladani hlubsiho ptesahu do
ztvarnovanych piibehi — takového, ktery by zasahl do hloubky divackych pocitii. Potvrzu;ji
to i slova Edgara Dutky: , [/Disney] védomé usiloval o stile perfektnéjsi, a tedy
presvedcivejsi  kreslirské i animacni vypracovani psychologie postav, aby se
| antropomorfizované zvireci charaktery staly lidsky vérohodné a umoznovaly vtihnout
divaka hloubéji do déje, aby se do neho vcitoval, jako se divak vcitoval do pribéhu

hraného. 28

Od devadesatych let, kdy filmovy primysl pievazné ovladly digitalni technologie, se
0 znovuzpracovani ptuvodnich animovanych filmi jedna spise jako 0 marketingové strategii
studia Disney. Uspéch hranych adaptaci se predpoklada pravé na zakladé oblibenosti
originald u divaki po celém svété. Tim padem se diraz klade spiSe na zcela nové

audiovizualni postupy zpracovani dila, nez na jeho obsah ¢i scénaf.

Animované filmy Disney z minulého stoleti jsou divacky oblibené hlavné diky své
jednoduchosti, a fekla bych, Ze v sobé maji jakési kouzlo, které piesahuje hranice definic
apromouva K divakovi skrze kazdy ruéné kresleny zabér, piibéhovou linku, prostiedi
| postavy. Jiti Kubicek uvazuje, ze ,,fo, co je na téchto animovanych filmech pritazlivé
a uspesné — tedy ucinné — neni skutecnost, ze byly vytvoreny na pocitacich, tedy jejich
technologie, ale estetika. A ta neni nijak specificky pocitacova, ale disneyovska. Jinymi

slovy: divdaka neprivadi do kin pocitace, ale Disney. 29

26 NEALE, Steve. Sequels, Series, and Remakes [online]. [cit. 2023-01-29]. Dostupné z:
http://www.filmreference.com/encyclopedia/Romantic-Comedy- Y ugoslavia/Sequels-Series-and-Remakes-
REMAKES.html.

27 HOLT, Nathalia. The Surprising Role Walt Disney Played In The Advancement Of Technicolor And
Surround Sound In Movies. Forbes [online]. 09.01.20 [cit. 2023-01-29]. Dostupné z:
https://www.forbes.com/sites/quora/2020/01/09/the-surprising-role-walt-disney-played-in-the-advancement-
of-technicolor-and-surround-sound-in-movies/?sh=4cbd793520b0.

28 DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. V Praze: Akademie muazickych uméni, 2004. ISBN 80-
7331-012-0, str. 24.

29 KUBICEK, Jiti. Uvod do estetiky animace. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004. ISBN 80-7331-
019-8, str. 21.
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Myslim si, Ze je naprosto pfirozené, kdyz se ndzory divaki, vcetné filmovych kritikd,
vyrazné lisi. AvSak u hranych adaptaci filma studia Disney jsou obzvlast protikladné —
vetsinou vyvolavaji bud’ jednoznacné pozitivni, nebo jednozna¢né negativni reakce, a tim

padem se jedna o zacarovany Kruh sporu.

Nékdo vnima hrané adaptace jako piilezitost ,,dotknout se* svého détstvi skrze pfibehy, které
zna skoro nazpamét'. Jiného muize remake hluboce urazit, protoze pro n¢j Disneyova klasika
animované tvorby nabyva az ,,sakralniho* a kanonického vyznamu, u n¢hoz jsou jakékoli

dals$i zasahy nepotiebné a/nebo nevhodné.

Studio Disney bude v produkci hranych adaptaci pokracovat, alespon v nejblizsi
budoucnosti — o tom svédc¢i ohlasené premiéry, naptiklad Snéhurka a sedm trpaslikii na rok
2024, Zvonilka, 2025, 2. ¢ast Knihy dzungli, 2026; planuje se dokonce hrana adaptace filmu
Bambi.3o Da se piedpokladat, Ze se vyvoj trendu nezastavi, dokud neopadne divacky zajem
atvirci neprestanou mit dostatecné motivujici pfijem. Neni vSak jasné, co se stane
v momenté, kdy se generace vystiidaji a kultovni animované filmy jiz prestanou byt tim
kanonem, na kterém lidé vyrustali — a tedy se vytrati emo¢ni pouto. Je mozné, Ze nadcasové
ptibéhy budou zit dal svym zivotem, i kdyZ pon¢kud ,,deformovanym*. Mozna budou
nahrazené t€émi novymi.

s

Nicméné pevné vétim, Ze to, co Walt Disney spole¢né se svym tymem dokazal vybudovat
béhem minulého stoleti ve svété animované tvorby, vzdy bude protékat ¢istym proudem do

nespo¢tu audiovizualnich dél tvirc novych generaci.

30 IMBD [online]. [cit. 2023-01-29]. Dostupné z: https://www.imdb.com/list/1s069196201/.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 ANALYZA VYBRANYCH FILMU

Vybér jednotlivych filma pro analyzu zvukové slozky v prvni fadé vychazi z let jejich
realizace, aby bylo mozné sledovat vyvoj a promény ve zpracovani zvuku mezi samotnymi
animovanymi filmy. Analyza tak prakticky ilustruje, jak se konkrétné projevovaly
technologie v procesu svého vyvoje a jak ovliviiovaly zvukovou dramaturgii dél. Mén¢
zasadnim kritériem pro vybér filmt, které ale rovnéz bylo tfeba vzit v Givahu, jsou zajimava

fakta a jedinec¢nosti jednotlivych snimk, jez stavi dana dila do nového svétla.

Film Dumbo je jedinym filmem studia Disney, ve kterém hlavni hrdina nikdy nepromluvi,
a jeho produkce si vyzadala mensi finanéni i ¢asové naklady nez jakékoliv jiné dilo studia.
Kniha dzungli ma své kouzlo v tom, ze jde o posledni projekt, na némz se Walt Disney
osobn¢ stihl podilet pfed svou smrti 15 prosince 1966.31 A nakonec Kraska a zvire byl
prvnim animovanym filmem v historii, ktery piekrocil hranici 100 miliont dolard
v americkych kinech, a zarovein prvnim animovaném filmem nominovanym na Oscara

Vv kategorii nejlepsi film.

Co se tyce vyberu hranych adaptaci, prace se vénuje soucasnému trendu, a tedy cili na vice
mén¢ uzky Casovy usek distribuce (vybrané hrané adaptace vznikly v rozpéti 4 let), ktery
navic jasnéji ukaze technologicky pokrok vii¢i pivodnim animovanym filmim. Naptiklad
u Knihy dzungli vznikla prvni hrana adaptace v roce 1994, coz sice znamenalo znacny
technologicky pokrok oproti animovanému originalu z roku 1967, ale pro tcely této prace
1épe poslouzi hrané¢ adaptace poslednich deseti let. K analyze byla tedy zvolena novéjsi

adaptace z roku 2016.

Nasledujici analyza je zamétena na postupy, které byly vyuzivany ve starSich animovanych
filmech studia Walt Disney v ramci zvukové dramaturgie, Objasni, jak a pro¢ se ménily
napfic roky, a ukaze, jak jsou vnimany optikou souc¢asného divaka, ktery ma uz dostatecné
dlouho pfistup ke zcela jiné urovni audiovizualnich zazitkd. Tato zkuSenost Se jiz stala pro
divaka uréitou samoziejmosti, protoze je jednak mnohem bliz§i naSi realné ,,zvukové
zkusenosti“ z bézného zivota diky vysoké citlivosti mikrofond, a tudiz vyssi kvalité zvuku,
ale také proto, Ze jsme si na to jako divaci jednoduse zvykli. Z vlastni zkuSenosti mohu fict,

o 24

néco nového.

31 MALTIN, Leonard. The Jungle Book. The Disney Films. Disney Editions. ISBN 978-0-786885-27-5
str. 253-256.
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Dal8im cilem této analyzy je nahlédnout do tviir¢i vize soucasnych filmait, ktefi se prave
pokusili ,,pfiblizit* animovana dila z riiznych ¢asovych useki minulého stoleti sou¢asnému
publiku, a prozkoumat, jaké cesty k tomu zvolili, v ¢em jsou odlisné od ptivodnich postupt
jejich pfedchidcn, a jak to nakonec ovlivnilo vysledek — a to vSe konkrétné z hlediska
zvukové slozky filmi. Je otdzkou, zda se v tomto piipadé mize uplatnit pravidlo ,,méné je
vice®, a jestli se neomezenost technologii automaticky rovna dosazeni silngjsiho vlivu na
divacky zazitek, nebo jestli jsou tu véci zasadnéjsi, které umoziuji starsi tvorbé neustoupit
té soucasné, a mozna ji dokonce v néem predcit.

Svoji analyzu zakladam na konkrétnich, nejpodstatné;jsich aspektech, tykajicich se zvukové

slozky v audiovizualnim dile, kterymi jsou hudba, mluvené slovo, ruchy a atmosféry (jejich

definicim se vénuji v kapitole ¢. 1).
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4 DUMBO

Dumbo je piibéh o slinéti jménem Jumbo ml., které kvali svym velikym uSim
a nemotornosti dostalo piezdivku Dumbo (z angl. dumb — hloupy). Vypada to, Ze se proti
nému obratil cely svét, az na matku, kterou od néj ale stejn¢ odloucili poté, co se snazila své
dité chranit, a jediného skute¢ného kamarada — mysaka Timothyho. Ten pomtze Dumbovi
objevit jeho vyjimecnost, spocivajici pravé v té ,,o8klivosti“. Jednoho dne totiz sliné diky
svym us$im vzlétne a ukaze nejen svym nepfatelim, ale i sobé samému, ze byt jiny

neznamena byt horsi nez ostatni.

Slo o jeden z nejusp&sngjsich filma 40. let a zarovei se stopazi 64 minuty o nejkratsi
celovecerni animovany film studia Disney.32 Zvuk byl nahran konven¢né pomoci RCA

Systému, pro syntetizovani hlasu byl navic pouZit takzvany Sonovox system.

Autory hudby byli Frank Churchill a Oliver Wallace, zatimco Ned Washington napsal texty
k pisnim. Za préci na partituie ziskali Churchill a Wallace Oscara za nejlepsi ptivodni hudbu.
Pisen Churchilla a Washingtona s nazvem Baby Mine také ziskala nominaci na Oscara za

nejlepsi ptivodni skladbu.

V hrané adaptaci filmu Dumbo byly upravené piibéhové linky, pfidalo se hodné novych
lidskych postav, 1 kdyZ sami autofi fikaji, Ze se zamétovali na jednoduchost po vSech
strankach, vcetné¢ té emocni. Pfi psani scénafe bylo vkazdém piipadé cilem nejen
prozkoumat lidskou stranku ptibéhu a dodat historicky kontext,33 ale také dodrzet hlavni
mysSlenku ptivodniho dila, kterou je vira v sebe sama a hledani toho, co nam pomaha rozvijet
nase schopnosti a nejlepsi vlastnosti — o nichZ nékdy ani netusime — a nehledé na to, co fika

spole¢nost, byt nakonec schopni uznat svou vyjimecnost a krasu.34

Hudba komponovana Dannym Elfmanem vzdava hold skladbam z ptivodniho animovaného
filmu a jejim autoram Franku Churchillovi a Oliveru Wallacemu. Skladatel mél za kol najit
»hudebni identitu® pro Dumba, kterd by ho pln¢ zrcadlila. JelikoZ se reZisér Tim Burton
vyjadril, ze ptibéh vnima jako jednuduchy, hlavni hudebni motiv byl komponovan souvisle,

s ohledem na jednoduchost.

32 BARRIER, Michael. The Animated Man: A Life of Walt Disney. University of California Press. ISBN 978-
0-520-25619-4, str. 136.

33 Dumbo (2019 film). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2023-04-30]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Dumbo_(2019_film)

3¢ SCHAEFER, Sandy. Why Dumbo Isn't A Remake - It's An Original Story. ScreenRant [online]. [cit. 2023-
01-29]. Dostupné z: https://screenrant.com/dumbo-2019-remake-original-story/.
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Elfman také slozil podkresovou hudbu pro scény v cirkusu a motivy pro hlavni postavy,
které podbarvuji jejich osobni pfibéhy. Mezi hudebni motivy patii i jeden ,,zlostny“ pro
postavu Mediciho a antagonistu Vandevereho.ss Do hraného filmu byly také zafazeny
instrumentalni verze ptivodnich skladeb Casey Junior, When | See an Elephant Fly a Pink

Elephants on Parade.
4.1 Animovany film, 1941

411 Hudba

Zvukova slozka se sice sklada z prvku, které jsou mezi sebou tzce propojené a jsou
V podstaté stejné dilezité, ale mize se stat, ze nékteré z nich hraji o néco zasadnéjsi roli a tim
vytvaii pevny podklad — jako predkresleny obrazek v omalovance, ktery at’ je jakkoli hezky,
stejné nebude Uplny, dokud se nevybarvi. V piipadé animovaného filmu Dumbo tuto
dominantni roli hraje hudba. Jednak proto, ze se jedna o muzikal, ale m¢l zde vliv i fakt, ze
filmovy zvuk byl stale vice méné v zacatcich a hudba tak byla pro tviirce uchopitelnéjsim

nastrojem nez napfi. atmosféry.

Jak jsem jiz zminila, v tomto dile je hudba dominantni a doprovazi téméf kazdou scénu.
Emoce divaka jsou tedy stale ovliviiovany a hudba umocnuje vyznam zobrazovanych
udalosti. Napt. kdyZ cirkus poprvé vyrazi na cestu, zazni povzbuzujici, rytmicky hudebni
motiv vlaku Casey Junior jako odkaz k nadseni, radosti. Naopak po neuspésném vystoupent,
kdy se vraci zpatky, stejny motiv je zpracovan jinak — nehraji hudebni nastroje ani nezni
zpév, jen se tahne jemny napév a capella, coz pisobi jako takovy povzdech a zklaméani.
Kdyz jde o dramati¢téjsi scénu s napétim a nebezpecim, pouziva se vice nizkych tont a také
podkresové perkusni udery, jako napf. kdyz matka brani svoje dité a dostane nalepku

Sileného zvirete.

Vyraznych emoci vSak zvukova slozka filmu dosahuje nejen hlasitou mnohovrstevnatou
hudbou. Ukolébavka Baby Mine s, houpavymi®, melancholickymi houslemi a jemnym

zpévem vytvari dojem matciny hiejivé naruce, coz jen malokoho nedojme.

Jelikoz hlavni postavu filmu neslySime mluvit, zpisobem jeji auditivni interakce s divakem
jsou pravé hudebni motivy, které nam zrcadli Dumbovo rozpoloZeni na nasi, divacké

pocitoveé urovni.

35 Dumbo (2019 film). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2023-04-30]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Dumbo (2019 film)
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Ptikladem je scéna, kde si sling hraje se svou matkou — hudebni podkres je ,,jednoduchy*,
hravy, noty jako by skakaly spolu s hrdinou a celkové jsou navazané na témét kazdy jeho

pohyb a zménu vyrazu tvare.

4.1.2 Mluvené slovo

Tento prvek zvukové slozky patii podobné jako hudba mezi dominantnéjsi, protoze
poskytuje divakovi velkou ¢ast informaci. Ve filmu jsou mluvici nejen lidské, ale i zvifeci
postavy. Kromé béznych dialogt se vyskytuje mumlani, citoslovce a zpév. Nicméng, jak jiz

zaznélo, hlavni postava, kterou je slin¢ Dumbo, ve filmu nikdy nepromluvi.

Stylizace hlasu byla pouzita v ptipad¢ postavy vlaku Casey Junior a ve scéné, kde se Dumbo
se svym kamaradem mysakem nédhodou opije Sampanskym, které spadlo do sudu s vodou.
Timothy se dostane dovnitt nddoby, nasledné vydava podivné zvuky a sméje se, a to vSechno
zni zdeformované — timto zptisobem je naznaéeno, jak se mu kvuli alkoholu ,,deformuje*

mysl.

V kombinaci s hudbou mluvené slovo funguje jednak prostfednictvim zpévu, ve kterém text
nahrazuje bézny dialog, ale jsou i momenty, kdy se s hudbou nenapadné propojuji i drobné;jsi
detaily — mumlani nebo citoslovce. Ve vyse zminéné scéné s alkoholem se Timothy houpa
na bublinach a k podkresovému hudebnimu motivu se pfidava jeho piskani a rytmicky

smich.

V ramci podpory struktury a rozvoje ptibéhu bylo mluvené slovo vyuzito ve scéné, kde
havrani vypravi mysakovi o tom, jak pomoct Dumbovi 1état. Jde o dialog, ve kterém jsou
srozumitelna jen slova ,,Je potieba udélat... A potom... “ a zbytek je schvalné nesrozumitelny,
1 kdyZ hlasitost a umisténi hlasu v prostoru jsou stejné. Takovato ,,neredlnost* zvukového

prvku nicméné zapada do dramaturgie pribéhu a stuktury jeho zvukové slozky.

4.1.3 Ruchy

Jednim z kouzel filmového zvuku je to, ze si jeho prvky mohou navzajem vymeénovat své
role. Zajimavé je, Ze si to divak Casto neuvédomuje, coz samoziejmé svédci o povedené

zvukové dramaturgii v ramci dila jako celku.

Ruchova slozka by se v ptipad¢ filmu Dumbo dala rozd¢lit na dve ¢asti. Jelikoz dominantni
¢ast zvukové stopy v daném filmu tvofi hudba, ovlivnilo to i zplisob volby a zpracovani
ruchi. Do prvni skupiny bych zaradila hudebni elementy, které na sebe jako by nasazuji

masku a ,,tvaii se“ jako ruchy. Casto se aplikuji na chiizi postav misto kroka.
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Druha skupina jsou ruchy tvorené ruchati (angl. foley artists). Jsou to ur¢ité zvuky nebo
jejich kombinace (vrstveni) nahrané takovym zptsobem, aby se to, co slySime, co nejlépe
spojovalo s tim, co vidime. Naptiklad kdyz Dumbo chrousta arasidy, pousti bubliny ve vode¢,

zabouchnou se dvefe atd.

| druhé skupina ruchd v tomto filmu obc¢as spolupracuje s hudebni slozkou, naptiklad ve
scén¢, kde se stavi cirkusovy stan a pracovnici zpivaji svoji pisen. Vidime je s kladivy
a kazdy uder dodrzuje nastaveny rytmus, navic jsou ve vyssim frekvencnim spektru nez
hudba samotna. Nebo v jedné ze scén, kde cirkus cestuje vlakem, se k pisni Cassey Junior

pridavaji rytmické zvuky jizdy po kolejich, které pisobi jako perkuse.

Vedle téchto ruchd, které predstavuji redlnou akci, jsou tu jesté ruchy zamérné neredlné,
které ale potad napliuji svoji informativni roli. Napt. na konci filmu, kdy Dumbo poprvé

leti béhem cirkusového predstaveni, slySime zvuk motoru letadla.

Je dulezité fict, ze se vSechny zminéné skupiny ruchd vyskytuji pouze v momentech, kdy
zobrazovana akce musi byt zdiraznéna. Je to néco, cemu by divak mél vénovat véEtsi
pozornost. Nejvyraznéjsim ptikladem jsou mimoobrazové ruchy, které zadsadn€ pomahaji
spravnému pochopeni d&je. Napt. kdyz Dumbo a Timothy padaji ze stromu, v zabéru vidime
jen havrany a jejich reakci, ale zvuk nam dava konkrétni pfedstavu o tom, co se d¢je, jak se

lame kazda vétev az po pad do kaluze.

Jako leitmotiv byl ve filmu pouzit zvuk sloniho troubeni, ktery se objevuje v momentech
chaosu a nebezpeci, jako napt. ve scéné, kdy matka brani Dumba pied vysméchem a situace

se obrati proti ni, kdyZ na ni zamé&stnanci cirkusu zautoci.

4.1.4 Atmosféry

Filmy z doby 40. let se jest¢ nemohou chlubit plasticitou zvuku tak, jak ji zname ze
soucasnych audiovizudlnich dél. Je to pochopitelné, jelikoz tato doba neméla daleko od
uplnych pocatkt zvukového filmu. Ve scénach se tak casto vyskytuje technické ticho, coz
Znamena, ze nezni zadna zvukova stopa. Soucasného divaka mize tento fakt rusit, ale pokud

je divak naladény na zhlédnuti starSiho dila, tento aspekt se da tolerovat.

Funkci atmosfér ve filmu Dumbo zajistuji spiSe ostatni zvukové prvky, tedy ruchy, hudba
a mluvené slovo. Ruchy o néco prohloubi plsobeni scén, které zdlraziuji zobrazované

prostiedi a podminky, v nichZ se d¢j odehrava — pokud nesou vétsi dramaturgicky vyznam.
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Ze vsech exteriérovych scén jsou zvukoveé podporeny jen ty s boutkou a destém. Intenzita
téchto zvuki pracuje s konkrétni emoci a napojuje se na emoci tvofenou hudbou. V ptipadé
stavéni cirkusového stanu je to hlasity silny dést’ s hfménim a vypjatou hudbou jako zptisob
ukazat tézkou praci zaméstnancu za jakychkoliv podminek, celkovou podstatu cirkusu se
zneuzivanim zvirat apod. V pripadé scény, kde cirkus cestuje vlakem po neuspé$ném

predstaveni je to pouze jemny dést’ s tichou skladbou a capella.
4.2 Hrana adaptace, 2019

421 Hudba

Jak jsem zminila v uvodu k této kapitole, hudebni slozka hrané adaptace filmu Dumbo je
z€asti interpretovanou verzi ptivodni hudby z filmu animovaného. Z celkové stopaze filmu
(1 hodina, 50 minut) dosahuje délka hudebni stopy cca 1 hodiny a 5 minut, coz svéd¢i o jejim
velkém vyznamu v rdmci struktury zvukové slozky. Kvili pomérné zésadnim zméndm
v d&jové lince museli tvarci doplnit pavodni zvukovou dramaturgii dal§imi motivy, které

jsou zamérné ,,jednoduché*.

Vsechny hudebni motivy v daném filmu jsou dost ziejmé z hlediska emocnich odkazii
jednotlivych scén. Dokonce bych fekla, Ze jsou obcas zbytecné pichnané a trochu
podceiiujici divackou schopnost vcitit se do d¢je, jako tfeba v momenté, kdy se Holt vraci
z valky a potka své déti. SlySime tahnouci se tony velice melancholického piana s violou,

zatimco se otec omlouva, Ze tak dlouho nebyl s rodinou.

Pokud jde o dramatické scény, kde se ma dodrzovat urcita mira napéti, hudebni podkres je
zpracovan takovym zpusobem, aby si s divakem trochu pohral. Kdyz ma Dumbo poprvé
predvést pred publikem svoji zvlaStni schopnost, vidime, Ze se mu nedafi, je nervozni,
a proto mu bézi pomoct hol¢i¢ka Milly, ktera vyleze na vysoké schody a nasledné spadne.
Emoc¢ni koloto¢€ je v tomto piipad¢ podpofen ménicim se charakterem hudebniho podkresu
— pocinaje rychlou rytmickou hrou nastroji zasahujicich Siroké frekvencni spektrum, coz se
potom promeénuje do vyssich protahlejsich tont, ty se nasledné méni do stoupajicich stéle
vySe, dokud nenastane nahld pauza. Pravé v té pauze slySime zvuk zlomu schodii a kdyz
hrdinka pada, hudba ji jako by pronasleduje s tim, Ze samotny pad je zduraznén nizkym
tonem a vyktik Sokovaného publika finalnim akordem. Podobnym zplisobem funguje hudba
1 u dalSich scén, coz déla divacky zazitek o néco hlubsim a da se fict, Ze to kompenzuje jiz

zminénou hadmérnou oc¢ividnost.
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Ve filmu se vyskytuje i diegeticka hudba, ktera postupné ptechazi v nediegetickou. Tyka se
to pisnicky Baby Mine ve scéné, kdy jde Dumbo navstivit svoji matku zavienou v kleci.
Vidime pracovniky cirkusu sedét u ohn¢ a zpivat, zatimco sliin€¢ je na cesté za matkou.
Jakmile se s ni setka, zpév vymizi a hudebni podkres se proméni Vv orchestralni. I kdyz to
pravdépodobné bylo zamysleno jako prvek pro zesileni dojeti, myslim si, Ze scéna ve

vysledku naopak ztratila intimitu a kiehkost, ktera byla jeji dilezitou soucasti.

4.2.2 Mluvené slovo

V této verzi piibéhu vystupuji jako mluvici postavy pouze lidé, zatimco zvifata slySime
jenom vydavat zvuky odpovidajici realité. Reakce hlavni postavy na vSechno, co se kolem
déje, miizeme sledovat diky jejimu vyjadifovani skrze specifické troubeni a huceni. Podle

toho divak vnima, Ze sliné ma napf. strach nebo je smutné.

Vsechny dialogy ve filmu jsou udrzované v realistické roviné, véetné umisténi v prostoru
a perspektiveé vici obrazu. Znamena to, ze byly postprodukéné stylizované pravé takovym
zpusobem, aby si divak myslel, ze jde 0 realné znéni. Napi. kdyZ se v cirkusové manézi
uvadi predstaveni, slySime hlas z mikrofonu s velkou ozvénou, cozZ je v podstaté jednou

z moznych variant této filmové reality. Nejdulezitéjsi je, Ze to zni uvéfitelné.

Mluvené slovo ve filmu Dumbo se také stava soucasti atmosfér. To se tyka samotnych
vystoupeni v cirkusu s publikem, které si nékdy znudéné Septa, jindy na déni v manézi
reaguje — pozitivn¢, nebo negativng, a to vse je ¢astokrat podprahové, pro pocit, jako by se

divék také nachazel v daném prostiedi.

Kdyz se scéna odehrava v cirkusovém tdbofe, mizeme si vSimnout détského smichu
v pozadi a dialogt, kterym nelze rozumét, protoze jejich roli je pouze pocitové prohloubit

zobrazovany filmovy prostor.

4.2.3 Ruchy

I kdyz jde o Zanr fantasy, jehoZ soucasti jsou Casto nerealistické stylizované prvky, ruchova
slozka filmu je postavena takovym zpisobem, aby divakovi piipadala co nejvice ptirozena

— V podstaté stejné jako mluvené slovo.

Ruchy v této hrané adaptaci jsou velice dulezitym dramaturgickym prvkem, takovym
drobnym voditkem, které provazi divaka nejuzsimi ,,ulickami déje nebo jednoduse déla

zvukové prostiedi uplnym.
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Patii sem napf. scéna Vv zakulisi cirkusu, kde se sesli producenti a dal$i osobnosti z vyssi
tiidy, a kam jsou do pozadi zafazeny zvuky cinkani sklenicek vina. Dale zde slySime ¢isniky
nosit nadobi. Jde sice o drobnosti, ale maji dostate¢nou silu, aby okamzité ovlivnily divacky

vjem a dodaly informace, které chybi v obraze.

Jak jsem jiz zminila u hudebni slozky, v dramati¢téjsich momentech nékdy nastava vtetina
ticha a ruchy jsou praveé tim bodem zlomu, ktery rozhybe akci a posune d¢j dale. Napt. kdyz
se Dumbo boji letét poprvé pred publikem a za¢ne padat z nebezpeéné vysky, v momenté
ticha slySime vyrazny zvuk vdechnuti pirka, a v dal§im zabéru uz vidime hrdinu letét. Co se

tyka letu slinéte, pro néj byl pouzit zvuk, ktery realisticky odpovidd méavani ktidly.

4.2.4 Atmosféry

Ve filmu se pracuje s plasticitou zvuku skrze vytvatreni urcitych prostiedi s pouzitim
atmosfér. Tento prvek zvukové slozky ve filmu pomaha divakovi procitit a ,,pochopit*

prostor, ve kterém se odehrava kazda jednotliva scéna.

V exteriérovych prostiedich zvuk bere na védomi, kdy ptesné se d&j odehrava a co se déje
v okoli. Napiiklad jedna ze scén, kde Holt mluvi se svymi détmi v cirkusovém tabofte,
vizudln€ naznauje, Ze se pomalu stmiva. Sledujeme zéapad slunce, coZ se ve zvuku
podkresluje klasicky jemnym cvrlikanim (skoro kazdy ¢lovék si to automaticky spoji
s vecerni dobou). Je tu zaroven dalsi vrstva odkazujici k tomu, Ze se postavy nachazeji
V taboie mezi dalSimi lidmi a zvifaty — nékdo vecefi, nékdo cviéi, nékdo si povida, psi
$tékaji. Zadny z téchto zvuku ,,nekrade” pozornost, nevystupuje do popiedi, protoze jejich

roli je byt pouze podkladem pro akci v prvnim planu.

V interiérovych scéndch se pocita s konkrétnim prostredim €1 mistnosti, jak velké jsou, co
se odehrava kolem, a jestli je to dostate¢né hluc¢né, aby to bylo slySet. KdyZ se napt. Holt
domlouva s Medicim ohledné nové prace v cirkusu, jsou Vv kancelafi. Dvefe a okna jsou
zaviena, samotné prostfedi vypada do urcité miry izolované a dialog je velmi osobni. Stale
vSak divak rozpoznd, ze jsou v tabote, kde panuje ¢ily ruch. SlySime zvuky zvitat, zpev
ptakt, hukot vlaku, trochu lidskych hlasti. Rozdilem oproti exteriéram je fakt, Ze v téchto
atmosférach je do urCité miry upraveno frekvencni spektrum — predevSim odstranénim

vyssich frekvenci, které zvenci do uzavienych prostor témét nepronikaji.

Ve filmu je velmi mnoho cirkusovych scén s piedstavenimi. Zde se z hlediska atmosfér
pracuje hlavné se zvukem z publika, jeho reakcemi, komunikaci mezi divaky, ptipadné

hovorem pracovniku cirkusu v zakulisi.
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Pocitové je zachovano mnozstvi lidi navstévujici cirkus. Myslim si ale, Ze konkrétné tyto
scény nejvice postradaji plasticitu zvuku, jelikoZ se hudba stava prvoplanovou, a zvuk tim
padem dava prednost zesileni divackych emoci, namisto ,,udrzeni* divaka v zobrazovaném

filmovém prostoru.
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5 KNIHA DZUNGLI

Kniha dzungli je ptibéh malého kluka jménem Maugli, kterého v indické dzungli nasla
a nasledné i vychovala smecka vlkii. Jednoho dne se dozvi, Ze mu hrozi nebezpeci, jelikoz
se do jejich pralesa vratil tygr Sér Chan, ktery nesnasi lidi, a rozhodnou se, Ze je nutné odvést
dité pry¢, kam ,,patii“. Proto se jeho pratelé¢ panter Baghira a medvéd Balu snazi chlapce
presvédcit, Ze je tieba odejit do bezpedi. Stava se z toho velké dobrodruzstvi plné piekazek,

ale zaroven ukazujici to nejvetsi kouzlo skute¢ného pratelstvi a davery.

Instrumentalni ¢ast hudby pro animovany film slozil George Buns, zatimco za jeji
orchestraci byl zodpovédny Walter Sheets. Dv¢ ze skladeb byly znovu pouzity z predchozich
dél Disney: z filma Sipkova Riizenka a Snéhurka a sedm trpaslikii. Na zbytku hudby pro
Knihu dZungli pracovali bratéi Shermanovi a také Terry Gilkyson u skladby The Bare
Necessities. Shermanim bylo Waltem Disneyem feceno, Ze maji ,najit désiva mista
a vytvorit veselé pisné“. Skladba We're Your Friends, kterou zpivalo kvarteto supt, byla
pivodné koncipovana jako rokenrol. Supi dokonce méli mit charakteristické ucesy ,,mop
top* a liverpoolsky akcent, a tim odkazovat k G¢astnikiim kapely The Beatles. Navic se
planovalo, ze kapela osobné namluvi dané postavy, ale kvili problémim s jejich rozvrhem

k tomu nedoslo.36

U hrané adaptace Knihy dzungli bylo rozhodnutim reziséra Jona Favreaua nedélat film
v zanru muzikalu, takze se z n&j ve vysledku stalo dobrodruzné drama. Piib¢h filmu byl
zpracovan s ohledem na vyvazenost mezi ptibéhovou linkou animovaného dila a ptivodni

knihou Rudyarda Kiplinga, byly zde vyuzity prvky z obou.37

Na zpracovani pisni se podilel jeden z autorti vétsiny jejich originalnich verzi — Richard M.
Sherman. Jeho tkolem bylo upravit texty a hudbu tak, aby Iépe zapadaly do zménéného
scénafe.3s8 Do vysledného dila byly zafazeny skladby The Bare Necessities, | Wan'na Be Like
You a Trust in Me.

36 The Jungle Book (2016 film). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2023-04-30]. Dostupné A
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Jungle_Book_(2016_film).

37 TURAN, Kenneth. Jungle Book' is a sweet and scary triumph of modern moviemaking [online]. In: . [cit.
2023-01-29]. Dostupné zZ:
https://web.archive.org/web/20160416010951/http://www.latimes.com/entertainment/movies/la-et-mn-
jungle-book-review-20160415-column.html.

38 TAYLOR, Drew. Disney Legend Richard Sherman Writing Songs for Jon Favreau's 'Jungle Book' [online].
23.12.2014 [cit. 2023-01-29]. Dostupné zZ:
https://web.archive.org/web/20141225200209/http://news.moviefone.com/2014/12/23/richard-sherman-
jungle-book/.
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V roli hudebniho skladatele a dirigenta pro hranou adaptaci Knihy dzungli figuroval John
Debney, ktery vychazel z originalni hudby G. Brunse. Rikal, Ze rezisérovi zaleZelo na
nadcasovosti skladeb.ss Debney vytvofil motiv pro Maugliho, ktery , neni prehnané
emociondlni. Md v sobé eleganci a majestat.” Také napiiklad Sér Chanova skladba byla
ptizpsobena motivu tii nebo Ctyi tond, zatimco Balu ,,vyzZadoval svérazné smycce a basy

s urcitou mirou hravosti a emocionality.4o

Twvrci se snazili zopakovat zvukovy zazitek jako ze systému Fantasound, ktery byl vyvinuty
specidlné pro studio Walt Disney béhem produkce filmu Fantasie. Zvukova mixaz byla
provedena ve formatu Dolby Atmos, a jak fekl sam Favreau, ,, izolovali jsme nastroje viude,
kde to bylo mozné. A ve zvukové mixazi jsme vytvorili Fantasound. Kdyz film uvidite v Dolby

Atmos, budete mit pocit, Ze jSOU ndstroje, které se pohybuji po kinosdle .41

5.1 Animovany film, 1967

5.1.1 Hudba

V animovaném filmu Kniha dzungli ma hudba velky vliv na zvukovou dramaturgii a slouZzi
jako podklad pro ostatni prvky. Uz od tvodnich titulkt ladi divaka a provazi ho do prostiedi,
kde se cely d¢j odehrava, coz je svét pralesa, plny tajemstvi, krasy a nebezpeci. Takovy efekt
je dosazeny hlavné diky vyuziti rytmu dievénych perkusnich nastrojt a lehce ,,hypnotizujici®

dievéné flétny, coz funguje na trovni podvédomi skrze asociace.

Jde 0 muzikal, a tim padem ma hodné postav ,,svoji“ pisen, ktera prozrazuje jejich povahu,
hodnoty a motivaci k tomu, co v ramci déje ¢ini. Bezstarostny medvéd Balu, ktery si umi
uzivat zivota jako nikdo jiny, ma svou jazzovou pisenn The Bare Necessities, jez dokaze
roztanéit snad kazdého, kdo ji uslysi. Oproti tomu v pisni¢ce sloni armady Colonel Hathi's

March na kazdy jejich krok ptipadne zvuk ,,tezkych* dechovych nastroju.

39 The Jungle Book (2016 film). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2023-04-30]. Dostupné A
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Jungle_Book_(2016_film).

40 The Jungle Book (2016 film). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2023-04-30]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Jungle_Book_(2016_film).

41 DESOWITZ, Bill. "The Jungle Book': How They Pulled Off the Oscar-Bound VFX Hybrid. IndieWire
[online]. 22.04.2016 [cit. 2023-01-29]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20160426024614/http://www.indiewire.com/article/vfx-oscar-the-jungle-book-
jon-favreau-weta-digital-rob-legato-20160422.
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Hudebni prvky slouzi ke zdlraznéni pohybu a reakci postav na urcité udalosti. Kdyz se
naptiklad Baghira plizi k mistu, kde zije rodina vlki, aby tam nechal kosik s Mauglim, kazdy
jeho krok je podkresleny smy¢covym staccatem. Emoce, jako napt. nespokojenost, se
zvyraznily trubkou, hrajici klesajici stupnici. Takovéto prvky, nahrazujici funkci ruchd, jsou
vétSinou soucasti instrumentalnich skladeb, které vystupuji jako podkres pro jednotlivé

scény a vytvaii jejich naladu.

Nejlepsim piikladem je vrchol filmu — finalni boj s tygrem Sér Chanem. Z hlediska mixazZe
je to nejhlasitéjsi ¢ast filmu s vyuzitim velkého poCtu nastroju, které se stiidaji podle toho,
co vidime v obraze. Kdyz Balt chytne tygra za ocas a za¢nou se to¢it a béhat dokola, hudba

v ree

se ,,zato¢i* také skrze opakujici se progresi not nahoru a doli. Nebo kdyz Sér Chan kousne
medvéda, uslySime ,,vykiik™ trubky. Hudba se zde témét stava dalsi postavou pribézné

reagujici na dé¢;.
5.1.2 Mluvené slovo

V tomto animovaném filmu jsou lidské postavy jenom dvé¢: hlavni postava Maugliho
a holcicka cerpajici vodu z feky. Ona sice nepromluvi, ale zpiva si piseii. Ostatni postavy
jsou zviteci a vSechny mluvi lidskou fe¢i. Zaroven ale mizeme slySet i zvuky, které jsou
typické pro kazdé ze zobrazovanych zvitat, tj. fev tygra nebo skieky opic. Co se tyka vyti
vlku, je to néco, co zkousi délat i Maugli, coz odkazuje ke snaze lidského chlapce zapadat
do své vI¢i ,,rodiny* a symbolicky propojuje dva rizné svéty. Nekteré zvifeci postavy maji
ve svych replikach urcita slova stylizovana a propojena se zvuky, které vydavaji pfirozené.
Piikladem je krajta Ka — kdyz chce nékoho zhypnotizovat, fika mu ,,spi “, a pfitom protahne

pismeno ,, 5SS, ¢imZ evokuje syceni.

Na zacatku filmu postava pantera Baghiry vystupuje v roli vypravéce — uvadi divaka do
kontextu dé&je, vysvétluje, jak nasel malého kluka v pralese, co se rozhodl udélat a pro¢. Po

skonceni této sekvence se uz zadny vypravec ve filmu neobjevi.

Tvurci také vyuzili nékterych zptsobu stylizace hlasu. Nékdy to je reverberace, tedy ozvéna
pro zduraznéni perspektivy zabéru a vzdalenosti postavy — jako napiiklad kdyz Balu za¢ne
ucit Maugliho tvat jako ,,spravny“ medvéd. Tento fev uslySi v dalce Baghira a pomysli si,
ze na chlapce n¢kdo zautodil.

Zajimava stylizace se vyskytuje i v momenté, kdy Bali velmi hlasité vola Baghiru

a nevsimne si, ze je ptimo vedle néj. Dlouha ozvéna spolu s navrstvenym delayem, navic

»putujicim* v ramci panoramatu, ukazuje subjektivni stav Baghiry, jeho frustraci.
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5.1.3 Ruchy

Ruchova slozka dila je zpracovana s ohledem na detaily, i kdyz jednou za ¢as muzeme
narazit na ticha mista. To je ale vnimano jako odpovidajici pro animovany film ze 60. let
20. stoleti. Roli ruchi je zde podpofit akci, zdiraznit momenty, které maji nejvétsi vyznam

VvV ramci déje, a také byt ndstrojem pro hlubsi zaujeti a zapojeni divaka do pfibéhu.

Mimoobrazové ruchy jsou voditkem a tésné€ spolupracuji pravé s pfitdhnutim divackeé
pozornosti. Piikladem je scéna, kdy Maugli sedi sdm, smutny po hadce s panterem,
a najednou uslysi Susténi v kiovi a lamani vétvi stromt. Nevime, co z toho vyplyne, vidime
jenom, ze chlapec ma strach. Nakonec se ukaze, ze to byl tancici a zpivajici medvéd Balu,

ktery nebyl pro chlapce ohrozenim.

V nékterych scéndch jsou slySet kroky a jiné pohyby téla, coz se tyka v prvni fad¢ hlavni
lidské postavy. Kdyz Maugli sjizdi ze stromu, seskoc€i a projde se, vSechno z této akce ma
zvuky totozné s realnymi. Kroky zvifat nejsou skoro vibec zdlraznéné, a to dokonce ani
v momentg, kdy se tygr plizi suchou travou, pfipraveny zaatocit na antilopu. Jako divak bych

ocekavala, Ze usly$im zvuky téchto krokl pro vytvoteni silnéjSiho efektu napéti.

Ve filmu jsou také zamérné pouzité nerealistické ruchy, které slouzi jako prvek komedie.

Napft. kdyZ opice bouchne medvéda vétvi do nosu, slySime zvuk klaksonu.

Dalsi ¢ast rucht se v Knize dzungli stavéa soucasti hudby, coz dobtfe funguje jako celek.
Nejlepsim piikladem je pochod armady slont — na jejich pisen se vrstvi rytmicky dupot, jenz
navic dodava ,,tézké* nizké frekvence, a troubeni chobotli dopliuje dechovou slozku

nastroji.
5.1.4 Atmosféry

Ve tomto filmu atmosféry hraji spiSe druhotfadou roli pro lepsi propojeni ostatnich
zvukovych prvkii mezi sebou, a také pro lepsi propojeni zvuku s vizudlni slozkou dila.
Neptidavaji prilis plasticity, maji vétSinou pouze informativni charakter a v celkové mixazi

JSou obcas sotva slysitelné.

Prostiedi dzungle jako takové neni nijak zvlast' zdiraznéno, ale v nékterych scénach slySime
V pozadi jemné zvuky pfirody, naptiklad kdyz se Maugli se vSemi pohédé a sam se prochazi
zarostlymi cestami. Kdyz dojde k vodopadu, mtizeme si vSimnout zvuku vody, ale je

mnohem ti$§i, nez kdybychom slySeli atmosféru s redlnym vodopadem.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

Jsou zde nicméné i momenty, kdy atmosféry nabyvaji vyrazngj$iho dramaturgického
vyznamu. Ve scéné po bitvé s opicemi sledujeme dialog pantera s medvédem, zatimco
Maugli spi. SlySime no¢ni atmosféru dzungle s zabami, cvrcky a dalSim hmyzem. Pratelé se
domluvi, Ze si Bali promluvi s Mauglim aZ rano, a najednou si v§imnou, ze rano jiz nastalo.
Ve zvuku se to projevi pfechodem do ranniho zpévu ptakli a postupnym vymizenim toho, co

jsme slySeli v noci.

5.2 Hrana adaptace, 2016

5.2.1 Hudba

V nejnovejsi hrané adaptaci Knihy dzungli z roku 2016 ma hudba podobnou vahu a roli jako
V animovaném originalu. AvSak v tomto piipad¢ jeji zpracovani a zména orchestrace dodava
zvukové slozce i filmu jako takovému vyraznou hloubku, ktera divakovi umoziuje pocitit

kouzlo pralesa jesté vyraznéji.

Jak jsem zminila vySe, tvirci se rozhodli vyhnout se zanru muzikalu, takze zanechali pouze
3 pisné — The Bare Necessities pro medvéda Balua, I Wan 'na Be Like You pro opiciho krale
a Trust in Me pro krajtu Ka. Posledni zminéna je pouzita pouze pro zavéreéné titulky, ale
ostatni jsou zatfazeny do ptfibéhu takovym zptsobem, aby napomohly jeho rozvoji a nezdaly

se byt nevhodné nebo jakkoliv rusivé. Obé dveé pisné slouzi pro emocni odlehceni.

Vyraznou dramaturgickou roli na sebe bere instrumentalni hudba. JelikoZ Maugli je hlavni
postavou a je pfitomny v naprosté vétsSiné scén, da se piedpokladat, Zze hudba je mnohdy jeho
»zrcadlem®, odrazi nam jeho stav nebo se s nim dokonce ,,hybe“. Naptiklad kdyz chlapec
bézi a my vidime, jak se pod nim nahle zlomi vétev, hudebni podkres ten zlom zvyrazni
akordem a zastavi se, stejné jako se zastavi Maugli po svém padu. Obdobné je to ve scéné,
kdy hrdina utika pfed tygrem a dostane se do stada buvoli. Rychlost hudby se jako by
ztotozni S vydéSenim kluka, mozna dokonce s jeho tepem, a dechové nastroje zazni pii

kazdém otoceni jeho hlavy.

Cast dal3ich postav ve filmu ma také instrumentalni podkres jako vlastni hudebni motiv.
V piipad¢ pantera Baghiry jsou to ,,odvazné“ lesni rohy a smycce, pro krajtu Ka jde o
minimalistické perkusni nastroje podobné hadim zvuktm, jako napt. hrkacka, coz také
dopliuje zvukové efekty v samotné scéné. V Knize dzungli je tedy hudba tésné propojena

S postavami a jejich prozivanim toho, co se s Nimi odehrava.
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5.2.2 Mluvené slovo

Mluvicimi jsou v hrané adaptaci postavy lidské i zvifeci. Z téch lidskych tu vSak mame
jenom Maugliho a epizodni roli jeho otce ve flashbacku boje s tygrem, kde ho slySime k¥icet.
U zvitecich postav je pouzito navrstveni, kombinace lidské feci s redlnymi zvuky zvitat ¢asto
zngjici dohromady. Jsou zde také mén¢ podstatné postavy zvirat, které pii interakci
s Mauglim lidskou fe¢ viibec nepouzivaji — napt. skupinka, ktera chlapci ukradne jeho fiky,

nebo stado buvoli, jez ho zachrani pied tokem tygra.

Baghira se opét objevi v roli vypravéce, tentokrat vsak jde jen o par vét ke konci filmu.
Nepusobi to ale neptirozené, protoze jeho slova tvoti zavérecnou ,,teCku* za pribéhem a pro

divéka je to v ur¢itém smyslu emoc¢ni odlehceni po akéni scéné.

Tvurci dbali na umisténi hlasi v prostoru s ohledem na specifika ozvény Vv pralesnim
jeskyné, ve které zije opici kral. Pouzity typ ozvény je nastaven takovym zplsobem, ze se

opravdu citime byt v jeskyni, a velikost prostoru pocitové odpovida tomu, co vidime.

Co se tyce stylizace, jedina scéna, kdy se ocitame ,,mimo realitu, je scéna s krajtou Ka,
ktera chce chlapce zbavit védomi a nasledné zabit. Vizualné i zvukoveé se tvoii znepokojujici
prazdnota — jakasi ,,bublina smrti“, a diky vyuzitym postuptm z této scény ¢isi chlad (viz
dale v odstavci Atmosféry). Pocit nerealnosti je z¢asti dosazen tim, Ze je na hlasy navrstven
velmi dlouhy dozvuk. Divak si to tak na trovni podvédomi nemiize spojit S zadnym

prostfedim, které realn¢ zazil.

5.2.3 Ruchy

Ruchova slozka se od zac¢atku do konce dila udrzuje v realistické roviné. Kazdy krok, kazdy
maly detail ma svij auditivni tvar. Je tak né¢im, co pomaha ponofit se hloubéji do filmového

svéta a diky tomu se citit soucasti ptibchu.

Kroky ve filmu, na prvni pohled nepatrny detail, maji ve skutecnosti velice dulezitou roli.
Mohou sdilet informace o postavé — jeji velikost, vahu, rychlost pohybt, coz je podstatné
Zejmeéna pro mimoobrazovou akci. Prikladem je jiZ zminény moment, kdy Maugli uslysi za
stromy bliziciho se medvéda. Nebo kdyz Baghira mluvi o slonech jako o Stvoritelich
dzungle, kterym se vSichni musi klanét. SlySime, jak se kazdy jejich krok dotyka zemé¢ a ta
lehce ,,vibruje, doslova citime jejich mohutnost i ur¢itou posvatnost, coz podtrhuje slova

pantera.
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Kromeé toho kroky dopliuji a ,,zdobi* kazdé jednotlivé prostiedi, ve kterém se d&j odehrava.
Diky nim umime plnohodnotné propojit obraz se zvukem. SlySime, jak sucha je trava, jak
hluboka je kaluz nebo jak pevna je vétev, na kterou postava leze. Charakter chtize po vétvich
ma obzvlast’ velky vyznam ve scéné zavérec¢ného boje Maugliho s tygrem, protoZze se biji na

stromé a kazdy jejich krok naznacuje nariistajici miru nebezpeci.

Kdyz mluvime o rusich jako o prvku, ktery doplnuje divacky zazitek dokreslovanim
prostiedi, lze si jich v§imnout téméF v kazdé scéné. At uz jsou to kapky pomalu zac¢inajiciho
desté, jehoz prvni kapka dopadne na zabu v detailu, jemné kapky vody v jeskyni medvéda

Balua nebo Sum potoka, do kterého hlavni postava spadne pii utéku.

Neékteré ruchy jsou také leitmotivem neboli naznakem néceho. Napiiklad ve scéné pred
finalni bitvou, kdy Maugli bézi se zapalenou pochodni, slySime, jak z ni Spadne mala jiskra.
Po né&jaké dobé zjistime, ze zpusobila obrovsky pozar. Objevuje se také orel, ktery svym

ktikem ostatnim naznacuje nebezpeci.

5.24 Atmosféry

Protoze v zabérech vidime cely majestat pralesa, jeho na prvni pohled nekone¢nou plochu
a naprostou krasu ptirody, atmosféry mély za ukol to celé podkreslit alespon do stejné miry.
UZ od uvodnich zabérii nas jako by uvitaji v tomto svété a doprovodi po cestach,
obklopenych velkym mnoZzstvim rostlin, stromt a samotnych obyvatel. Zvolené atmosféry

jsou vybalancované tak, Ze ptili$ nevystupuji ani nezanikaji mezi dal§imi zvukovymi prvky.

DodrZuje se v nich realisticka rovina, stejné jak u ruchii, az na jiz zminénou scénu s efektem
lucidniho snéni s krajtou Ka. V tomto ptipadé realna atmosféra dzungle nabyla o néco vétsi
dozvuk, jako kdybychom ji slySeli v né¢jakém zdmku, a propojila se s lehce stylizovanym

dunivym téonem vétru.

Ve vice uzavienych prostorech, jakym je tfeba jeskyné opiciho krale, atmosféry tésné
spolupracuji s ruchy a mluvenym slovem, aby se rovnovazné dodrzoval pocit velikosti
daného prostiedi. Atmosféra jeskyné se tak sklada ze specifického dunéni a lehce

potlacenych zvuki z vnéjSku.

V momentech napéti je atmosféra také vypomoci pro hudebni slozku. Vratme se opét

vvvvvvv

i zvuk ohné, ktery je vSude kolem.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 43

6 KRASKAA ZVIRE

Film Krdska a zvire vypravi o vztahu mezi Zvifetem, coZ je ve skute¢nosti princ, zaklety za
trest za svoji aroganci, a Belle — krasnou mladou Zenou, kterou Zvife uvézni na svém hradé
vymeénou za jejiho otce. Aby se ze Zvitete stal opét ¢loveék, musi se naucit milovat Belle

a také ziskat jeji lasku diive, nez ze zacarované rize spadne posledni okvétni listek.

V roce 1994 se stal prvnim animovanym filmem studia Disney, podle néhoz vznikl muzikal
Broadway,42 navic byl zatazen ¢asopisem Time mezi jeden z nejlepSich animovanych filmu
vSech dob.43 Animované dilo Krdska a zvife vyhralo cenu Oscar za nejlepsi hudbu a nejlepsi
originalni skladbu, a také ziskalo nominaci v kategorii nejlepsi zvuk. Jeho soundtrack se stal
prvnim (a dosud jedinym) soundtrackem animovaného filmu, ktery ziskal nominaci na

Grammy v kategorii album roku.

Autorem pisni i instrumentalni hudby byl Alan Maken, pfi¢emz na ¢ésti textd spolupracoval
s Howardem Ashmanem. VétSina hudebni slozky se drzela Zanru hudebniho divadla. Pisné

byly ovlivnény francouzskou, klasickou, popovou a broadwayskou hudbou.44

Velmi peclivé probihal casting na roli Belle, protoze autorim zalezelo na tom, aby hrdinka
byla vyjimec¢na. Roli dostala Paige O'Hara, herecka z Broadwaye, protoze podle
spolureziséra Kirka Wise méla jedinecny ton hlasu, ktery pravé dodaval jeji postave potiebné
kvality.4s V jednom z rozhovort si herecka vzpomnéla na situaci, kdy ji pti nahravani bylo
feceno, ze ,,[Belle] je stard duse. Nesnaz se zdat se mladsi, jako Snéhurka. Chceme, aby

meéla dusi cloveka mnohem starsiho, nez je ve skutecnosti. 46

42Complete  National Film Registry Listing [online]. In: . [cit. 2023-01-29]. Dostupné z:
https://www.loc.gov/programs/national-film-preservation-board/film-registry/complete-national-film-
registry-listing.

43 Ranking: The Disney Renaissance From Worst to Best. Time [online]. [cit. 2023-01-29]. Dostupné z:
https://time.com/3590521/disney-renaissance/.

44 GREENBERGER, Robert. Alan Menken Revisits ‘Beauty & The Beast’ [online]. [cit. 2023-04-30]. Dostupné
z: https://www.comicmix.com/2010/10/02/alan-menken-revisits-beauty-and-the-beast/.

4sWOLLMAN RUSOFF, Jane. Beauty & The Bridge First She Charmed Us With Her Voice In Beauty And
The Beast. Now Fort Lauderdale’s Paige O’hara Takes On A Very Different Role In A Film About
Chappaquiddick. [online]. [cit. 2023-01-29]. Dostupné Z:
https://web.archive.org/web/20160302111605/http://articles.sun-sentinel.com/1992-11-
22/features/9203020414_1_ted-kennedy-paige-o-hara-chappaquiddick-island/2.

46 NICHOLSON, Amy. Meet Paige O'Hara: The Voice—And More—Of Disney's Smartest Heroine [online].
[cit. 2023-04-30]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20141221102310/http://pro.boxoffice.com/articles/2012-01-meet-paige-ohara-
the-voice-and-more-of-disneys-smartest-heroine.
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Hrana adaptace Kraska a zvire se stala nejvydélecnéjsim hranym hudebnim filmem.47

Kritici se kladn¢ vyjadfili k hereckym vykontim, hudebnimu doprovodu a zafazeni prvki
Z broadwayského muzikalu, ackoli vysoka mira podobnosti s ptvodnim animovanym

filmem byla jak ocenéna, tak i odsouzena.ss

Hudebni slozka filmu je z velké Casti zalozena na origindlnich skladbach z ptivodni
animované verze. Alan Maken tady opét vystupoval jako hudebni skladatel — zpracoval

puvodni pisné, slozil tfi nové a dopracoval instrumentalni hudebni podkres.49

6.1 Animovany film, 1991

6.1.1 Hudba

Hudebni slozka v animovaném filmu Krdska a zvire je dominantnim prvkem, a to nejen
proto, ze mluvime o zanru muzikalu. Podkresova hudba se vyskytuje v naprosté vétsing scén
a bere na sebe roli voditka pro emocionalni stavy hrdini. V prvni fadé provazi hlavni postavy
Belle a Zvifete. Pomaha divakovi 1épe pochopit, jak prozivaji zobrazované udalosti,
a ztotoznit se s nimi. Diky hudebni sloZce scény se vzteklym Zvifetem skoro pronikaji pod
kizi, mohutnost dechovych nastroji souzni jednak s mohutnosti postavy, ale také s , k¥ic¢ici
bolesti, ktera se mu skryva uvnitf. V pripadé Belle se klade diraz na smyccové nastroje,
samotné skladby maji jemnéjsi charakter zduraznujici jeji kiehkost, ale zaroven odvahu,

odhodlanost a zvédavost vaci Zivotu.

Kromé sdileni informaci o hlavnich postavach filmu hudebni slozka také dopliuje ostatni
scény, kde ,,reaguje na situace do urCité miry jako pozorovatel a podkresluje nékteré
momenty ve spolupraci s ruchy. Naptiklad ve scéné, kde vidime Bellina otce na koni utikat
pfed Vlky, hudebni podkres V sobé kombinuj e stfidajici se protahlejsi akordy smyéCovych

vvvvvv

tony (strach, zabéry na otce).

41 THOMPSON, Anne. Beauty and the Beast’: How Bill Condon Built Hollywood’s Most Expensive Musical.
IndieWire [online]. 14.03.2017 [cit. 2023-01-29]. Dostupné z: https://www.indiewire.com/2017/03/420-
disney-beauty-and-the-beast-bill-condon-emma-watson-musical-1201791591/.

48 W. BUTLER, Robert. Live-action ‘Beauty and the Beast’ is still enchanting (but the original is better)
[online]. [cit. 2023-01-29]. Dostupné zZ:
https://archive.ph/20170910195915/http://www.charlotteobserver.com/entertainment/article138958938.html.
49 THOMPSON, Anne. Beauty and the Beast’: How Bill Condon Built Hollywood’s Most Expensive Musical.
IndieWire [online]. 14.03.2017 [cit. 2023-01-29]. Dostupné z: https://www.indiewire.com/2017/03/420-
disney-beauty-and-the-beast-bill-condon-emma-watson-musical-1201791591/.
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Hudba je navic vyuzivana jako podkresleni pohybu nebo krokt. Toho si miizeme v§imnout
napf. V momenté, kdy lesem utika vystraseny kun — kazdy jeho krok souzni s rytmem

hrajicich néstroji.
6.1.2 Mluvené slovo

Vtomto filmu se setkdvame hlavné slidskymi postavami, vV mensi mife zvifecimi,
a v neposledni fad¢ s lidmi, kteti byli zakleti do podoby pifedméti. Zvifata jako takova
nemluvi, vydavaji pouze realné zvuky odpovidajici jejich druhu. Zakleti 1idé pro komunikaci
pouzivaji béznou lidskou fe¢; v ptipadé prince—Zviiete je v ak¢nich scénach doplnéna

fevem.

V Gvodni scéné se setkdvame s nam nezndmym vypravécem, ktery struéné vylozi pozadi
a kontext ptib&hu. Jeho vypravéni ma uvést divaka do dé&je a zaujmout. Podporuji ho ostatni
zvukové prvky, ale neuslySime promluvit zadnou ze zobrazovanych postav, az na fev
Zvitete. Takova scéna je ve filmu jedind — vice se s vypravéfem nesetkdme, ani se

nedozvime, kdo to je.

V nékterych scénach dialogy spolupracuji s ruchy pro vytvoieni plasticity zvukové slozky.
Tyka se to hlavné scén v zdmku — délka dozvuku nam pfiblizuje, jak velky je dany prostor.
Dozvuk se také pouziva bud’ u hlasitych dialogti, nebo u vétsich velikosti zabérti, coz ma
rovnéz vliv na zesileni pocitu znepokojeni. Napiiklad kdyz Zvife zvysi hlas nebo vyktikne,
jeho ozvéna se zda byt ,,ohlusujici®, ni¢ici vSechno kolem. Odkazuje to k jeho odcizeni
a snaze ,,branit se* pied svoji krutou realitou. Kdyz otec Belle vejde do zamku, vidime ho
vydéseného ve vEétsim zabéru a slySime, jak zjist'uje, jestli tam nékdo je. Dozvuk jeho hlasu
okamzit¢ pomaha uvést divakovi nové prostiedi (poprvé vidime zamek zevnitf) a také

podkreslit pocit postavy — strachu z neznama.

6.1.3 Ruchy

Ruchova slozka dila je zpracovana s ohledem na kazdy detail, vhodné umisténi v prostoru
a také charakter jednotlivych zvukt. Da se ficl, Ze bere divaka za ruku a provazi filmovym

mikrosvétem, zve zazit dobrodruzstvi s plnym spektrem emoci.

Zatimco se velka ¢ast rucht drzi realistické roviny, ostatni svoji nerealisti¢nosti odkazuji
k zanru fantasy a vytvareji autenticky divacky zazitek diky postuptim diive pouzivanym
v animovanych filmech Disney. Pojmenovala bych je jako hravost ruchii, jez je zasadni

v odlehéeni nékterych scén a udrZzovani rovnovahy mezi negativn€jSimi a pozitivnéjSimi
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emocemi divaka. Kdyz se naptiklad vystraseny otec Belle ocitne v obiim zakletém zamku,
jeho obyvatelé — lidé, kteti byli pietvoteni do nadobi a nabytku — Se 0 muze zac¢nou starat.

Konvice, pani Pottsova, ptijede na voziku, jenz zabrzdi se zvukem auta.

Nekteré ruchy jsou hravé skrze svoje metaforické odkazy, jako tfeba kdyz antagonista

Gaston spadne do kaluZe a nez promluvi, slySime chrochtani prasete, jez mu sedi na hlave.

Kazdy krok a pohyb je zvukové podpoten tak, aby co nejvice odpovidal dané filmové realité.
Ruchy maji svoje misto v mixazi hudebnich scén, které vhodné dopliuji. Kdyz Belle zpiva
SVOji pisen ve mésté a potka ovecky, slySime, jak kolem ni kazda z ovecek projde. Nebo si
muzeme vSimnout, ze postava Coghswoth, zakleta do podoby hodin, u kazdého pohybu

vydava metalické zvuky s uréitym charakterem.

Krom¢ toho ruchové slozka tvofi symbidzu se slozkou hudebni, jako ve scéné, kdy
rozzlobené Zvite objevi, Ze se do jeho zamku né€kdo dostal. Na rytmus hudby jsou navrstvené
prvky, které doplnuji jeji frekvenéni spektrum, jako napt. dunéni vétru, bouchnuti dvefi

apod. Tieseni nadobi dokonce nahrazuje perkusni nastroje.

6.1.4 Atmosféry

Ve filmu Kraska a zvire se s atmosférami pracuje pon¢kud omezené a zobrazovana prostiedi
se tvofi S dirazem na ruchy a mluvené slovo. Potad ale vystupuji jako dtlezity prvek v ramci
celkové zvukové dramaturgie. Plasticitu postradaji hlavné vypjaté scény s vyuzitim
intenzivni hudby, ktera na sebe v takovychto okamzicich piebira pozornost a ,fizeni
divackych emoci. Naptiklad kdyz vzteklé Zvife zato¢i na Bellina otce, témét behem celé
scény je citit urita plochost zvuku. Da se rozeznat pouze znepokojivy hudebni podkres
a dialogy, které nejsou zvlast’ zafazeny do prostoru. Neubird to ale na divacké zkuSenosti,
jelikoZ autofi pravdépodobné chtéli klast diraz na vétsi srozumitelnost replik a jejich

,,blizké*“ umisténi viuci divakovi, aby se vcitil do déje.

V dalSich scénédch atmosféry pomahaji dotvotit realisticky pocit z prostoru. Kdyz poprvé
sledujeme Belle ptichazet domi, v obraze vidime venkovskou Krajinu, kterou podoruje
atmosféra ranni pfirody se zpévem ptakt a cvrkotem hmyzu. V piipadé hudebni scény
Vv hospodé¢, kde obyvatelé vesnice zpivaji 0 Gastonovi a jeho prednostech, si mizeme
vsimnout zvuku davu hovoticiho v pozadi. Jeho slova vsak nelze rozeznat, protoze cilem je
pouze vytvofit dojem, ze v mistnosti je urcity pocet lidi. Zminila bych vSak chybéjici zvuky,

a to konkrétné cinkani sklenicek pro ptiblizeni faktu, Ze se nachazime prave v hospode.
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Jednu z nejvétsich dramaturgickych roli hraji atmosféry ve scénach bez hudebniho podkresu,
které zaroven maji byt emocné vypjaté. Piikladem je scéna, kdy Bellin otec zistane lezet na
svahu a diva se do no¢niho hlubokého lesa. Jeho osamélost a ohrozeni jsou zduraznény
pomoci nékolika vrstev zvuku: slySime cvrkot hmyzu, houkani sov, vyti vika v dalce, Sum

vétru mezi stromy a také nizky dunivy ton, pfipominajici buraceni hromu.
6.2 Hrana adaptace, 2017

6.2.1 Hudba

Hrany film Krdaska a zvire zroku 2017 je muzikal, ve kterém se setkdvame nejen
S hudebnimi scénami, ale obecné s pouzitim velkého mnozstvi podkresové instrumentalni
hudby. Dalo by se fict, ze hudba vystupuje jako dal§i postava ,,dychajici ve scénach,

zatimco pozoruje ostatni hrdiny a udalosti ptib&éhu.

Zajimavé je, Ze postavy jako takové nemaji svoje pevné dané, opakujici se motivy, a dlraz
je kladen piedevsim na celkovou naladu toho, co se ve scénach odehrava. Intenzita hudby,
jeji rytmus, barva, hlasitost a také volba nastrojii zalezi na tom, které emoce ma scéna
predavat divakovi. Naptiklad kdyz na Belle utikajici ze zamku zatoci vici a Zvite ji zacne
branit, napéti a znepokojeni se skrze hudebni slozku udrzuje diky vyuziti vysokych tont
smyccovych a dechovych nastroji, zaroven S nizkymi, trochu dunivymi tény. Béhem celé
ak¢éni scény se tempo i rytmus organicky méni, ¢imz n€kdy divakovi dovoluji se

,nadechnout®, ale pak ho zase strhnou do emoc¢niho kolotoce.

Naopak v pozitivn¢ ladéné scéné, kdyz Belle a Zviie pozoruji krasu okoli zamku, kterého si
princ nikdy pfedtim nevs§iml, hudba se jako by vznasi nad postavami a rozpousti ve vzduchu.
SlySime jemné protahlé tony smyécti spolu s tony piana, které pomalu krouZzi kolem hrdind
a naznacuji, Ze se mezi nimi vytvafi néco vice, nezZ si sami umi predstavit.

Co se tyka hudebnich scén, pisné jsou zpracovany takovym zpisobem, aby do urcité miry
souznély s prostiedim, ve némz se odehrava d¢j. Kdyz obyvatelé zamku ptipravuji pro Belle
uvitaci vecefi, U hudby a zpévu je dodrzena jista rovina realnosti predstaveni, a to pomoci

délky dozvuku, ktery odpovidéd normélnim dialogiim v daném prosttedi.

6.2.2 Mluvené slovo

Stejné jako v animovaném filmu se i tady setkavame s postavami lidi, zvitat a zacarovanych

postav, coz jsou piredméty — obyvatelé zdmku, a predev§im Zvife. Obecné se v ramci
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mluveného slova dodrzuje realisticka rovina, dialogy jsou zpracovany s ohledem na spravné

umisténi ve filmovém prostoru vici vizualni slozce.

Rekla bych, Ze ve scénach Vv zakletém zamku dokonce chybi zdtraznéni jeho velikosti
a urcité prazdnoty pomoci delSiho dozvuku hlast postav. Piedpokladdm, ze to mohl byt
zamgér tvurct Skrz moznost vyuzit takového dozvuku jako styliza¢niho prvku v momentech,
které vyzaduji akcent z dramaturgického hlediska, napt. kdyz slySime kiik vydéSeného otce
Belle.

Ziejm¢ jedinym nerealistickym prvkem, ktery se objevi aZ v zavére¢né hudebni scén¢, kdy
Belle a princ tancuji na plese, je zvifeci fev prince, coz postava udéla zamérné a z legrace.
Takovy zvuk by ¢loveék zifejmé nedokdzal vydat a ja ho povazuji v kontextu zvukové

dramaturgie za spise nevhodny a matouci.

Mimoobrazové dialogy jsou n€kdy vyuzity K navnazeni divaka a udrzeni jeho zaujeti
piibéhem. Naptiklad poté, co Zvife zachranilo Belle pied vlky, uslySime jeho fev mimo
obraz. Divdk si to automaticky spoji s né¢im negativnim, nebezpeénym, protoze tento zvuk
je v podstaté leitmotivem hnévu dané postavy. Po nékolika vtefinach ale zjistime, ze jde

0 pozitivni udalost — Belle se 0 né&j stara a peclivé mu osetfuje rany.

Dany prvek slozky mluveného slova je voditkem pro rozvoj akce ve filmu. Piikladem je

scéna, ve které hlavni hrdinka hled4 otce a najde ho diky tomu, Ze uslysi jeho té¢Zké dychani.

Vypravée ptibéhu se objevi pouze v iivodni scéné, kde uvidime velké mnoZstvi postav, které
vSak béhem celé akce reaguji pouze pomoci citoslovci. Osobné si myslim, Ze takovy postup
je v tomto piipad¢é vhodny, az na moment, kdy vidime ¢arodéjku hybat rty, zatimco potad

v

slysime hlas vypravéce. Ze vSech moznych feseni toto neptisobi jako nejfunkenéjsi.

6.2.3 Ruchy

Ruchova slozka je vtomto filmu zpracovana takovym zpisobem, aby byl zobrazovany
pohadkovy mikrosvét pro divaky pochopitelngjsi. To znamend, Ze se z nerealistického
ptibéhu tvoii realisticky dojem pomoci peclivé promyslenych zvukovych detaili a piidéleni
urCitého tvaru a charakteru tomu, s ¢im by divak bézn¢ nemohl mit zkuSenost. Prikladem
jsou hybajici se ocarované predméty. Kdyz se tyto postavy hybaji, mizeme si v§imnout, Ze
je charakter jejich zvuku zpracovan hlavné s ohledem na jejich velikost, vahu a material.
Myslim si, ze zvukové ,,rozhybat® postavy nadobi a nabytku tak, aby to bylo uvéfitelné, je

obzvlast kreativni a ndrocna prace.
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Dalsi funkci rucht je pribézné posouvani déje v souznéni s ostatnimi prvky zvuku. Ruchy
napiiklad ,,ozivuji* hudebni scény, jako kdyz v té tvodni expozi¢ni seznamuji divaka s Belle
a obyvateli vesnice, a my slySime na rytmus hudby navrstvené bouchani dvefi ¢i oken,

pokladani pfedméth na stil atd.

Dodrzovana realistickd rovina ruchové slozky se narusi pouze ve finalni scéné, kde
sledujeme postavy zakletych predméti ze zamku stavat se opét lidmi. Pan Lumiér, jenz byl
svicnem, se chyti za hlavu, z niz dozniva sy¢ici zvuk zhasinajiciho ohné¢.

Pod ruchovou slozku také spada role hlavniho leitmotivu — padani okvétnich listka raze,

ktery zptsobuje postupné boteni ¢asti zamku. V zabéru to asto nevidime, ale zvukové je to

vzdy podpoteno.

6.2.4 Atmosféry

Bez vyuziti atmosfér se neobesla zadna ze scén hraného filmu, a proto se da fict, ze tvarcim
zalezelo na jeho plasticité. Pomahaji divakovi proniknout do dé&je mnohem hloubéji
a nahlédnout do reality, v niz existuji postavy dané¢ho piib&éhu. Jelikoz ale mluvime
0 fantastické realité, atmosféry se staly mlstkem propojujicim oba svéty a tvoficim jeden
celek. Prispiva tomu také aplikovani atmosfér jako podkladu do hudebnich scén. Piikladem
je scéna, ve které Belle zpiva o své touze vice poznat svét. SlySime Sirokou atmosféru pole
s foukanim vétru, a kdyz se v zabéru z dalky objevi temny les, ptida se k nim dunivéjsi nizky

ton, ktery pravdépodobné naznacuje, CO se stane v budoucnu.

Nehudebni exteriérové scény jsou velmi plastické, jako napt. kdyz Gaston ptichdzi vesnici
k Belle domt. Ve zvuku jsou vyuzity vrstvy s riznymi prvky, odkazujici k mistu déje:

hospodatska zvitata (ovce, kravy), kola vozl a lidské hlasy v dalce, zpév ptakd.

Atmosféra zaCarovaného zamku neni nijak ozvlastnéna. Jako zaklad je vyuzit lehce dunivy
interiérovy stat,so ktery pocitové do urcité miry podkresluje velikost daného prostoru. Jinak
je vtéchto scénach diraz kladen spiSe na ovlivnéni emoci divaka pomoci hudebniho

podkresu a ruchové slozky.

50 Angl. room tone — zvuk nebo $um mistnosti.
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7 ZAVERY ANALYZY

Animované filmy studia Walt Disney ze 40., 60. a 90. let minulého stoleti vykazuji viditelné
promény nejen Vramci vizualni, ale i zvukové slozky, a to diky stale Sir§imu spektru
technologickych moznosti. Rovnéz je znat snaha tvircii vynalézat kreativnim zptisobem
nové cesty ke zpracovani kazdého elementu zvuku, aby se divaci mohli ponoftit hloubéji do

filmovych mikrosvéta a do vétsi miry se ztotoznit s hrdiny.

Ze vSech rozebiranych dél jde v pfipadé filmd Dumbo o nejvyraznéj$i zménu samotné
struktury pfib&hu hrané adaptace a také o nejvétsi asovy odstup od premiéry animovaného
originalu. Zvukové postupy v obou filmech se zasadn¢ lisi, stejn¢ jako celkova koncepce

zvukové slozky.

Animovany film je pfikladem toho, jak Disney vyuZzival hudbu pro budovani zvukové
dramatugrie. Dominantni prvek hraje nejen roli emoc¢niho voditka a zrcadleni nalady scén
I konkrétnich postav, zejména té hlavni, ale také slouzi jako podklad misto atmosfér a z¢asti
nahrazuje i ruchy, véetné krokd. Film témét vibec nepracuje se zvukovou perspektivou
a prostorem, vyskytuje se zde technické ticho a ruchy jsou aplikované pouze pro zduraznéni

akce, pfi¢emz maji ¢asto umélou podobu.

Hrana adaptace Dumbo je zalozena na realistické koncepci zvuku. Hudebni podkres na sebe
bere roli leitmotivi a podporuje jiz zfejmé ndlady zobrazované akce, obcas ponékud
nadbytecné. Atmosféry jsou detailné propracované, coz dodava filmu plasticitu a vyrazné
pomaha divakovi ponofit se do filmovych prostfedi. Ruchova sloZzka 1 mluvené slovo
nabyvaji zcela realné podoby, a to se tyka umisténi v prostoru, jejich charakteru a celkoveé

stylizace.

Animované dilo Kniha dzungli je zvukové posunuto na dal$i uroven ve srovnani s filmem
Dumbo. Je bohatsi na ruchy, i kdyz jsou poiad obcas nahrazeny prvky hudby, a stylizace se
drzi realisti¢téjsi roviny s nerealistickymi elementy. Pomoci hudebni slozky se tady
odkazuje predevsim K prostiedi, ve kterém se piibéh odehrava, skrz vyuziti uréitych nastroji
a jejich motivii. Navic se setkdvame s vypravééem a mluvené slovo jako takové cili na
presnéj$i umisténi v prostoru, avSak primarné v dramaturgicky vyznamnych momentech.

Atmosféry ptispivaji k ponékud hlubsimu ponoteni divaka do prostfedi, ale velmi omezené.
Co se tyka hrané Knihy dzungli z roku 2016, jako jedina ze tii adaptaci rozebiranych v této
praci nedodrzela ptivodni zanr — muzikal. Tvurci tudiz zvolili pon€kud jiny ptistup k hudebni

sloZce, ale vZdy S ohledem na to, aby se zachovalo propojeni s dilem animovanym.
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Ruchova slozka, mluvené slovo i atmosféry jsou zpracovany realisticky, jejich plasticita
a umisténi v prostoru zcela odpovidaji obrazu, a navic jej obohacuji o detaily a konkrétné;si
charaker zvuki. Tim padem se divak citi, jako kdyby se stal obyvatelem dzungle, ktera mu
naSeptava sva nejvetsi tajemstvi.

Kraska a Zvire velmi prehledn¢ ukazuje technologicky pokrok 90. let a novou uroven
audiovizualniho uméni, ktera se stala dostupnou pro tviirce. Animovany film je z hlediska
zvukové dramaturgie V tomto piipad¢ vyrazné bliz ke své hrané podob¢. VSechny elementy
zvukové slozky maji realistické rovinu, az na drobné vyjimky. SlySime kroky spravné
umisténé vuci obrazu vzdy, kdyz se postavy pohybuji v prostiedi. Hudba jiz nepiebira roli
rucht a slouzi hlavné pro orientaci v tom, ¢im postavy vnitiné prochazeji. Dané dilo je ze
vSech ti nejplastictéjs$im, atmosféry zde slouzi jako plnohodnotny podklad pro ostatni
zvukové prvky a stavaji se jednim ze zasadnich dramaturgickych nastroji v emocionalné

vypjatych scénéch.

V hrané adaptaci filmu Krdska a Zvire opét sledujeme detailni praci se zvukem v realistické
roving, avsak jelikoz jde o pohadku, mizeme se setkat i S nerealisticky stylizovanymi prvky.
Hudebni podkres se tady stdva jednou z dominantnich soucasti zvukové slozky, coz
znamena, ze je kladen vétsi diiraz na manipulaci S divackymi emocemi neZ na ponoteni do
zobrazovanych prostfedi. Prostorovost se v hudebnich scénach dodrzuje skrz zpracovani
zpévu a ruchd. Samotna ruchova slozka vyznamné dotvari danou filmovou realitu véetné

mimoobrazovych voditek a dokresluje dramaturgii dila pomoci leimotivil.
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ZAVER

Cilem hraného i animovaného filmu je dosdhnout autentického vysledku. Spole¢né s kazdym
jednotlivym  audiovizudlnim elementem zachovava pevné vybudovany fetéz"
a spolupracuje tak, aby se nevytvarel dojem, Ze urcita slozka zanika nebo naopak pfilis
vystupuje. Idealné by se divak mél filmu oddat a ,,rozpustit se“ v ném. Zvuk samotny na

sebe bere minimalné padesatiprocentni roli v ramei findlniho audiovizualniho zazitku.

V teoretické Casti prace jsem shrnula informace o zakladnich prvcich zvukové slozky
V hraném a animovaném filmu a zddraznila postupy prace s nimi, diky kterym dané druhy
audiovizualni tvorby dosahuji Své autenticity a uplnosti. V obou ptipadech jsou to klikaté
cesty, které se kiizi tam, kde jde o komponenty zvukové soustavy jako celku a o jejich
zakladni role v rdmci vysledného dila. Rozchazi se hlavné v tom, ze v animovaném filmu se
zvuk tvofi od nultého bodu a jelikoz jde a priori o zobrazovany nerealny svét, divak je
podvédomé piipraven piizpusobit se vSemu, co uslys$i. Oproti tomu ve filmu hraném
zpravidla ocekava slySet zvuky v té podobé, na kterou si zvykl v redlném Zivoté. Navic
v animované tvorbé hudebni slozka nabyva ponékud $ir§iho vyznamu, zatimco u mluveného
slova se naro¢néji dosahuje autenticita hereckého projevu, kdyz se hlas nahrava az na

nakresleny obraz.

Dale jsem uvedla zékladni udalosti z hlediska vyvoje zvuku v animované tvorb¢ studia Walt
Disney a také zdiraznila prinCipy, na kterych byla produkce jeho filmt zalozena. Vyvstal
fakt o téméft nadlidské schopnosti Walta Disneye vidét v nezdaru ptilezitost a nevzdavat se
toho, v co pevné véfil. | kdyz se setkaval s odsuzovanim okoli a mél velmi omezené finanéni

moznosti — byl ptipraven dat vSechno pro uskute¢néni své ideje.

Mél odvahu zkouset nové neprobadané cesty a vést obrovsky tym; vyuzival technologii
takovym zplsobem, ze mu jeho ptibéhy ozivaly pod rukama a inspirovaly nespocet tviirci
po celém svété. To vSe vedlo ke znacnému posunu v rdmci celého primyslu animované
a nasledn¢ i hrané tvorby. Vdechl novy Zivot do hudby, ,,ubytoval® ji ve svych filmovych
dimenzich a tim ukazal, ze kreativité se meze nikdy nekladou — hlavni je véfit sam v sebe

a drzet se svych hodnot, na kterych se ma zakladat vSechno, do ¢eho se ¢lovék v Zivoté pusti.
U trendu hranych adaptaci vychazejicich z kultovnich animovanych dél minulého stoleti
muzeme fict, Ze jde primarné o financni zalezitost. Tyto filmy maji Siroky vefejny ohlas,

jelikoZz 1idé chtéji znovu zazit ponoteni do jiZ znamych oblibenych piibeht.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 53

Reakce divakt jsou vSak velmi nejednozna¢né. Nejvice odsuzovanym je fakt, Ze i1 pies
vyuziti ohromujicich technologickych moznosti filmy jako takové postradaji néco, na Cem
Walt Disney puvodné zakladal ty animované, tedy touhu prodchnout je dusi a zaroven urcité
kouzlo animované ,,nedokonalosti“. Navzdory tomu se stale planuje fada dalSich hranych
adaptaci, 1 kdyz otazkou zustava, do kdy bude trvat zajem o né ze strany novych generaci —

s pfihlédnutim k ¢asovému vzdalovani se od starsi audiovizudlni tvorby.

Analyzou vybranych animovanych dél a jejich hranych adaptaci jsem zjistila, ze existuje
nespocet klich a cest k tomu, jak pojmout na prvni pohled stejny piibeh skrze rizné vyrazové
prostiedky zvuku. Postupy zpracovani zvukové slozky Walta Disneyho byly vice zakladané
na hudebnim prvku, ktery nesl funkci privodce prosttedim, emocemi hrdinti nebo nalad
scén, a dokonce pohyby nebo i jinymi ruchy. Mluvené slovo se stalo zasadnim pro polidsténi

zvifecich postav, a tim padem vznikla zcela nova rovina filmového vypravéni.

Co se tyka hranych adaptaci, jde primarné¢ o premisténi ptibeéhi do readlné¢ho prostredi, na
coz ve zvukové slozce reaguje odpovidajici ptirozena mira zpracovani. Na rozdil od
animovanych d¢l je zvuk plasti¢téjsi a celkové se vice pracuje s prostorem, perspektivou
a nejmensimi detaily u ruchové slozky. Na druhou stranu se setkavame s ,,plochosti* hudby,
ktera nabyva spiSe roli pozorovatele a reaguje na udalosti ve scénach, aniz by prohlubovala

jejich vyznam.

Snazila jsem se na vybrané filmy divat nejen jako ¢lovek se zkusenostmi a znalostmi v ramci
audiovizualni tvorby, ale také si nékdy dovolit nechat odbornost stranou a ptevzit na sebe
roli béZného divéka. Pocitila jsem na vlastni k0Zi, Ze Zadné technologické triky, jakkoliv
obdivuhodné, nikdy nenahradi touhu clovéka vytvofit néco vice, co se nedd popsat
odbornymi terminy. Nejvétsim zazrakem je pro mé to, ze pravé technické omezeni se stalo
motivaci k hledani dveti, které Walt Disney spole¢né se svym tymem oteviel — diky

nekonecné zveédavosti a viie v to, co dela a proc.

Tato diplomova prace mi dala mnohem vice, nez jsem viibec mohla ¢ekat. Pustila jsem se
do tématu spojeného se zvukovou slozkou v animovaném filmu, protoze bych v této oblasti
chtéla zacit svoji kariéru mistryn¢ zvuku a hudebni skladatelky. Pfibéh Walta Disneyho jsem
znala jen povrchné a musim fict, Ze postupné studium materialti a analyza Disneyho tvorby
m¢é velice inspirovala. Uvédomila jsem si, ze vSechny piekazky na mé Zivotni cesté jsou
pouhymi iluzemi. Zivot je mnohem jednodusi, kdyz si dovolujeme délat véci nedokonale,

bez strachu a pochybnosti. Nedokonalost je klicem ke svobodé¢, zejména pro umeélce.
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Pti zpracovani daného tématu jsem si také uvédomila, jak obdivuhodny je obor zvukové
skladby a lidé, kteti se mu vénuji. Vidim ted’, jak obrovského pokroku jsem doséahla i ja za
roky studia na vysoké Skole, a to ve smyslu profesnim i osobnostnim. Za¢inala jsem bez
zkugenosti a porozuméni tomu, do ¢eho vlastng jdu. Sla jsem do toho ale s otevienym srdcem

a mysli — a diky tomu ted’ vim, v ¢em spociva moje velka sila.

A v moment¢, kdy si je ¢loveék védom své sily, ma ve svych rukou cely svét.
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