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ABSTRAKT

Tato diplomova prace si klade za cil analyzovat rtiznorodé¢ formalni ptistupy (realismus,
stylizace, barva, kompozice a vnitini rdmovani obrazu) k jednotlivym filmim rezisérky

Agnés Vardy a u kazdého z analyzovanych filmt ur€it princip hry, na némz je vystaven.

Pro analyzu jsem si zvolila pét filmt: Uncle Yanco (1967), Mistr Kung-fu! (1988), Jane
Birkinova ocima Agnes Vardové (1988), Vsichni mozni sbéraci a ja (2000), Agnesiny pldze

(2008).

Klicova slova: Agnes Varda, rezisérka, hravost, barva, stylizace

ABSTRACT

The aim of this diploma thesis is to analyse diverse formal approaches (realism, stylization,
colour, composition and internal framing of the image) in the individual films of director
Agneés Varda and determine the underlying principle of play employed in each of the

analysed films.

For the analysis, I have selected five films: Uncle Yanco (1967), Kung-Fu Master! (1988),
Jane B. par Agnes V. (1988), The Gleaners and I (2000), The Beaches of Agnes (2008).

Keywords: Agnes Varda, directress, playfulness, colour, stylization
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UvVOoD

Rezisérka Agnes Varda je mi jiz par let inspiracnim zdrojem, jak svou tvorbou, ktera se
mimo filmu dotykd i vystav a performance, tak i svym détskym pohledem na svét, ktery si
dokazala uchovat az do svych devadesati let. Domnivam se, ze i diky tomu, navzdory
kontroverznim a vaznym tématim, kterd ve filmech otevird, piisobi vétSina jejich filmi

odlehéené az hravé.

V diplomové praci se budu snazit analyzovat spole¢né a riznorodé prvky v jeji tvorbé, praci
s barvou, kompozici a vnitinim rdmovanim obrazu a predev§im princip hry, na némz je

kazdy z analyzovanych filma zaloZen.

K analyze jsem si vybrala pét snimk, z nichZ kazdy je nécim specificky. Vybranymi filmy
jsou: Uncle Yanco (1967), Mistr Kung-fu! (1988), Jane Birkinova oc¢ima Agnes Vardové
(1988), Vsichni mozni sbéraci a ja (2000) a Agnesiny plaze (2008).

Jednim z diivodu vybéru danych filmi, je i fakt, ze snimky mapuji rozsahlejsi tviréi obdobi
rezisérky Agnes Vardy, a to v rozsahu cCtyficeti-jedna let. Kazdy z vybranych filmi se od
ostatnich né¢im lisi. Prvni z vybranych snimkt je kratkometrazni dokumentarni film Uncle
Yanco. Zbylé Ctyti analyzované filmy jsou celovecerni filmy, z nichz jeden je hrany (Mistr
Kung-fu!) a ostatni jsou dokumentarni (Jane Birkinova ocima Agnes Vardové, Vsichni mozni
sbéraci a ja, Agnesiny plaze). Kazdy film ma vSak jiné téma a s tim i jiné formalni uchopeni
rezisérkou Agnés Vardou. Spojovnikem téchto filml je sama rezisérka, kterd v kazdém
filmu néjakym zptsobem reflektuje sebe a kazdy z vybranych filmi je tak z ¢asti nebo uplné
jejim autoportrétem. Vyjimkou miize byt akorat hrany snimek Mistr Kung-fu!, v némz se,
na rozdil od ostatnich vybranych filmi, rezisérka Agnés Varda pfimo neobjevuje. Namisto

ni vSak do filmu obsadila svého syna.

V teoretické ¢asti diplomové prace se okrajove€ vénuji 1 dal§im filmim, které natocila Agnes
Varda, a jez nAm pomohou 1épe pochopit vyvoj jeji tvorby i osobnosti.
V praktické c¢asti diplomové prace analyzuji mij absolventsky film, Marn, oblecend

v nahote, ktery byl do zna¢né miry ovlivnén filmy Agnes Vardy.

Cilem diplomové préce je pomoci analyz vybranych snimkt pochopit rukopis a styl, kterym

rezisérka pracovala. Najit spolecné a rozdilné prvky v jeji tvorbe.
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Agnes Varda a jeji ojedinély ptistup k filmu, a vlastné i zivotu, mi dopomohl najit vlastni
nezdvislost. At uz v tvorb&, nebat se botit hranice zanrt a zazité konvence vypraveéni a stale

hledat nové ptistupy k filmovému jazyku, tak i v zivoté.
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I. TEORETICKA CAST
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1 VSECHNY MOZNE AGNES V.

Agnes Varda byla zenou mnoha tvéti a profesi. Byla dcerou, matkou, manzelkou, vdovou,
rezisérkou, fotografkou, performerkou, milovnici kocek a lidi. Zajimala se o malbu
i literaturu. Svétu je zndma piedevsim pro svou zivotni roli, a sice roli rezisérky. Jeji tvorba

je plné neottelych napad a originalnich prvkd, které ji €ini jedine¢nou.

1.1 Zivot

Jeji otec byl Rek! a matka Francouzka. Své détstvi stravila na plazich, ke kterym se pozdé&ji
Casto vraci i ve své tvorb&.? Plivodni jméno Agnés Vardy bylo Arlette Varda, které ji rodice
dali jako vzpominku na mésto Arles ve Francii. Jméno si zménila ve svych osmndcti letech
na Agnes. Ve Francii studovala historii uméni a fotografii, na prestiznich francouzskych
Skolach. Po studiich se Zivila jako fotografka, kdy zpoc¢atku pracovala pro obchodni centrum,
kde fotila vano¢ni fotky déti sedicich Santovi na klin¢. Za den vyfotila tisice fotografii.
Pozdéji se stala oficialni fotogratkou Umélecké scény ve mésté Vulleurbanne ve Francii
(Théatre National Populaire), kde zlstala celé¢ jedno desetileti. V TNP (Thédtre National
Populaire) se mimo jiné setkala s mnoha tvafemi divadla i filmu a nafotila vyjime¢né portréty
postava povalecného francouzského divadla, Jean Vilar. Tato zkuSenost dale navedla Agnées
Varduk filmu. V pribéhu let se seznamila s jednou ze z4dsadnich postav v déjinach filmového
jazyka, francouzskym filmafem, reZisérem snimkl L'Année derniére a Marienbad (Loni
v Marienbadu) a Hiroshima, mon amour (HiroSima, ma laska), ktery byl stfithaCem jejiho
prvniho celove€erniho snimku, La Pointe Courte. Byl jim Alain Reisnas. Diky nému se
Agnes Varda setkala s dal§imi pfednimi reziséry francouzské Nové viny, jako byl Francois
Truffaut, Eric Rohmer a Jean-Luc Godard.

Agnes Varda nezistala ,,jen* u fotografie a filmu. Po cely Zivot se vé€novala také videoartu
a v n&jaké formé& i performance, kterou Casto pienasela i do svych filmi.? Jeji tvorba je

neodmysliteln€ spjatd i s vystavami. Na nich byly jeji filmy ale druhotné. Podstatou jejich

I Své tecké kofeny znovuobjevuje v kratkometraznim filmu Uncle Yanco (1967), kde se setkdva se svym
strycem Jean Vardou.

2 Vroce 2008 natocila autobiograficky film Les plages de Agnés (Agnesiny plaze), vnémz se vraci do
vzpominek na své détstvi.

3 Napiiklad film Visages, villages, bychom mohli chéapat jako jeden velky happening. ReZisérka spolupracuje
s mladym vizudlnim umélcem, ktery si fika JR. Spolecné se vydavaji naptic Francii se svou dodavkou, kterd ma
vzadu umisténou foto-kabinu. Pofizuji fotografie lidi zrGznych mist, které pfimo na misté¢ vyvolavaji
a vystavuji.
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vystav* bylo dotknout se né¢eho nejen v pfeneseném vyznamu slova, ale i fyzicky. Nevidét
jeji filmy jen v 2D, nybrz je prozit. Zazit lidi okolo sebe a jejich osudy jinak, a tim zazit jinak

1 sebe samotného.

Jednou fotim, pak natacim film, jindy delam videoart. Dat dohromady vystavu je ale
riskantnéjsi nez tocit. Kdyz vyrazite jako divak do kina, zaplatite vstupné a nehnete se z mista.
Pak je konec a vy jdete domii. Na vystavé se miize navstévnik svobodné pohybovat, sledovat
promitdni opakované. Jako autorka tu riskuji vic. Ale ve svém véku uz to umim unést. >

— Agnés Varda

Abychom lépe pochopili jeji filmatfskou tvorbu méli bychom na ni nahliZet jako na komplexni
fluidni umélkyni, ktera proplouva riznymi zanry tvorby a medidlnim zpracovanim, pfi¢emz
vSechny zvolené pristupy spolu komunikuji a navzajem se dopliuji. Stejné jako jeji

mnohotvarna osobnost.

1.2 Dilo

ReZisérka Agnés Varda, znama téZ pod pojmem , babi¢ka (nejen francouzské) Nové viny$,
byla vyznamnou osobnosti celosvétové kinematografie. Do povédomi divakl se zapsala
predevsim snimky Cléo de 5 a 7 (Cleo od 5 do 7), Le Bonheur (Stésti) a L Une chante I’autre
pas (Jedna zpiva, druhd ne). Jedna se v8ak o velmi maly vysek z jeji bohaté tvorby, kterou
tvoii vedle dblezitych celovecernich filmd, jako je i jeji prvni film La Pointe Courte’,
1 neopomenutelné kratkometrazni snimky. Mezi nimi naptiklad Black Panthers, natoceny
v USA, kde sleduje a zaznameniva demonstrace spojené s procesem ohledné zatéené¢ho
amerického cernoSského aktivisty, vidce Black Panthers, Huey P. Newtona. Dal§im
snimkem reflektujicim politické déni je Salut les cubanis (Kuba o¢ima Francouzky), kde se

setkala s kubanskym diktatorem, Fidelem Castro. Snimek vznikl v rdmci svatebni cesty

“Dopliujici rozhovor Agneés Vardy o jejich vystavach dostupny na:
https://www.artforum.com/interviews/agnes-varda-speaks-about-her-exhibition-at-the-carpenter-center-
22237

5 FARNA, Katetina. Jak jsem potkala Agnés Vardu, pramdti francouzské nové viny [online]. [cit.
12.12.2022]. Dostupny na WWW: https://medium.com/bruselska-sojka/jak-jsem-potkala-agnés-vardu-
pramaéti-francouzské-nové-viny-2d720b0ca2ec

6 Oznaceni pro skupinu filmait, kteif zacali tvofit v pozdnich 50. a 60. letech 20. stoleti a které spojovaly
podobné vyrazové prostiedky a pristupy ke kinematografii a jejichz ustanovujici ja vzeslo z okruhu ¢asopisu
Cahiers du cinéma.

7 Celove&erni film La Pointe Courte (1955), je natoden na motivy knihy Divoké palmy od Williama Faulknera.
Diky tomuto snimku nese Agnés Varda oznaceni ,,babicka* Nové viny.



https://www.artforum.com/interviews/agnes-varda-speaks-about-her-exhibition-at-the-carpenter-center-22237
https://www.artforum.com/interviews/agnes-varda-speaks-about-her-exhibition-at-the-carpenter-center-22237
https://medium.com/bruselska-sojka/jak-jsem-potkala-agnès-vardu-pramáti-francouzské-nové-vlny-2d720b0ca2ec
https://medium.com/bruselska-sojka/jak-jsem-potkala-agnès-vardu-pramáti-francouzské-nové-vlny-2d720b0ca2ec
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Agnes Vardy a Jacques Demyho, kdy na Kub¢ nafotila okolo osmnacti-set fotografii, z nichz
poté vznikl tento kratkometrazni film.®

Odklonem od politicky ladénych kratkometraznich snimkt, ktery vSak reflektuje politiku
genderu, je Response de femmes (Zenska odpovéd), kde se rezisérka snazila odhalit, co to
znamena byt Zzenou v redlném zivoté. ,,.Z mého pohledu hledani identity mladé zeny, je vzdy
prvni krok k tomu, aby se hldsila k feminismu.*® Agnés Varda sleduje, jak kazd4 Zena vnima
sebe samotnou, bez toho, aby ji definoval muz. Obnazené i oblecené respondentky raznych
veékovych kategorii vypovidaji pfimo do kamery o svém téle, z nichz télo kazdé z nich
vypadd naprosto odlisn€é. Vypovidaji o tom, jak jsou jejich Zenska téla neustéle
objektivizovana a mytologizovana. Jak je definuje Zenské télo ve svété muzském, a jak ony
samy nahlizi na své télo. S vervou zde kazda vypovida o své Zenské hodnoté. Hlavnim cilem
Agnes Vardy bylo, aby Zeny byly schopné mluvit o télesnosti a ukazat ji ve své jedinecnosti
bez objektivizovani.'® Zena, to jsem ja. Celé mé télo, to jsem ja. Nejsem pouze objektem
muzské touhy. Zena md mit také hlavu, ale hlavu, kterd mysli jinak nez muzska hlava. Uz
nechci, uz nevydrzim byt milovana misogynisty. MuZi ndas nenechaji v prdvu zestdrnout."!
Snimek, ktery natacela béhem svého prvniho téhotenstvi, L ‘Opéra Mouffe (Denik téhotné
jehoz byla v té dob¢ nositelkou, ale 1 bezvychodnost, mizérii a kone¢nost, kterou s sebou
zivot prindsi jiz ve svém pocatku. Rezisérka zde nahlizi na socialni tematiku, kdy vedle
téhotenského biicha a radosti, klade zabéry na bezdomovce. Dale ndm predestird rozpady
vztahii a smrt. Zrozeni, Zivot a smrt jsou neodmysliteln¢ spojeny a jedno bez druhého
nemuze existovat.

Ve svych filmech dala hlas lidem, ktef{ jsou opomijeni a potladovani spole¢nosti. Casto se
zabyvala Zenskymi a socidlnimi tématy, které se dotykaji okraje spolecnosti. Poukazovala
na nefunkcnost zdanlivé Stastnych mezilidskych vztahii a nepifimo se dotykala i otazky
absolutni svobody. T¢ se naplno vénuje ve filmu Sans toit ni loi (Bez stiechy a bez zakona),
kde rekonstruuje ptibeh tulacky, zosobiiujici nezavislou osobu, piijimajici vSe, tak jak je,

a tak, jak ji véci pfichdzi do Zivota. Hlavnimi hrdinkami jejich filma jsou hlavné Zeny.

8 BENEZET, Delphine. The Cinema of Agneés Varda: Resistance and Eclecticism. New York: Wallflower
Press, 2014, ISBN 978-0-231- 16975-2, str. 1-3

9 KLINE, T. Jefferson. Agnés Varda: Interviews. USA: University Press of Mississippi, 2014, ISBN 978-1-
4968-0249-1, str. XII

10 Tamtéz, str. XIV

11 Réponse de femmes : Notre corps, notre sexe [¢esky Zenska odpovéd’] [film]. Rezie Agnés VARDA.
Francie, 1975.
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Kazdy jeji film je vSak jiny a zkouma nové thly pohledu na otazky, které si ve filmech kladla
sama. Jeji celozivotni otazkou, tykajici se kinematografie, bylo zkoumani hranic filmového
média. Tedy: Co je to vlastné film? Odpovédi hledala a nachazela diky filmové forme, ktera
ji umoznovala propojit vSechny své profese, které studovala, a které zila. Film, fotografie,
malba a literatura. Ve filmech se Casto dotyka tematiky lasky, vztahd, feminity a pozdéji
starnuti, vdovstvi'? a samoty. Nejde viak o typické pojeti lasky, napiiklad ve filmu Kung-fu
master!” (Mistr Kung-fu!), zkoum4 Idsku matefskou i intimni, a to na vztahu Zeny-matky
(Jane Birkin), ve v€ku okolo ¢tyficeti let s vrstevnikem jeji dcery, kterému je teprve Ctrnact
let (Mathieu Demy'#). I pies obrovsky vékovy rozdil jsou do sebe oba $ilené zamilovani. Jde
o0 hru na dospé€lé a na moralku. Co je pro postavy filmu a poté pak i pro nds, divaky, moralné
jesté snesitelné, a co jiz vnimame jako amoralni chovani? Kde mé kazdy z nas hranice
moralky? Agnes Varda nam hranice neurcuje, naopak, nechdva nés, abychom si je nalezli
my sami. To 1 diky tomu, Ze sexudlni a jinak intimni fyzickou naklonnosti mezi dospélou
zenou a ditétem ve filmu témét neukazuje. Nepotiebuje nas plné Sokovat, ale 1 pfesto nas
dokéze udrzet v napéti a jistém znechuceni, které pretrvava i po zhlédnuti filmu.

Stejn¢ jako Kung-fu master!, jsou jeji snimky casto nenasilné provokativni, kdy hrani¢ni
véci vyjadiuje samoziejmym zpliisobem. Diky zvolenym tématiim a neottelému formalnimu
zpracovani, nuti divdka zamyslet se a na chvili tfeba i1 pochopit priority a hodnoty, které ve
svém soukromém zivoté odmitd. Filmy jsou €asto postavené na principu hry, kterou s nimi
rezisérka hraje stejné jako se sebou. I ona se téchto her ucastni a casto se sama ve svych
filmech vyskytuje. To je jeden ze znak, ktery je pro jeji tvorbu piiznacny. Nechavala se
vtahnout filmem a sama byla jednim z jeho aktért. Tato tendence se pak projevuje predev§im
v jejich pozd&jsich filmech, naptiklad ve filmu Les Glaneurs et la glaneuse’” (Vsichni mozni
sbéraci a ja), kde se rezisérka stava také jednim ze sbéracli. Ptiblizuje se tak svym aktérim
ve filmu. Mezi sbéraci, které rezisérka natdci, se vyskytuji bezdomovci, kteti sbiraji jidlo,
obleceni a riizné véci, pro své preziti. Agnes Varda se ve filmu setkdva s mnoha riiznymi
typy lidi. Nata¢enim sbird filmovy materidl a osudy outsider spolecnosti. Pfi nataceni ji
mimo lidi zaujaly i1 brambory, které jeji respondenti sbiraji po sklizni na poli. Agnes Varda

nasla zalibu v bramborach ve tvaru srdce, kterych po dobu natdfeni posbirala spousty.

12' Agnés Varda ovdovéla po osmadvaceti letech manzelstvi s rezisérem Jacquesem Demy. | tato zkuSenost
ovlivnila jeji tvorbu, kdy pozdé€ji natocila film o vdovach z ostrova Noirmoutier, Quelques veuves de
Noirmoutier (2006). S filmem byla téhoz roku spjatd i vystava Agnés Vardy nesouci nazev Lile et elle
(,,Ostrov a ona“) v prostorach francouzského Fondation Cartier pour l'art contemporain.

13 Tento film dale rozebirdm na str. 35

14 Roli &trndctiletého kluka, zamilovaného do Zeny ve v&ku okolo &tyficeti let, ve filmu hral syn Agnés Vardy.
15 K tomuto filmu se vracim na str. 45
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Nalezené kousky srd¢itého tvaru, nechava klicit a vyschnout. Cely proces starnuti svych
brambor fotograficky dokumentuje. '®

Dtlezitym meznikem pro Zivot a tvorbu Agnés Vardy, bylo také setkdni s jejim manzelem,
jimz byl francouzsky rezisér Jacques Demy. Spole¢né si vypomahali na svych filmech
a spole¢né¢ tvorili. Pozdéji vSak Jacques Demy onemocnél nemoci AIDS. Tento fakt z ¢asti
ovlivnil i tvorbu Agnes Vardy, kdy se v mnoha filmech podprahové objevuje problematika
onemocnéni, a pres skryt¢ odkazy ¢i pifimé dialogy, se nam dostavaji informace o této
smrtelné nemoci.!” Na sklonku Zivota Jacques Demyho, nato¢ila hrany snimek, reflektujici
jeho détstvi, Jacquot de Nantes (Jacquot z Nantes). Po umrti svého muze dokon¢ila film
dokumentujici Jacques Demyho, jako dospé€lého muze a filmate, L 'Universe de Jacques
Demy (Vesmir Jacquese Demyho). Jejich syn, Mathieu Demy, byl do znacné miry ovlivnén
praci svych rodict. Jiz jako dité hral ve filmech reZisérky. Dcera Agnes Vardy, Rosalie
Varda se téz pohybuje ve filmovém primyslu, a to jako kostymni navrharka. Spolupracovala
naptiklad na filmu Agnes Vardy, Les Cent et une nuits (Sto a jedna noc).

Pro pojmenovani svého osobniho a velmi specifického filmového jazyka, vymyslela Agnées
Varda termin cinécriture, ktery oznacoval jeji proces tvorby, psani filmu. ,,KdyZ napisete
hudebni partituru, muze ji hrat nekdo jiny, je to zdpis. Kdyz architekt vypracuje podrobny
ptidorys, muze si svij diim postavit kazdy. Ale pro mé neexistuje zpiisob, jak bych mohla
napsat scenar, ktery by mohl natocit nékdo jiny, protoZe scénar nepredstavuje psani
filmu. “!® Stejné tak, jako spisovatel pise knihy, voli druhy slov, délku vét, déleni odstavci,
pocet stran, fesi hloubku, vyznam a tok textu, ktery piibéh posouva dal, nebo jej prerusuje,
rezisérka Agnes Varda nahliZzela na psani ¢i tvorbu filmu. Jejimi elementy jsou navic jesté
uhel pohledu, pohyb kamery, rytmus, stfih a dal§i formalni prvky filmu, které se vzajemné

ovliviiyji. Ditlezité pro ni bylo, aby vSe bylo prociténo a zvazeno ptesné pro dany film.

Rezisérka za svilj zivot natoCila spoustu celovecernich i kratkometraznich filma. Z jeji
tvorby sr§i entuziasmus, neustala zvédavost a touha po svobodé¢ tvorby ve vSech uméleckych

projevech a odvétvich, kterym se vénovala, a které mezi sebou prolinala. Diky neottelym

16 Agnés Varda pozdéji snimky brambor vystavila v belgickém muzeu v Ixelles na vystavé, jejimZ hlavnim
tématem byly brambory a jejich Zivotodarna sila. Rezisérka zde chodila mezi névstévniky v prevleku za obii
bramboru.

17 Ve snimku Kung-fu master! (Mistr Kung-fu!) je znaéna ¢ast druhé poloviny filmu vénovana zvyseni
povédomi o onemocnéni AIDS. Informace se objevuji napiiklad ve scénach ve Skole, kde studenti tuto nemoc
fesi, dale na vylet¢ do Londyna, kde ve druhém planu rozdavaji lidé letacky s informacemi, jak se chranit pied
AIDS a jak této nemoci predejit, a také ve scén¢ u rodici, kde jsou pii rodinné pohod¢ stravené u televize,
vysilany spoty a rozhovory o AIDS.

18 KLINE, T. Jefferson. Agnés Varda: Interviews. USA: University Press of Mississippi, 2014, ISBN 978-1-
4968-0249-1, str. XI (6)
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postupim, neustalému hledéni a nachdzeni novych ptistupt (nejen) k filmu a filmovému
jazyku, se rezisérka stala viibec prvni Zenou filmatrkou, ocenénou Oscarem za celozivotni
dilo. Ve svych filmech Agnés Varda dokazala propojovat médium audio-vizudlni,
s nehybnym obrazem fotografie, obrazy slavnych malifi, i literaturou.

Filmy Agnés Vardy jsou stejné zivelné, hravé a organické, jako byl jeji pristup k zivotu.

Dtikazem ndm mohou byt prave jeji snimky, které jsou velmi Casto autobiografické.
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2 FILM JAKO HRA S FILMEM

,Meloun a parmska Sunka. Mix slaného a sladkého. To mdm opravdu rdda. Kousek syra
s pomerancovou marmeladou. Mix smutku a radosti, ktery je porad v nds. Vzddleni se od

sebe a naopak byt spolu porad. Myslim, Ze to je stésti. “!°

Agnés Varda si po cely zivot udrzela détsky pohled na svét. Diky mladému duchu si vzdy
naSla zpisob jak zaujmout, piekvapit a zabavit nejen své divaky, ale i sebe. Jeji tvorba ve
vSech odvétvich, od filmu az po vystavy byla velmi rozmanita. Jednou z hlavnich véci, pro
ni byla svoboda tvorby a vyjadieni. ,,Sila predstavivosti. Svoboda tvorby. To je to, co je
umeni. “*® Velkou &ast svych filmii si produkovala sama, pod vlastni produkci Ciné-Tamaris,
kterou zaloZila roku 1954. Diky tomu byla ve vétSin€ ptipadll produkovani svych filmt
naprosto nezavislou filmatkou, ktera si mohla volné vybirat témata, ale i formalni zpracovani
a celkové uchopeni filmu. Nad produkci méla veSkerou moc véetné terminti piiprav, natdceni
1 postprodukce. Veskeré deadliny si pro svou tvorbu fidila sama. Ve svych filmech tak mohla
experimentovat a ,,hrat si“, pfestoze nataCela i o vaznych az zasadnich tématech. Celkové
lze tici, ze rezisérka vnimala film jako hru plnou moZznosti, coz je jeden z vyznamnych rysa
jeji tvorby. Hra se propisuje jak do filmt, tak 1 do vystav, které poradala. Naptiklad
v autobiografickém filmu Les Plages d'Agnes (Agnesiny plaze), ktery natacela ve svych
osmdesati letech, se vraci do dob kdy byla ditétem. Hraje zde sebe samotnou: ,,Hraji roli
baculaté a upovidané malé ddamy.**' Vyrazn4 je i stylizace mizanscény, kdy pomoci zrcadel
vystavenych na pisCité plazi a diky odraziim sebe v nich, reflektuje a doslova zrcadli sviij
zivot. Jeji hravost a zvédavost je dobfe Citelnd i z vystavy brambor, kterd byla spojena
s filmem Les Glaneurs et la glaneuse (VSichni mozni sbéraci a ja), kdy se Agnes Varda
prevlékla za obii bramboru a jako brambora chodila mezi navstévniky a pfednésela sviij
vyklad o nich.

Jeji tvorba je plnd origindlnich napadi, diky kterym jsou jeji filmy jedine¢né. VétSina jejich
snimk je postavena na principu hry. Kazda hra ma vsak jiné vychozi pozice, jina pravidla

a jiny cil.

YCurzon, 2017, Agnés Varda on happiness, YouTube video. [13.1]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=aEzFEu6Jbos.

20TEDx Talks, 2018, Inspiration and good mood: THAT’S CINEMA! | Agnés Varda |
TEDxVeniceBeach, YouTube video. [13.1.2023]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=HmGap7-RxdA.

2! Les Plages d'Agnés [Sesky Agnesiny plaze] [film]. Rezie Agnés VARDA. Francie, 2008.
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2.1 Realismus vs stylizace

Realismus v kinematografii mizeme chapat jako snahu, zachytit realitu co nejvérnéji
skuteénosti. Casto byva chapan jako absolutni observace okoli a snaha nijak nezasahovat do
déje a zaznamenavat realitu, tak jak je. S tim se poji i zplsob nataceni, ve Francii znamy pod
pojmem Cinema vérité (¢i v Americe Direct Cinema), kdy se autofi snazili natacet
observacni metodou bez jakéhokoli zasahovani do situaci. Dulezité pro né bylo natocit
pravdivé zobrazeni skutecnosti. Pojem 1 styl natdeni se vztahuje ke kinematografii

v padesatych a Sedesatych letech dvacatého stoleti.

Stylizace je opacny princip prace s filmem, kdy rezisér naopak mize a nemusi vychazet
z reality, kterou dostupnymi vyrazovymi prostiedky a formalnim uchopenim deformuje ¢i
stylizuje. Vyuziti stylizace mize slouzit k rekonstrukcim udélosti, vyobrazeni a zvyraznéni

dalezitych motivl a témat ¢i jako stylotvorny prvek.

Tvorba rezisérky Agneés Vardy osciluje na poli realismu i stylizace. Experimentovala
s riznymi zanry a formami. Priméarné€ se pohybovala na hrané mezi takzvanou dokumentarni
tvorbou a stylizovanym filmem ¢i fikci. Tyto dva odlisné ptistupy k filmu, jsou ustiednim
kontrastem, ktery je zdkladem celé kinematografie Agnés Vardy. Jeji filmy bychom mohli
oznacit jako zanroveé i formalné hybridni. Byla zastankyni tvrzeni, Ze absolutni objektivita
ve filmu neexistuje. I tak se rezisérka, hlavné zpocatku své tvorby, fidila
zasadami francouzského hnuti cinéma vérité, znamé pod Ceskym pojmem kino-pravda.
Navzdory tomu, Ze film vnimala vzdy jako subjektivni a manipulativni, pfejimala
a ponechala si po celou dobu své tvorby nékteré prvky tohoto hnuti. At uz jde o zptisob
observaéniho natdceni, které ve filmech kombinovala se stylizaci ¢i nataceni na malou ru¢ni
kameru, kterou méla vzdy po ruce a byla tak vzdy ptipravena natdcet cokoliv, nebo maly
pohotovy §tab v némz tvotila. Zpocatku tvorby je také citelné propojeni principil pievzatych
z fotografie, které se diive vénovala i pracovné.?* Z fotografii vytvofila i cely film, Salut les
cubanis (Kuba o¢ima Francouzky), ktery nafotila na Kub¢. Tyto pfevzaté prvky, mizeme

v jeji tvorbé oznacit jako projevy realismu ve stylizovaném nataceni.

Realismus ve filmech Agnés Vardy, Ize ¢ist jako ticho, diegezi hudby i ruchli, minimalismus,
neherectvi, praci s ¢ernobilym obrazem ¢i desaturaci barev i1 kontinuitu narativu, ktera se

neodmysliteln€ poji i se stfihovou skladbou. Jedna se o viceméné ,,b&zné* filmatské postupy

Fotografovala naptiklad rtizné lokace pro nataceni, na které pak psala scénare.
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ve filmovém vypravéni. Soucasné jej mizeme chapat jako prozu, tedy d¢j, ktery ma jasny
a konkrétni ptib&h. Realismus téZ jako mizanscéna kazdodennosti ve filmech Agnés Vardy.
Abychom pochopili pojem realismus jako formalni ptistup ve tvorbé rezisérky, je nutné jej
chapat spiSe jako mensi manipulovani s nata¢enym objektem. Ve vétsi mife jej mizeme
odecist hlavné v dokumentarnich filmech rezisérky, v nichz je citelnd i jeji fotograficka
praprava. S velkou pravdépodobnosti diky fotografii a studiim historie uméni, byla Agnés
Varda schopna najit krasu ve vSem. I ve své prohnilé zdi, kterou ve filmu Les Glaneurs et la

glaneuse (VSichni mozni sbéraci a ja), pfirovnavala k malb¢.

Mezi filmy, kdy vyraznéji pracovala s realismem, patii naptiklad film Daguerréotypes
(1978). Rezisérka pozorovala zivot lidi Zijicich na ulici Daguerre, mezi Cisly budov
sedmdesat az devadesat. Ve filmu dochézi k dialogu mezi strnulou fotografii a pohyblivym
filmem. Agnes Varda natacela lidi z této ulice observacni metodou a do toho je stylizovala
do strnulych p6z az statickych zabéra fotografie. Vznika zde pro rezisérku typické napéti
mezi stylizaci a realismem, a také tokem Casu, ktery chvili ubihé a poté se na chvili zastavi.
Utvarii tak dojem bezcCasi. Stejné jako v nataceni observa¢ni metodou je néco stylizovaného,
tak 1 ve stylizovanych fotkach je jinak néco kazdodenniho. Realismus, mizeme odecist také
naptiklad na praci s tichem ¢i diegetickym zvukem, kdy se ve zvuku objevuji naptiklad

bézné ruchy ulice, détsky smich, silnice.

Stylizace je pro tvorbu Agnes Vardy pfiznacna. Rezisérka Casto experimentovala
s formalnimi prostfedky, i kombinaci filmovych zanr. PakliZze realismus oznac¢ime jako
prozu ¢i mizanscénu kazdodennosti, stylizace ve filmech Agneés Vardy je poté poezii
a mizanscénou imaginace. Do jisté miry zde hraje roli i divadelnost, ktera se objevuje jak ve
zvolenych kulisach a mizanscéné, tak v herectvi, které Casto inklinuje az k performanci.
Naptiklad ve filmu Jane B. par Agnes V. (Jane Birkinova oCima Agnes Vardove),
protagonistka Jane Birkin hraje velmi divadelné, ptehrava. Stylizuje se herecky do riznych
postav. Dilezitd je i hra kompozice, barev, symboll ¢i rakurzy zabérli a samoziejmée
nediegetického zvuku, ktery scény dotvari. Vyraznym stylizacnim prvkem je prace
s diskontinuitou, respektive roztfiSténou naraci, kdy se naptiklad opakuji stejné zabéry

nékolikrat za sebou.

V kratkometraznim dokumentarnim filmu Uncle Yanco®, kde se Agnés Varda setkdva se

svym strycem, panuje hra barev, ktera vystihuje podobu stryce oble¢eného v hippie obleceni.

23 Filmu Uncle Yanco rozebiram na strané 30
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Agneés Varda pracuje se stfihovou smyckou, kdy pomoci opakovani téméf identického
zabéru, ukazuje rizné moznosti a miry nadseni z prvniho setkani se strycem. Soucasné zde
nechava pokazené klapky, se strycovym piefeknutim nebo $patné na¢asovanym prichodem
Agnés Vardy. Tim ptfiznava i stylizaci scény a potvrzuje sviij ndzor, ze dokumentarni film

neni nikdy objektivni.

Ve filmu Le Bonheur (Stésti) pracuje s barvou i stithem o néco precizn&ji. Snimek je sice
velmi pestrobarevny, ale za to pomérné neSt’astny. Zobrazuje manzelstvi Zeny a muze, ktery
si najde milenku. Agnes Varda si zvolila paletu zékladnich barev, zlutou, modrou
a ¢ervenou, v nichz se cely film odehrava. Kazda barva ma evokovat jinou emoci. Vyjimecna
je 1prace se stfihem, kdy se ve filmu ¢asto vyuziva asociacni stiith. Naptiklad ve scéné, kdy
manzel pfichazi poprvé k milence do bytu, se diky stfithové skladbé emocné ztotoZnujeme
s muZzem, ktery se tak poprvé ocitd nejen v novém prostfedi milencina bytu, ale takeé
v prosttedi nevéry. Diky sttihu, kdy sledujeme oblicej muze a do toho jsou rychlé prostiihy
na predméty, které muz sleduje a rychle po nich preléta pohledem, nabyvame jako divaci

stejné pocity nejistoty a rozruSeni.

Rezisérka se nevymezovala vici specifickému zanru. Ve své tvorbé zanry proplouvala. Jeji
filmy jsou zanrové i1 formalné hybridni. Kombinovala rizné formalni i Zanrové piistupy ke
stylizaci a realismu. Balancovala na hrané dokumentdrni a hrané tvorby?*. Také diky
kombinaci téchto dvou odlisSnych piistuptt k filmu, dosahla ve svych snimcich

nezaménitelného rukopisu.

2.2 Barva

Barva je dilezitym vyrazovym prostfedkem, nesoucim primdrné¢ emocni a vztahové
informace. VétSinou je vnimédna podvédomé. Naptiiklad propojeni dvou postav ¢i zmény
v jejich vztahu miiZzeme posilit zvolenou barvou kostymt, prostiedi, nebo osvétleni. Obecné
je napiiklad modra barva vnimana jako barva chladnych, negativnich emoci, jako je smutek,
zatimco teplé barvy, Cervend a oranZova, znaci vétSinou pozitivni emoce lasky a radosti.
Barva ndm dokazZe podvédomé urcit atmosféru scény a ovlivnit emo¢ni vnimani a dopad na
divdka. Dulezita je téz symbolika barev, kterd nas mize ve filmu navést k odkryti informaci

o postavach a vztazich mezi nimi.

24 Mapovan{ hranic dokumentarni a hrané tvorby v dilech rezisérky Agnés Vardy, je vénovana diplomova prace
Moniky Hlavaté — Dokument a fikce v dile Agnés Vardové.
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Rezisérka Casto pouzivala jasné a vyrazné barvy, které pomahaji vytvaret atmosféru scén
a vyjadrit emoce postav i zvraty v jejich konani a d€ji. Pomoci barev dotvarela a upeviiovala
charakteristické rysy ¢i vytvarela cely charakter postav, s nimiz, a o nichz natacela filmy.
Barvy jsou Casto vyuzivany také k upevnéni kontextu a prostiedi, v némz se dané ptib&hy

odehravaji.

Film v némz je prace s barvou nejvyrazn€j$i a nejpropracovanéj$i v zavislosti na d¢j,
postavy, zmény vztaht, nalad a postoji je Le Bonheur (Stésti). Snimkem Agnés Varda
nahlizi na téma §tésti a jeho rozmanité polohy a projevy v zivotech béznych lidi. Hlavni roli
hraje rodina. Matka, otec, dvé déti a milenka otce. Ve filmu se pracuje se tfemi zdkladnimi
barvami pro malbu, cozZ jsou zlutd, modra a cervena. Pomoci téchto barev ndm rezisérka
odtajiiuje pozadi konani postav, zmény ve vztazich a podprahové podporuje emocni
rozpoloZeni. Barvy se objevuji jak v mizanscéné, tak i v kostymech ¢i pfimo ve zbarveni
obrazu. Napiiklad v avodni scéné, kdy je vSe doslova zalité sluncem a obraz ma syté
saturované barvy se zabarvenim do Zluté, je celd rodina oblecena v ¢ervené barve. V barve
lasky. Oproti tomu ve scénach, kdy muz za¢ne rodinu a manzelku pomalu nahrazovat, jsou
vSichni obleCeni v chladnych modrych barvach, v nichz je exponovana i milenka muze.
Kazda z postav filmu hledd své zivotni Stésti, at’ uz na cely zivot ¢i pro danou chvili.
slunecnice. Je znamé, Ze tato zlutd kvétina se otaci za sluncem, tedy za teplem a svétlem,

stejné jako 1 otec se ohlizi jen za tim dobrym a to otfesné prehlizi.

Dalsim filmem, v némz Agneés Varda velmi vyrazné pracuje s barvou je kratkometrazni
dokument o jejim stryci z Ameriky, Uncle Yanco. Se svym feckym strycem, Jean Vardou,
se setkdva v pfistavu na jeho lodi, ktera je i jeho domovem. Ve snimku pracuje s bohatou
paletou vyraznych barev, které zde funguji jako odzrcadleni pestrobarevné osobnosti jejiho
stryce. Jean Vardu zde popisuje jako ko¢ovného bohémského hippie chlapika, ktery maloval
pestrobarevné obrazy. Do svych obrazi se v pfeneseném vyznamu slova téz oblékal, jelikoz
rad nosil obleceni vyraznych barev a barevnych kombinaci. Na své lodi pfijimal dalsi jemu
podobné pasazéry se stejnym vyznadnim a odporem proti vSeobecnému systému. Lidé se

s nim setkavali a zase odchazeli.

Film Cléo de 5 a 7 (Cléo od péti do sedmi), vypravéjici piib&h jednoho dne mladé divky,
Cléo, které se zméni svét po zjisténi zdravotni diagndzy, je témét cely Cernobily. Pouze
uvodni ¢ast filmu, kterd slouzi zaroven jako titulkovéa cast, ale i prolog, je natocena na

barevny filmovy materidl. Je to ¢ast, kdy ji kartdrka vyklada karty. V momenté kdy je
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vyloZzena posledni karta, barva ptfechazi v ¢ernobilou. Osud Cléo byl vylozen. Dale se

v uvodu filmu prostiihdva jesté par barevnych karet s cernobilym svétem hlavni postavy.

U véeétSiny filmd pristupovala Agnés Varda kpraci sbarvou velmi specificky
a individualné. Dulezity je vZdy kontext tématu ¢i osobnosti, k némuz se barva ve filmu poji.
V precizni praci s barvou byla téz nepochybné ovlivnéna piedchozim studiem historie

umeéni.

2.3 Ramovani obrazu

Kompozice a velikost zabérli je jednim z hlavnim vyrazovych prostfedkli filmu, ktera
umoznuje odvypravét a predat emoce. Soucasné miize byt intelektualnim motivem, paklize
odkazuje napiiklad k obraziim ¢i jinym uméleckym dilim, ktera jsou s pribéhem filmu
spjata. Pomoci vnitfniho rdmovani zadbéru, miZe reZisér vytvofit a zdlraznit pocity samoty
a izolace postavy ¢i podpofit jeji jedineCnost. Vzdy zalezi na kontextu filmu a ptedchozich
1 nasledujicich scén a zabérii. Ramovani obrazu ¢i kompozice, se v piipad¢ filmi Agnes
Vardy vztahuje ptedevSim k vnitfnimu ramovani zabéra, kdy komponovala obraz

mizanscénou, nikoli rAimem optiky kamery.

Stejné jako dukladné prace s barvou v jejich filmech, je i komponovani obrazu do znacné
miry ovlivnéno piedchozim studiem historie uméni. Kompozici a mizanscénou piimo
odkazuje k malbam slavnych obrazi. Tyto rekonstruované obrazy jsou zasazeny, do novych
kontextt, které se vztahuji k d&ji filmu. Naptiklad ve filmu Les Plages d’Agnes (Agnesiny
plaze) ptimo odkazuje ke znAmému obrazu surrealistického malife René Magritta, nesoucim
nizev Milenci. Oproti verzi René Magritta jsou milenci Agnes Vardy nazi. V obou obrazech
se pracuje podobné s principem odhalovani a zahalovani soucasné. Obraz odkazuje k touze
a lasce jedné osoby ke druhé, k touze po poznini a oddanosti tomu druhému. Zahalenim
tvari poukazuje také na frustraci a nejistoty ve vztahu a nemoznost poznat toho druhého

absolutné.

Dalsi film, v némzZ pracuje obdobnym zplsobem je Les glaneurs et la glaneuse (VSichni
mozni sbéraci a ja), kdy sama rezisérka napodobuje obraz La Glaneuse (Sbéracka), od
francouzského malife Jules Bretona. Ve stejné poze, jako sbéracka na obraze, stoji pied
kamerou s obilim hozenym pies rameno. Ve filmu se pak objevuji dalsi vyznamné obrazy
sbéracek na poli. Ty jiZ nejsou takto doslovné vyobrazeny. Vztahuji se ale k tématu jako
takovému. Komponovani zabért podle vyznamnych obrazii pouziva i ve filmu Jane B. par

Agnes V. (Jane Birkinova o¢ima Agnes Vardové).
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Typicka je pro jeji filmy také promysSlena prace s vnitinim rdmovanim. Napiiklad jiz
zminéna prace se zrcadly na plazi ve filmu Les plages d’Agnés (Agnesiny plaze), kdy odraz
kazdého zrcadla tvoii novy zabér. Nebo vnitini ramovani ve filmu Uncle Yanco, kdy stryce
zasazuje do rdmu jeho vlastniho obrazu ¢i do kruhového otvoru jeho lodi. Ve filmu Les
glaneurs et la glaneuse (VSichni mozni sbéraci a ja) vytvari vnitini rdm obrazu vlastni rukou,
kdy se na cesté po dalnici snazi chytit kamiony. Ty rdmuje v malém kulatém otvoru své

dlang, skrze kterou je pozoruje a chyta.

2.4 Strih

Stiih neboli stithova skladba filmu, urcuje to, jak bude vystavén cely ptibch a jak bude film
vypadat. Stfihem mizeme ovlivnit tempo, napéti, emoce, predavani a divkovani informaci
divakovi. U stfihu je mimo jiné velmi dtlezita dramaturgie filmu, kterd napomaha skladbé
zabérl, scén a drZi film jako celek. Stfihova skladba ma mnoho zékonitosti a pravidel, mezi
které patii 1 ¢tyf1 zakladni moZnosti skladby zabért, kterymi jsou: kompoziéni vztahy mezi
zabery, rytmické vztahy mezi zabéry, prostorové vztahy mezi zabéry a ¢asové vztahy mezi
z4béry.” Rezisérka Agnés Varda vyraznéji vyuzivala ve svych filmech primarné dvé

moznosti, a to kompozi¢ni a rytmické vztahy mezi zabéry.

Kompozi¢ni vztahy mezi zabéry jsou po sobé stiizené zabery, které maji podobnou
kompozici. Kazdy zabér se vSak miize odehravat na jiném misté a s jinymi postavami. Takto
muzou byt na sebe stfizené dve rizné scény, které mezi sebou maji ur€itou spojitost. Agnes
Varda vyuzivala velmi Casto kompozi¢ni vztahy mezi zabéry, kdy se v jejich filmech
objevuji obrazové rekonstrukce fotografii z détstvi, rekonstrukce obrazl slavnych maliit ¢i
propojovani postav pomoci stejné komponovanych zabérl. Velmi vyrazné a pfiznané
pracuje se stithem na stejné kompozice a komponovani zabérti podle obrazii naptiklad ve
filmu Les glaneurs et la glaneuse (VSichni mozni sbéraci a ja), kde pfimo spojuje obrazy
sbéracek na poli od malife Jean-Francoise Miletta se svymi natocenymi zabéry sbéraci

a sbéracek.

Rytmické vztahy mezi zabéry se vztahuji k délce jednotlivych zabérd, diky nimZz mize
stitha¢ nastolit dynamiku scény a celého filmu. Naptiklad film Agnes Vardy Cléo de 5 a 7
(Cleo od 5 do 7) je sestfihan v dlouhych zabérech, které divaka dostavaji do velkého napéti

25 BORDWELL, David; THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, ISBN 978-80-7331-217-6., str. 292-293
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a asociuji vnitfni rozpolozeni hlavni postavy, jiz se po vazné zdravotni diagndze témét
zastavil svét. Oproti tomu napiiklad ve filmu Le Bonheur (Stésti), je v jedné ze scén, kdy
muz poprvé navstévuje byt své milenky, velmi rytmicky stfih a scéna ma rychlé tempo.
Zabery jsou velmi kratké, az vtefinové a evokuji divakovi roztékanost, zrychleny tep

a rozruseni jedné z hlavnich postav.

Agneés Varda ve svych filmech pracovala vice s diskontinudlnim nez s kontinudlnim stiihem.
Zabéry za sebe kladla nechronologicky, vyuzivala metaforickd pfirovnani k obrazim
a obCas pracovala 1 sasocia¢nim stfithem, tedy se subjektivizaci prozivani postav.
Nejvyraznéj$im stithovym filmem, ktery znovu vznikal ve sttizn€, je film Les glaneurs et la
glaneuse (Vsichni mozni sbéraci a ja), kde se Agnes Varda stala sbéraCkou natac¢eného
materidlu. Nékteré jeji filmy pracuji 1 s flashbacky, kdy se vraci do minulosti. PfedevSim
jsou to pak jeji dva autoportréty Les plages d’Agnes (Agnesiny plaze), kdy rezisérka chodi
pozpatku, aby tak zdidraznila retrospektivni vypravéni filmu tim, Ze 1 ona se fyzicky vraci

v Case a Varda par Agnes (Varda podle Agnes).

2.5 Zvuk

Film je audiovizudlnim dilem a zvuk je vedle obrazu neméné dulezitou slozkou. Jedna se
o velmi komplexni a mocnou c¢ast filmové tvorby, kterd dokaze dé&j a cely film ucelit
a posunout. Zvuk do zna¢né miry ovlivituje divikovo vnimani emoci a chapani déje. Vede
pozornost divdka a jeho emoce. Propojuje postavy i prostiedi, kdy miize fungovat naptiklad
jako leitmotiv postavy a prostiedi, nebo jako pfedzvést néceho, co se ve filmu teprve stane.
V kinematografii jej mizZeme rozdélit na tfi zédkladni €asti, a to mluvené slovo, ruchy
a atmosféru. Mluvené slovo miize byt dale déleno na dialog dvou a vice postav ¢i monolog,
komentat jedné postavy, osoby. Dalsi zdkladni déleni zvuku ve filmu je rozdé€leni na zvuk
diegeticky a nediegeticky. Tedy zvuk, ktery ma zdroj v obraze a zvuk, ktery nema zdroj

v obraze. Dilezitou slozkou zvukové sklady je i hudba.

Agnes Varda ve filmech Casto vyuZivala nediegeticky zvuk a monology ¢i komentate,
kterymi do filmu vstupovala a ptredavala divaklim své mySlenky. Tento pfistup vyuzivala
pfedevsim ve svych autoportrétech. Obcas takto pracovala i se svymi postavami. Naptiklad
ve filmu Cléo de 5 a 7 (Cleo od 5 do 7), kdy postava vede vnitini rozhovor sama se sebou
a pfemita nad svym Zivotem. Casto také pracovala s atmosférou, ktera byla pro d&j ve filmu
téz nediegetickd. Napiiklad v dvodnich titulcich filmu Mistr Kung-fu!, kdy jsou ve zvuku

ruchy a atmosféra plaze, ktera je celoZivotnim motivem rezisérky Agnes Vardy, ptestoze
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v obraze filmu plaz neni. Hudbu vyuzivala Casté&ji spiSe pro predély scén ¢i jako leitmotiv
nez jako podporu emoci ve filmu. Nejvyraznéji pracuje s hudbou ve filmu Uncle Yanco, kdy

se setkava se svym strycem a ve zvuku hraje velmi vyraznd euforicka skladba.
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II. ANALYTICKA CAST
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3 ANALYZA VYBRANYCH FILMU

V analytické Casti jsem se rozhodla analyzovat miru stylizace, praci s barvou a jeji vyznam,
ramovani a komponovani obrazu, a pfedevSim princip hry, na némz je kazdy z vybranych
film zaloZen. Pro analyzu jsem si zvolila pét filmu rezisérky Agnés Vardy, které mné
tézka témata. Kazdy z téchto filmi je postaven na principu hry, ovS§em kazda hra je zasazena
do jiného prostiedi, ma jiné hrace, pravidla i cil.

Prvni analyzovany film Uncle Yanco (1967) je z vybrané pétice jedinym kratkometrdznim
snimkem. Zbylé ctyfi analyzované filmy, Mistr Kung-fu (1988), Jane Birkinova ocima
Agnes Vardové (1988), Vsichni mozni sbéraci a ja (2000), Agnesiny plaze (2008), jsou filmy
celovecerni stopdze. Navzdory tomu, Ze vybrané snimky jsou pouze malou vyseci z bohaté
tvorby Agnes Vardy, véfim, Ze z nich 1ze odecist principy a postupy, které rezisérka pi svém
tvofeni vyuzivala. A to jak u filmu, tak 1 pfi vystavach a dalSich uméleckych projevech, jimz

se za svilj zivot vénovala.

Soucasné 1 diky faktu, ze vybrané filmy vznikaly v letech 1967 az 2008, mizeme tak
nahlédnout na mozné promény a naopak ustélené postupy a rysy, v kinematografii rezisérky
Agnés Vardy, v rozmezi jednactyficeti let. Diky tomu mtizeme 1épe odecist rukopis a z ¢asti
1 osobnost rezisérky. Dva z péti vybranych filml vznikly ve stejném roce 1988. V obou
snimcich je v hlavni roli obsazena zndmi herecka a skladatelka, Jane Birkin, manZzelka
francouzského skladatele a zpévaka Serge Gainsbourga. Jedna se o filmy Mistr Kung-fu!
a Jane Birkinova ocima Agnes Vardove. 1 na téchto filmech, které byly produkovany
simultdnné, miZeme sledovat neutuchajici kreativnost a touhu po tvorbé, rezisérky Agnes
Vardy, kterd nevykrdda sebe samotnou a své ptedchozi napady. Diky svému osobitému
ptistupu k filmu dokézala ve stejny ¢as vyprodukovat dva odlisné filmy, z nichz kvalita obou

neni znehodnocena.

Primarnim cilem analyzy je odhalit princip hry kazdého z analyzovanych filmi a soucasné
pomoci nich odecist filmaiské a umélecké postupy a rukopis francouzské reZisérky Agnes

Vardy.
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3.1 Uncle Yanco

He is Greek. He is great. I like Uncle Yanco.?®

On je Rek. On je skvély. Mam rada stryce Yanco.

Obrdzek 1 film Uncle Yanco (1967) — stryc Jean Varda

Kratkometrazni film Uncle Yanco, ktery vznikl roku 1967, dokumentuje setkani rezisérky
Agnes Vardy s jejim feckym strycem Jean Vardou. ReZisérka se na zacatku filmu dozvida,
7e Jean Varda neni jejim pfimym strycem a jejich rodinné vztahy jsou komplikovanéjsi,
jelikoZ rodina Varda je pon€kud rozrostla. Jean Varda se pomoci grafického znazornéni
rodokmenu snazi s rezisérkou dopatrat rodinnych vazeb. Nakonec pfistupuje na hru, kdy ji
sd€luje, Ze pokud chce, tak bude jejim strycem. VSichni z okoli mu z nezndmého divodu

fikaji Yanco a nabizi toto osloveni i pro Agnes Vardu.

Jean Varda ¢i Yanco, Zije na vodach San Francisca v ¢asti nazyvané mistnimi jako ,,aquatic
suburban® (vodni piedmésti). Zije zde na své lodi, obklopen daliimi lodémi a lidmi
s podobnym vyznadnim a nazory, které jsou proti systému a proti fadu. Jiz od pohledu je
vidét, Ze je to bohémsky ¢lovek obleceny vZzdy pestrobarevné. Maluje a tvofi obrazy, které
nerad nazyva kolazi, ale namisto toho pro né pouziva termin mozaika. Pojem kolaZ vnima
jako néco urazlivého a nahodilého. Obrazy vytvaii ze vSeho co najde kolem sebe, primarné
pouziva latky. Na obrazech se vyjimaji nebeska a byzantskid mésta ladéna do rliznych barev,
od zluté, pres riZzovou, po modrou. Barvy jsou pro n¢j velmi dillezité, i interiér jeho domu
je zality barvami. Jak sdm fika, nemohl by bez barev byt. Jinak Zije docela poklidnym
zivotem na svém lodi-domu, kde si dava kazdy den takzvanou siestu, tedy alespoil hodinu

a pil odpoledniho spanku. Kazdou nedé€li vramci ,open house* (volné otevieny

26 Népisy na odznacich, které ma na sobé Agnés Varda ve filmu Uncle Yanco.
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prostor/diim) vitad ¢leny hippie, kteti zde spolecné s Yanco diskutuji o uméni, hudbé a n€kdy

i lasce. Takovy je zZivot stryce Yanco.

S Agnées Vardou maji jisté spolecny smysl pro hravost. Jean Varda pii odpovédi na otazku
rezisérky ,,What’s an old age??’ (Co je stafi?), odpovidd znechucen& a nepochopené

What’s what?*® (Co je co?).

3.1.1 Analyza

Uncle Yanco je vyrazné stylizovany film, ktery formalné¢ podporuje osobnost a energii
portrétovaného Jean Vardy. Ve filmu se vyrazné pracuje s barvou, komponovanim obrazu
1 vnitfnim rdmovanim zabért, které podléha hravosti osobnosti stryce Yanco, jeho obraziim
1 prostfedi v némz se nachdzi, v némz zije. Vyrazné stylizaci podléha i zvukova skladba,
kterd opét podporuje hravost a ¢asto udava emoce. Otazkou je do jaké miry pracuje film
s realismem, jelikoz sdm portrétovany Jean Varda se jakozto umélec zabyva stylizaci svych

obrazl a fekla bych, Ze z ¢asti 1 jeho autenticky Zivot plisobi stylizovang.

Agnes Vardu a Jeana Vardu spojuje nejen jejich rodinnd minulost, rodinné vztahy, jistd mira
a touha po nezavislosti, ale i vyrazny cit pro barvy a jejich kombinaci. Stryc Yanco se, stejné
jako jeho netet, oblékd do velmi barevnych a vytvarnych kouskl oblecCeni, které spolu
kombinuje. Barvy zde souvisi také s projevem nezavislosti obou umélct a projevem lasky
k lidem, zivotu 1 tvorbé. A samoziejme barvy se poji i s ,.kvétinovym* hnutim hippie, které
se objevilo v Sedesatych letech v Americe.?’ Prvni setk4ni Agnés Vardy a Jean Vardy hraje
vSemi barvami a je explozi Stésti a pozitivnich emoci ze setkdni. ReZisérka je obleCena do
odévu fialovych barev a Jean Varda ma na sobé svétle rizovou mikinu a béZovo-zluté

kalhoty. Je oblecen do stejnych barev v nichZ jsou futra a dvete jeho lodi-domu.

27 Uncle Yanco [film]. Rezie Agnés VARDA. USA, 1967.

28 Uncle Yanco [film]. Rezie Agnés VARDA. USA, 1967.

2 Hnuti ,,dé&ti kvétin“, hippies, bylo jednim z nejvyznamnégjsich hnuti 60. a 70. let 20. stoleti. Vzniklo v USA,
odkud se poté Sifilo i do dalSich Casti svéta vcetné Evropy. Vychdzelo z generace beatnikl a jednalo se
o neorganizované hnuti, jehoz hlavnimi hodnotami byly laska a pratelstvi, kterd prevySovala nad
pragmaticnosti a racionalitou. Symbolem jimi uznavanych hodnot byly kvétiny.
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Obrdzek 2 Jean Varda — pestrobarevné obleceni a propojeni barev odévu s mizanscénou

Vyrazna, viditelné stylizovand, prace s barvou se objevuje jiz na zacatku filmu, kdy Agnées
Varda pracuje s barevnymi filtry. Jean Varda ve zvuku popisuje mésto San-Francisco, jako
svaté mésto. Jak sam tika: ,,/t’s the city of love. Hippie art is psychedelic. It’s magnificent.
It’s an explosion of joy.**° (Je to mésto ldsky. Hippie uméni je psychedelické. Je to velkolepé.
Je to vybuch radosti.). Takovy je kli¢ 1 k Jean Vardovi a jeho pfistupu k Zivotu, ktery se

z portrétu zda byt pirevazné plny radosti a potéseni.

Obrdzek 3 Barevné spektrum vytvorené pomoci filtrii

Laska, nadSeni a exploze radosti ze vzdjemného setkani hraje vSemi barvami doslova
i v obraze. Agnes Varda ptichazi nékolikrat opakované k Jean Vardovi, ktery je piekvapeny
a Stastny, Ze kone¢né poznava svou netet. Jejich radostné setkani a objeti je natocené pies
poloprihledné Cervené a oranZovo-Zluté srdce, které je pak natoCeno jesté jednou zvlast
proti slunci. Svétlo tak srdce prostupuje, coZ osobné vnimam jako symboliku, ze ptatelstvi
a laska jsou jedinym moznym lékem na vSechny téZkosti, a Ze laska a Stésti, at’ uz v jakékoli
podobé si vZdy najdou svou cestu do naSich Zivoti. Srdce proti slunci také exponuje stryce,

ktery ma jednoznaéné slunce v srdci 1 dusi. Na jeho lodi je namalované slunce, které ma pak

30 Uncle Yanco [film]. Rezie Agnés VARDA. USA, 1967.
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i na triku. Pozdéji ve filmu, kdy se odkazuje ke svym obraziim, ale i pfistupu k Zivotu
pronasi: ,,In the kingdom of God there are no shadows, all is light. “>' (V krdlovstvi BoZim
nejsou zadné stiny, vse je svetlo.) Exploze radostnych emoci je podpoiena i stfihem, kdy
rezisérka ve filmu nechava i pokazené klapky, které navzdory tomu, ze jsou viditeIn¢ hrané,
pusobi autenticky a opakovanim se radost znasobuje. Do toho hraje vyrazné emotivni hudba
s vitéznymi fanfarami. Opakuje se zde nékolikrat zabér Agnés Vardy a Jean Vardy v objeti.
Pouzité opakovani zabéri mizeme také chapat jako nervozitu obou postav ze spole¢ného

setkani a hledani nejlepsi mozné formy predstaveni se pro zanechani dobrého prvniho

dojmu.

Obrdzek 5 Jean Varda — slunce

31 Uncle Yanco [film]. ReZie Agnés VARDA. USA, 1967.
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Prace s kompozici obrazu je neméné vyrazna jako prace s barvou. Piedevsim pak vnitini
ramovani obrazu, kdy Agnes Varda zasazuje svého stryce do ramu jeho vlastniho obrazu ¢i
do kruhového otvoru jeho lodi-domu, kde ho rezisérka zpovida. Stryc se tak stava tim co
tvofi i tim co ho obklopuje. D4 se tedy fict, Ze v jednu chvili je obrazem a jindy je jeho lodi,
domovem. Pfi rozhovoru v rdmu obrazu skladd mozaiku svého zivota a tvorby, stejné tak

jako jsou i jeho obrazy slozenymi mozaikami nalezenych véci.

Obrdzek 6 Vnitrni ram — Jean Varda zasazeny do rdmu svého obrazu

V kruhovém otvoru ¢i okynku jeho lodi-domu, odpovida kratce, nékdy jednoslovné, Agnées
Vardé na jeji otazky ohledné stati, feckého piivodu, touhy a pekla. Tento jeho vyklad

muzeme chapat jako kratky medailonek.

Obrdzek 7 Vnitrni ram — Jean Varda zasazeny do kruhového otvoru na jeho lodi

Zvukova skladba ¢i celkova prace se zvukem a zvukovym piekladem a dabingem v tomto
filmu, souvisi s bilingvni fe¢i Agneés Vardy 1 Jeana Vardy. Mluvi spolu anglicko-
francouzsky. VétSinu Casu spolu vSak hovofi francouzsky, nicméné francouzstinu
zaslechneme jen okrajové, jelikoZ je jeji zvukova stopa prekryta anglickym piekladem,
dabingem. Ten pfemluvili Jean Varda i Agnés Varda. ReZisérka nas od zacatku provazi
filmem svym hlasem, a to formou rozhovoru se strycem ¢i jejim komentafem, v némz ndm
objasnuje naptiklad kde se nachdzime a koho vidime na zabéru. Okrajovée popisuje charakter
svého stryce Yanco. Zvuk i hudba jsou vétSinu Casu nediegetické. Hudebni podkres

vykresluje pocity nezavislosti, vzpoury a nadSeni do Zivota.
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Film Uncle Yanco je svymi vyrazovymi prostiedky a celkovym formalnim uchopenim velmi
hravy, stejn¢ jako portrétovany Jean Varda, ale i Agneés Varda. Snimek je explozi barev,
lasky, pfijeti, pocitu tepla a domova. Princip hlavni hry je détské vidéni svéta a radost ze

zivota, setkani a sdileni.

3.2 Mistr kung-fu!

,, Zamiluje se nékdy kazdd Zena do kluka nebo jen ty, co nemaji syny? %

Obrdzek 8 film Mistr kung-fu! (1988) — Mary-Jane a Julien hraji hru Kung-fu master!

Celovecerni film Kung-fu master! (Mistr kung-fu!), ktery vznikl roku 1988, znazoriuje
poetickym, ale i kontroverznim zpusobem piib¢h touhy a lasky mezi dospélou Zenou
(matkou dvou déti) a ctrnactiletym mladikem. Z filma, které jsem si vybrala k analyze je
tento jedinym hranym filmem. Namét pro film napsala Agnés Varda spole¢né s Jane Birkin,

ktera ve filmu hraje.

Mary-Jane (herecka Jane Birkin) ma dvé dcery, mladsi je Lou a star$i Lucy™, ktera chodi do
devaté ttidy. Na oslavé narozenin starsi dcery Lucy, kterou pofdda doma na dvorku, se jeji
matka, Mary-Jane, zamiluje do jejiho Ctrnactiletého spoluzdka Juliena (hraje syn Agnes
Vardy a Jacques Demyho, Mathieu Demy). Cely film pozorujeme promény a hry ve vztahu
Mary-Jane a Juliena, ktery, dle ndznakt, eskaluje v milostny pomér. Kung-fu master! je
typickou ukézkou toho, jak Agnés Varda vyjadfovala ve svych filmech véci hranicici
s etikou a moralkou spole¢nosti i jednotlivce, samoziejmym zplisobem. Stejnym piikladem

je i vztah s velkou v€kovou, az pedofilni, propasti. Agneés Varda vypravi kontroverzni

32 Kung-fu master! [¢esky Mistr kung-fu!] [film]. ReZie Agnés VARDA, Francie. 1988.

33 Obé divky, které hraji ve filmu dcery postavy Mary-Jane (Jane Birkin), Lou a Lucy, jsou redlnymi dcerami
herecky Jane Birkin. Mladsi Lou hraje jeji dcera Lou Doillon, kterou méla herecka Jane Birkin s francouzskym
rezisérem Jacquesem Doillonem a starsi dceru Lucy hraje Charlotte Gainsbourg, dcera Serge Gainsbourga.
Agnes Varda do filmu obsadila v podstaté celou nejblizsi rodinu herecky Jane Birkin. Ve filmu se pak objevuje
1 jeji vlastni matka, herecka Judy Campbell, ktera hraje jeji matku a hereccin bratr Andrew Birkin.
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a amoralni téma velmi poetickym a nenasilnym zptusobem, kdy divakovi spoustu véci
neodkryje a naopak ho nechd jednotlivé véci a dovetky, a nékdy i celé¢ scény si domyslet.
Dle mého nézoru, je film pro divéka interaktivni a dosazeni domnének je na moralce kazdého
divaka. Kam az ho jeho vlastni etické a mordlni hodnoty v domyslivosti pusti. I diky tomu
si myslim, ze divak dokéaze byt béhem sledovani v jeden stejny moment jak znechucen

konanim postav, tak jej naopak i pochopit a néjakym zptisobem s postavami soucitit.

Ustiednim motivem filmu je stejnojmenna videohra Kung-fu master!, po niz je film
pojmenovan. Julien hru chodi hrat po Skole do hernich stfedisek. Cilem hry je porazit veskeré
protivniky a vysvobodit ¢i ziskat svou unesenou a uvéznénou lasku. Hra o lasku je vSak

pon€kud obtizna a Julienovi se dlouho nedafi vyhrat.

r~r

Film nahlizi na tabuizovand témata v lasce, a krom¢ vztahu Mary-Jane a Juliena se snazi
zviditelnit 1 zdvaznou nemoc, primarn¢ tehdej$i doby, v niz byl film natacen. Jedna se

o nemoc AIDS, na kterou zemiel manzel Agnes Vardy, Jacques Demy.

3.2.1 Analyza

Navzdory tomu, ze se jednd o hrany film, mize se na prvni pohled zdat, Ze herectvi,
kompozice 1 pohyby kamery plsobi zna¢né civilné, piirozené, nékdy az meditativné,
v porovnani s jinymi, formaln¢ vice experimentilnimi filmy Agneés Vardy. Ve filmu opét
pracuje se zna¢nou mirou stylizace v rdmci formy i herectvi. Pfestoze téma filmu je velmi
kontroverzni, vSechny konflikty v ném plsobi odlehcené¢ i diky zvolené stylizaci.
Stylizované herectvi, udrzuje ve filmu aZz nepfijemné klidny pocit z pribéhu moralné
nepiijatelnych situaci. VSechny postavy si hraji na dospélé jedince, piestoze se jednd ve
valné vétSin€ o déti ¢i mladé dospivajici. Jediné dit&, které je ditétem je nejmladsi dcera Lou.
VSichni se k sobé chovaji velmi tolerantné a s respektem i ptfes zdvaznost véci. Jedina Lucy,
kterd je vychovdvana svou matkou Mary-Jane k Cistoté a spravnému moralnimu chovéni,
projevuje pozdéji ve filmu znechuceni z matfina konani. Mary-Jane zkaZenost svého
chovani nepopird. Pozdéji ve filmu obdivuje mrSinu ryby na pobfezi, coZ lze vnimat

i symbolicky jako odkaz k jeji zkaZenosti, ktera je v né&em ptitazlivé, ale i odpudiva.**

3V ramci tématu zkaZenosti, mi osobné ptijde, Ze francouzska rezisérka Agnés Varda se zde okrajové potkava
s ceskou rezisérkou Vérou Chytilovou a jejim filmem Sedmikrdsky (1966). A to pohledem nejen na Zenskou
zkazenost, ale i zkazenost a rozklad spolecnosti a otazky hranic moralniho chovani. O rezisérce Véte Chytilové
jsem napsala bakalaiskou préaci s ndzvem Hrisné jablko ceské kinematografie: symbolika a leitmotivy ve
filmech Very Chytilové, vniz se vénuji analyze tii vybranych filmG: Sedmikrdsky (1966), Ovoce stromii
rajskych jime (1969) a Hra o jablko (1976).
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Obrdzek 9 Mary-Jane a mrsSina, obdiv zkazZenosti

Julienova hra na dospélého je ze vsSech postav nejvyraznéjsi. Slovnik, ktery pouziva,
gestikulace, postoj i suverénnost s niz jedna, by v normalnim svété malokdy nalezela pro
chovani ¢trnactileté¢ho ditéte. AC se déti ¢i dospivajici mladez snazi vyrist co nejrychleji
a preskocit fazi dospivani rovnou v dospélost. Jeho chovani, respektive pfedcasné dospéni,
je ve filmu z ¢asti odivodnéno, jelikoz Zije pomérné svobodny zivot bez rodici, kteti jsou

v Africe. Navic Zije s prarodici, ktefi se o jeho volny Cas nestaraji.

Hestill plays: ku»”klm\l'
T,
4 A

Obrdzek 10 Julien — projevy dospélosti, zacatek a konec filmu

Agnes Varda se nesnazila Sokovat tim, co divaktim ukaze, ale naopak tim, co neukaze.
Pouzivala pro to jen ndznaky, kterymi pro divdka néco ,,nakousne®, ale jiz ho neneché sousto
»dojist. Z filmu tedy neni patrné jak moc byl vztah Juliena a Mary-Jane intimni v ohledu
na fyzickou intimitu. Dokonce ani Mary-Jane v odpovédi na otdzku své nejstarsi dcery, zda
se s Julienem vyspala, domnénku Lucy nijak nevyvrati, ale ani nepotvrdi. Tuto otazku
poklada dcera, kdyZ pfistihne matku, jak se s jejim spoluzdkem Julienem liba. Zda n€kdy
k aktu doslo, nebo ne, si miizeme, stejné jako Lucy, odecist z naznakl a indicii. Stejné tak
je vystaven i konec. Mary-Jane je na konci filmu sice postizena svymi Ciny, ale vSe se
dozvime jen z jejiho komentéfe, nikoli v situaci. V poslednich scénach plisobi Mary-Jane
stale zasnén¢ ve vlastnim svété. I kdyz byla spole¢nosti oznacena za nestviiru, plisobi pofad
velmi klidné€ a jeji herecka poloha se pfili§ neméni. Naopak postava, kterd se ve filmu také

angazovala, a kterd se v prubéhu filmu 1 po jeho konci méni, je divak. To i protoze cilem
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Agneés Vardy nebylo divaka Sokovat, ale spiSe v ném vzbudit otdzky ohledné vlastnich

hranic moralniho chovani a hodnot.

Obrdzek 11 Intimni vztah Mary-Jane a Juliana

Stylizaci vyuziva také ve zvuku. Agneés Varda opét vyuziva diegetického i nediegetického
zvuku. Na zacatku filmu v titulkové pasazi nas zvukové zavadi na plaz, kde se misi pisek
s vlnami ocednu a viiskotem rackil. V obraze se ale Zadnd plaz nenachézi. Je otazkou zda je
to pouze zvukova vzpominka rezisérky na plaze, na nichz vyrtstala a tedy 1 odkaz ke svému
zivotu, nebo zvukem odkazuje az za polovinu filmu, kdy Mary-Jane stravi par dni s Julienem
na ostrové. Zvuky plaze spole¢né s pouzitou hudbou plisobi velice klidnym dojmem, ale
zaroven z hudby 1 krakani ptakl, mizeme odecist naruSeni idylické emoce pohody. Stylizace
zvuku pokracuje prvni scénou, kde se objevuje Julien pievle¢eny do kimona jako kung-fu
master. Zvuk koresponduje se zvuky videohry, kterou Julien chodi hrat. Dokonce mé

i stejnou chtizi jako postava ze hry a vypofadava se s pomyslnym soupeiem.
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Obrdzek 12 Stylizace Juliena do postavy ze hry Kung-fu master!

Film je ladén do ponurych zemitych barev v odstinech zelené a zeleno-Sedé. Vyraznou
barvou, ktera se objevuje ve filmu spise v detailech je ¢ervend. Pii snaze analyzovat n¢jaky
vyvoj barvy v souvislosti na d¢j, vztahy, emoce ¢i postavy filmu, se mi bohuzel nepodatilo
najit zadny logicky kli¢. Primarni divod k vyuziti syté Cervené barvy miize byt pro jeji
symboliku lasky, vasné€, ale i krve a tedy boje, vzpoury, agrese. Soucasné je Cervena
komplementarni barvou k zelené. Ob¢ barvy se promitaji do prosttedi mizanscény
i kostymil. Cervena barva se objevuje i ve videohie Kung-fu master!, kde ma hlavni postava

mistra kung-fu prevdzané bilé¢ kimono Cervenym paskem.

Obrdzek 13 Prvky cervené barvy ve filmu Kung-fu master!

Agnes Varda i1 zde vyuZiva kompozi¢né vnitini rdmovani, kdy obraz utvaii mizanscénou.
Scény v domé, kdy jsou postavy rdmovany futrami dveti, ndm mohou poskytnout pocit vétsi
stisnénosti, ¢i vyzdvihnout daleZitost postavy. Napiiklad ve scéné, kdy je Julienovi zle,
protoZe na oslavé narozenin Lucy vypil moc alkoholu, plsobi rdmovani dveifnimi futry
toalety jesté vice skli¢ené€. Oproti tomu ve scéné, kdy Mary-Jane zpiva ukolébavku nemocné

Lou v posteli, je rimovanim akcentovéna jako hlavni objekt Juliena.
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Obrdzek 14 Vnitrni ramovani obrazu — Julien na toaleté a Mary-Jane v posteli

Princip hry i kondni postav ve filmu Kung-fu master! (Mistr kung-fu!) je pomérné
jednoduchy. Vztah Mary-Jane a Juliena je postaven na stejnojmenné videohfe Kung-fu
master! jejimz protagonistou je Tomas, ktery se snazi porazit vSechny protivniky a soky
v lasce a vysvobodit Silvii. Rdmec filmu je od zacatku do konce postaven na této hie. Film
zacina stylizovanou scénou Juliena, ktery se chova jako postava ze hry. Hra je pak moznosti
pro Mary-Jane jak se s Julienem seznamit bliZ a byt s nim Castéji. Mary-Jane se snazZi hru
naucit, ale zatim se ani jednomu nepodafilo hru vyhrat. Spole¢né ji hraji v podstaté
i v realném zivoté. Mary-Jane nakonec zlistava docela sama ve svém prazdném domé, bez
Lou, bez Lucy a bez Juliena, poté, co ji byly jeji dcery odebrany a dostala nafizeny zakaz
stykat se s Julienem. V tento moment Julien kone¢né vyhrava hru Kung-fu master!. Porazil
vSechny soupete a vysvobodil Silvii. Naplnil tak své poslani a s koncem hry nadobro konci

i hra Juliena s Mary-Jane.

, KANFU MASTER: THOMAS ANI
L vIA ENJOYED HAPPINESS
GAIN FOR A LITTLE WHILE.

Obrdzek 15 Konec hry Kung-fu master!

Film Kung-fu master! (Mistr kung-fu!) je hrou na dospélost, na pievzeti veskeré
zodpovédnosti za své ¢iny. Hledd, dotyka se a ptekracuje hranice moralnich hodnot a zkousi

hranice hodnot divaku.
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3.3 Jane Birkinova of¢ima Agnés Vardové

., Pokud chce malir nebo filmar udélat miij portrét, nevadi mi zkresleni. Je to jako s tebou:

Na ¢em zaleZi, je oko za kamerou. Cloveék, ktery drzi stétec.

Obrdzek 16 film Jane Birkinova ocima Agnes Vardové (1988)

Ve stejném roce jako snimek Mistr kung-fu! (1988), vznikd, z Casti fiktivni, dokument
o herecce a dobr¢ ptitelkyni Agnes Vardy, Jane Birkin, ktery nabizi osobni a intimni pohled

do zivota jedné z nejznaméjSich a nejoblibené€jSich osobnosti francouzské kultury.

Film Jane B. par Agnés V. (Jane Birkinova oCima Agnes Vardové) je v podstaté
dvojportrétem obou Zen, coz vyplyvé i1 z jeho nazvu. Respektive je portrétem Jane Birkin
a autoportrétem Agnes Vardy. Film zkouma Zivot a kariéru britské herecky a zpévacky Jane
Birkin. Obsahuje rozhovory s hereckou, stejné jako archivni zabéry z filml v nichZ se
objevila, a fotografie. Ve filmu se objevuji i tryvky z filmu, které natacely spole¢né s Agnes
Vardou a v nichz Jane Birkin hrala. Mimo to Agnés Varda nataci 1 hrané scénky pro tento
film, které 1 svym formalnim uchopenim a vizudlnim pojetim vice odkazuji k divadelnimu
projevu. Film je mozaikou, v niz Agnes Varda vykresluje zivot Jane Birkin jakozto herecky,
zpévacky a matky. Agnes Varda se ve filmu vénuje také vztahu Jane Birkin s jejim zesnulym
partnerem, francouzskym hudebnikem Sergem Gainsbourgem a zkouma vliv, ktery mél na
jeji Zivot a kariéru. Jane Birkin byla do zna¢né miry ve volb€ profese jisté ovlivnéna i1 svou
matkou, hereckou Judy Campbell. Agnes Varda zde figuruje nejen jako rezisérka, ale i jako
dobra kamaradka herecky. Obé€ dvé se navzajem ovlivnily a v té dobé stale ovliviiuji a kazda
je té druhé v né€em mizou. ReZisérka Agnes Varda se snaZila pies Jane Birkin odhalit ¢i

obnaZit i sebe. Herecku ve filmu obnazuje doslova donaha, ale i pomoci obsahu jeji kabelky,

35 Jane B. Par Agnés V. [Eesky Jane Birkinovéa ofima Agnés Vardové] [film]. Rezie Agnés VARDA, Francie.
1988.
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rozhovory, prostfedim ji blizkém, hranymi scénkami, sny. Ve filmu se otevira téma zenskosti
a feminismu. Zde se Agnés Varda misty vraci ke kratkometraznimu filmu Response de
femmes (Zenska odpovéd), kdy se opét pta a Jane Birkin ji odpovida, co nebo kdo je Zena.
At uz se tyto odpovédi tykaji fyzické ¢i psychické stranky. Spolecné tak dochazi k tomu, ze
se jim na lidech vSeobecné libi hlavné jejich nedokonalosti a dokonalé véci nestoji za nic.

I to dost vypovida o tvofeni Agnes Vardy.

Stejné tak, jako byla Agnes Varda, je i Jane Birkin Zenou mnoha tvari. Pravé to, je jeden

z hlavnich prisec¢ikit mezi osobnostmi obou zen.

3.3.1 Analyza

Film Jane B. par Agnés V. (Jane Birkinova o¢ima Agnes Vardové) podléha vyrazné stylizaci.
Rezisérka Agnes Varda vychdzi jisté 1 z profese Jane Birkin jakozto herecky, kdy pro jeji
portrét, stejné jako herec pti hrani, hleda tu sprdvnou polohu. V expozici filmu se s ni
domlouva na form¢ jak dokument pojmout a zada ji, aby mluvila do kamery k divakim, to
je pro Jane Birkin nepfirozené, ale na hru pfistupuje. Zvolena forma pro portrét herecky je
mozaika. Klicem pro mozaikovité slozeni a ptistup k materialu mize byt mnohovrstevnati
osobnost Jane Birkin, ale 1 jeji profese, kdy jako herecka dokaze zahrat jakoukoli roli. Agnées
Varda tak vyuziva naplno jeji herecky talent. Film je seskladan z jednotlivych linek, které se
mezi sebou proplétaji a utvaii tak celek. Do toho jsou tyto linky obcas naruSeny né&jakou

kratkou hereckou scénou ¢1 situaci.

Obrazova stylizace je v tomto filmu nejvyraznéj$i. Naptiklad v jedné z Givodnich scén se
Jane Birkin svétuje Agnes Vardg, ze pokud chce nékdo udélat jeji portrét, at’ uz malif ¢i
filmaf, nevadi ji zkresleni. Agnes Varda zde postupuje obrazové doslovné, kdy Jane Birkin

nataci pres deformované zrcadlo.

- You agreed to do the film?
- Yes, boss!

lidoniticare whatyou do tojme

Obrdzek 17 Deformace obliceje Jane Birkin — zkresleni
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Barva je jako v kazdém filmu Agnés Vardy velmi vyraznd, v tomto filmu vSak neni hlavnim
stylotvornym prvkem, ktery by mél pro celkové vyznéni filmu hlubsi vyznam ¢i symboliku.
Vyjimkou jsou hrané scénky ¢i ,,skece®, které maji desaturaci a sépiovym efektem napodobit
filmy Charlicho Chaplina. Scény a zabéry, které piimo vychazi z obrazli pozdné
renesancniho malife Tiziana a malife z obdobi romantismu, Francisco Goyi, napodobuje

Agnés Varda barvami kostymi, doplnk, rekvizit i kompozici.

Obrdzek 18 Charlie Chaplin — desaturace obrazu

Kompozice filmu a vyuzivani vnitiniho rdmovani jsou v tomto filmu pouzity nejvyraznéji
s nejjasnéj$im odkazem k malbam, které jsou Casto zakomponovany do zadbéru. Agnes Varda
pfimo rekonstruuje obrazy jiz zminénych slavnych maliii, mezi né€ patii Tizian, Francisco

Goya, ale 1 surrealisticky malit René Magritte.

Obrdzek 19 Kompozice zabérii inspirované obrazy Tiziana, Francisco Goyi, René Magritta

Obrazova koncepce filmu je vyrazni a spojuje n€kolik ptistupli dohromady. Mimo praci
s odkazy na malby, Agneés Varda tfisti osobnost Jane Birkin do nékolika vnitinich ram.

Jane Birkin miize byt opravdu kymkoli. Je jako malba, kterd zapada do kazdého rdmu.
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Dokaze se ptizplisobit kazdému tvaru, herecké poloze. Muze byt divkou z obrazu ¢i obrazem
celym. Hereckou, matkou, zpévackou, milenkou, Zenou i muzem. Stastna, nastvand, smutna,
nervozni. Ve filmu hraje nékolik postav, z nichz kazda je jina. Jediné co tyto postavy spojuje
je ona sama. Soucasn¢ je ona sama i témi vSemi postavami, které¢ hraje. Rezisérka Agnes
Varda obrazovou mozaikou a riiznymi pfistupy k vizudlu filmu, siln¢ podporuje tuto
tfiStivost a nesoudrznost herecky Jane Birkin. Jaka je ale Jane Birkin doopravdy v osobnim
zivoté je tézké odecist, jelikoz stale hraje. V oCich Agnés Vardy je ale prave takova, jako ve
filmu. Mnohovrstevnatou osobnost a propojeni dvojportrétu Agnés Vardy a Jane Birkin,

muizeme sledovat i v praci se zrcadly, které v obraze ramuji jednu ¢i druhou Zenu.

’

|5
|}
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Obrdzek 21 Autoportrét Agnes Vardy ve filmu

Princip hry v tomto filmu je v herectvi. Hra je vSak rozehrdna i na poli filmatrském a to vSemi
ptistupnymi prvky. Tato hra ma nékolik podob a poloh. Hlavnimi hrac¢i filmu jsou Jane
Birkin a Agneés Varda. Herecka Jane Birkin, hraje svou vlastni hru sama se sebou jako
herecka, Zena, osoba. Hraje sviij Zivot a vSechny mozné postavy, kterymi byla, nebo jimi
chtéla byt. Vedle ni pozorujeme hru, kterou hraje Agnes Varda, jako ptitelkyné, rezisérka,
zena, ktera ale do zna¢né miry hru manipuluje svymi vstupy a filmatskymi prostfedky. Hra
nikdy nekonc¢i, protoze Gc€astniky hry se stavaji nasledné i divaci, ktefi z jednotlivych dilka

skladaji mozaiku osobnosti Jane Birkin a Agnes Vardy.
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Z filmu Jane B. par Agnes V. (Jane Birkinova o¢ima Agnés Vardové) je zfetelné, ze cilem
Agnes Vardy nebylo ukazat a odhalit divakiim bézny civilni zivot Jane Birkin, ale pfedat
divakovi co nejkomplexnéjs$i pohled na tuto here¢ku a osobu tak, jak ji znd a vnima Agnes

Varda.3®

3.4 VSichni mozni sbéraci a ja

«37

., V tomto filmu je dalsi sberacka, tou jsem jd.

Obrdzek 22 film VSichni mozni sbéraci a ja (2000) — Agnes Varda drzi klasy pSenice

Dalsi celovecerni dokumentarni film, ktery je z ¢asti autoportrétem rezisérky Agnes Vardy,
Les glaneurs et la glaneuse (VSichni mozni sbéraci a ja), vznikl roku 2000. Nazev filmu

ptimo odpovida tématu filmu.

Agnes Varda z pozice filmatky, sbératelky filmového materidlu natdenim, nataci vSechny
mozné sbérace, které potka. Primarn€ pozoruje sbérace bez domova ¢i z okraje spole¢nosti,
kteti sbiraji jidlo a dalSi v&ci pro svou obZivu. Nataci sbérace vyrazenych a nesklizenych
brambor na polich, a stava se také jednim z nich, kdy sbira v§echny brambory ve tvaru srdce,
které najde. Tyto brambory pozdéji foti a pozoruje jejich starnuti. Jak kli¢i, vysychaji
a scvrkavaji se. Stejné¢ tak Agneés Varda nata¢i a pozoruje starnuti na sob&. Nataci své

svrastélé ruce, Sedivé odrosty svych vlast a stafecké skvrny na kazi.

3K podobnému principu tvorby jsem pristoupila i u svého dokumentarniho filmu o mé dobré kamarddce
Marn—Zahalend nahotou (2023), jemuz se, v souvislosti s vlivem rezisérky Agnés Vardy na mou tvorbu, vénuji
na strané¢ 62.

37 Les glaneurs et la glaneuse [esky VSichni mozni sbéraci a ja] [film]. Rezie Agnés VARDA, Francie. 2000.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 46

Za bramborami, které svym tvarem nejsou vhodné k prodeji, zbozim s proslou lhitou,
zeleninou, ovocem z prodeje stankaiti, které je vyrazeno z prodeje a nasledné vyhozeno, stoji
lidské osudy s nimiz je nakladano stejné jako proslymi ¢i nevabnymi produkty. Agnes Varda
je sbérackou lidskych osudt, charakterti a povah, které jsou spole¢nosti vyrazeny na jeji
okraj. Je i sbérackou materialu sebe samotné, kdy podle standardii konzumni spole¢nosti je

i stafi, $edivé vlasy a vrasky znaky zboZi s proslou Ihiitou.*®

Film natacela ve svych sedmdesati-dva letech. Nastolena témata ve filmu jsou spole¢na i pro
diivejsi filmy rezisérky, a tak se 1 tento film stavéa dal$im autoportrétem nejen Agnes Vardy,
ale 1 jejich filml. Ve filmu otevira témata plytvani, lidské rozmarilosti a zakefnosti. samoty,

ale 1 ptatelstvi, starnuti a postaveni zeny ve spole¢nosti, coz je jedno z nejcastéjSich témat

v jeji tvorbe.
3.4.1 Analyza

Les glaneurs et la glaneuse (VSichni mozni sbéraci a ja) je, stejné jako predchozi film,
formaln¢ vyrazné stylizovany. Agnes Varda ale jiz vice pracuje s realismem ve filmu, tedy
se zaznamenavanim nevykonstruovanych situaci. Blizi se tak vzdalen¢ filmim, které
rezisérka natacela diive ve stylu hnuti cinema vérité. Ramcem filmu je cesta. Na své cest¢
se Agnés Varda se vydava na rliznd mista za riznymi lidmi. Jeji cesta za¢ina 1 kon¢i u ni
samotné. Z jejiho domova se vydavame na pout’ za outsidery spole¢nosti a tuny zbylého

jidla, které se denn¢ vyhazuje.

Rezisérka jiz od zacatku filmu pracuje opé€t se zna¢nou obrazovou stylizaci, ta se vztahuje
k obrazim slavnych malii, které odkazuji ¢i pfimo charakterizuji téma jejiho filmu.
Nachéizime se v Musée d’Orsay, kde je ndm pfedstaven zndmy obraz Jean-Francois Milleta
s ndzvem Sbhéracky klasu. Tento obraz se ve filmu objevi jesté¢ nékolikrat v ramci
nediegetického stiihu, kdy se pifimo vztahuje 1 kompozicné k pfedchozim zabérim
novodobych sbéracli na polich ¢i trzich. Rezisérka ve stfihu vyuziva také starych zabéri,
patrné z néjakych tydenikd, které byly diive nataCeny, na nichz pracuji sbéracky na poli.
Dalsi vyrazny obraz, ktery Agnes Varda rekonstruuje, je ponékud ojedinély obraz od malife
Jules Bretona, na némz je osamocend sbéracka. Za tu se v tomto filmu povazuje i Agnes

Varda.

3% PTACEK, Lubo. Po hlavni sklizni: Agnés Vardovd & sbéradi a ja. CINEPUR. 2001; 17(39) Ceska
republika: Sdruzeni pratel Cinepuru. ISSN 1213-516X
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Obrdzek 23 Triptych sbéracek, nediegeticky stiih

P peintare réalisto est une dos moilleures wuvros do Millet.
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Obrdzek 24 Obraz Jules Bretona, osamocena sbéracka

Agnes Varda se ve filmu pozastavuje 1 nad faktem, ze dive sbirali lidé, primarné tedy zeny,
urodu ve skupinich, zatimco v dobé&, kdy film natécela byl sbér jiz zaleZitosti jednotlivei.
Préacina poli pfevzaly stroje, které ale z ptidy nedokazi sebrat veSkerou urodu. Ta zde zstava
nedotcena a hnije. Proto se zde objevuji lidé, ktefi po sklizni potravu sbiraji pro vlastni
obzivu. Kazdy vSak sdm za sebe. Tyto motivy hleda a zobrazuje i v malbach. Téméf na konci
filmu nahodné narazi na obraz, ktery spojuje jak jednotlivce s davem, tak ony zminéné
obrazy, které maji ve filmu zasadni asocia¢ni funkci a piesah do metafory. Pfi nalezeni

onoho obrazu reZisérka komentuje, Ze se nejednd o zadny filmatsky trik, ale Ze si je dany

obraz naSel, protoZe zkratka do tohoto filmu patfi.

Obrdzek 25 Propojeni obrazii Jean-Francoise Milleta a Jules Bretona
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Formdlni stylizace a prolinani hraného a dokumentarniho filmu je patrna i z pfistupu
k faktim, kdy Agnes Varda hled4 hranice a moznost prava a rozumu. Aby se dokéizala ve
filmu opfit o to, co povoluje a zakazuje pravo, spolupracuje s pravniky a soudci, ktefi
predstavuji moc a pravidla. Tyto ochrance zdkona stavi oble¢ené v talarech do poli se sklizni,
nebo pred skladky a nechava je Cist odstavce z jejich bible, tedy z knihy prav. Zde se
vyjadiuji 1 k otdzkam rezisérky, které jsou podany vice ,,lidsky*, neformalné, a fesi i lidskou
existenci a prezivani. Soudci ve vice pripadech plisobi ponékud formalné a odtazité stejné
jako paragrafy v jejich svaté knize. Agnés Varda se tak snazi najit protnuti mezi svétem

paragrafli a redlnym svétem lidského prozivani, piezivani a sdileni.

Those who take thelobject
becom eg J‘ownevs

Obrdzek 26 Soudci v bézném prostredi sbéracii

Pomoci stylizace se Agnes Varda snazi zachytit realitu a zdlraznit tak propast mezi realnym
zitim a nesrozumitelné napsanymi zdkony. Film je provokaci a kritikou nejen statu, ale nas
jako spolec¢nosti a pfedev§im nds samotnych jakoZto jednotlivcd a naseho svédomi. Agnes
Varda v jeden moment vznese ostrou kritiku, z niz je patrné, jak se i ji téma absence
pospolitosti a ,,selského* rozumu silné dotyka: ,, Anyway, half people are stingy. They wont
allow gleaning because they don'’t feel like being nice.** (Kazdopadné polovina lidi je

lakomd. Nedovoli pabérkovani, protoze nechtéji byt mili.)

Ve filmu se nijak vyrazné s barvou nepracuje, dominuje zde zelend, ktera je barvou ptirody
a trdvy nachazejici se v sadech a na polich. Barevné se film pohybuje v zemitych odstinech,
které se objevuji i v obrazech. Vyraznéji a védoméji neZ s barvou se zde ale pracuje

s rimovanim obrazu.
Agnés Varda zasazuje své respondenty a postavy do prostfedi a situaci, které se objevuji na
Jiz zminénych obrazech. Mizanscénou i kompozici zdbérii poté opisuje ¢i spise rekonstruuje

vyjevy z obrazi se sbéraci. K vnitinimu rdmovani obrazu vyuziva i vlastni ruku, kterou se

% Les glaneurs et la glaneuse [Cesky VSichni mozni sbéra¢i a ja] [film]. Rezie Agnés VARDA, Francie. 2000.
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snazi chytit kamiony na cesté autem a vzpomina pii tom na détstvi. Na chvili se tak stava se

sbérackou vzpominek a kamionti, které pomysing chyta.

To retain things passing?.

Obrdzek 27 Vnitrni ramovani — Agnes Varda chytd kamiony

Naopak hudebni podkres filmu, ktery obCas zazni plisobi emoc¢né jako projev stari. Housle
¢1 basa ktera obcas zavrze a svym nemelodickym, az agresivnim hranim ptsobi roztékané.
Nejednd se jen o projev starnuti rezisérky, které pozdéji sama reflektuje, ale takeé
o stafi samotného tématu a ne-spolecenskych zvykt a projevii chovani, z nichz jsou n¢které

evidentné neménné. I proto je film nad¢asovy a jeho téma je stéle, ne-li vice, aktualni i dnes.

Zabéry rozhovoru s lidmi, které Agnes Varda na své cesté potkala a natacela, ve filmu
sttithoveé prolind se svou osobni intimni vypovédi a mysSlenkami. Natacela se ve velkych
detailech, kde pozorovala sv¢ stdrnouci ruce a Sediny ve vlasech. Svilij osobni vstup do filmu
kdysi odlvodnila: “I asked people to reveal themselves [in Glaneurs], to give a lot of
themselves; so I thought that the film should also reveal a little about the filmmakers, that
I should just use a little of myself in it. “*

(Pozéadala jsem lidi, aby se odhalili [ve Sbéracich], aby ze sebe dali hodné; proto jsem se
domnivala, Ze by mél film také odhalit trochu tviirce, Ze bych se v ném méla také trochu
ukazat.)

Stejné tak jako je osudovy obraz filmu, ktery jsem si pro sebe nazvala jako Propojeni obrazii
Jean-Francoise Milleta a Jules Bretona*, kolazi dvou nesourodych obrazii sbéracek
(spolecnost) a osamocené sbéracky (individualismus), je i film Les glaneurs et la glaneuse
(VSichni mozni sbéraci a ja) kolazi. Je mozaikou lidskych osudil, etnik, pravidel
a selského rozumu, mladi a starnuti, empatie a odlouceni. Je provokativni svou pfimocarosti

a ktirikou, ale hlavné je lidskou vypovédi o svéte, v némz Zijeme.

40 BONNER, Virginia. Beautiful Trash: Agnés Varda’s Les Glaneurs et la glaneuse [online]. [cit.
11.5.2023]. Dostupny na WWW: https://www.sensesofcinema.com/2007 /feature-articles/glaneurs-et-

dlaneuse/
41 Viz Obrazek ¢&islo 25 na strané 47.
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Princip hry ve filmu se vaze ke sbéru. Agnés Varda vstoupila do filmu jako sbéracka
materialu a sama se ptipodobnuje k ojedin€lé sbéracce z obrazu Jules Bretona. Stava se tak
jednim se sbéracti o nichz nataéi sviyj film a o to blize se k nim dostava. Jeji sbirka odkryva

lidské osudy i rezisér¢ino starnuti. Sama je né¢im podobna svym respondentiim.

3.5 Agnesiny plaze

Kdybychom otevreli lidi, nasli bychom krajiny. Kdybychom otevreli mé, nasli bychom
42

plaze.

Obrdzek 28 film Agnesiny pldaze (2008) — Agnés Varda v rezZisérském kresle na plazi

Ptedposlednim natocenym filmem rezisérky Agnes Vardy a mym poslednim analyzovanym
filmem, ktery natadCela ve svych osmdesati letech, je autoportrét Les plages d’Agnes
(Agnesiny plaze). Je pied-zavrSenim rezisérCiny filmatské kariéry. Film vznikl roku 2008
a je reflexi nejen veSkeré tvorby rezisérky, ale i jejiho Zivota, ktery je s filmy, fotkami
1 vystavami neodmyslitelné spjaty. Film je kolaZi ¢i mozaikou stfipkli vzpominek ze Zivota
Agnes Vardy, kdy se vraci do témat détstvi, své tvorby, Zivota s manZelem Jacques Demym,
inaslednému vdovstvi. Mimo to, se stejné jako ve filmu Les glaneurs et la glaneuse (VSichni
mozZni sbéraci a ja), vénuje tématu starnuti. Pojitkem téchto rliznorodych témat a fragmentt
paméti Agnes Vardy, jsou jeji promluvy piimo do kamery, tedy k divdkovi. V nich reZisérka
bud’ uvadi néjaké téma, kterému se poté vénuje nebo zasazuje piedchozi i nasledujici scénu

do kontextu. Film pracuje také se zna¢nou davkou nostalgie, ta se promitd napiiklad do

42 Les Plages d'Agnés [Cesky Agnesiny plaze] [film]. Rezie Agnés VARDA. Francie, 2008.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 51

prostiedi plaZe, na niz se vétSina filmu odehrdva. Agnes Varda jako mala divka travila

spoustu ¢asu na plazich, na nichz také tento film za¢ina a konci.

3.5.1 Analyza

Autoportrét Les plages d’Agnes (Agnesiny plaze) je vypravén retrospektivni formou
odkazujici se k jiz natocenym filmim Agnés Vardy a k prozitému zivotu. Je souhrnem zivota
jedné vyjimecné osobnosti. Film je hravy stejné jako Agnés Varda, kterd ani ve svych
osmdesati letech nezapomina byt ditétem a stale se diva na svét détskyma ocCima. Snad
i proto jeji autoportrét piisobi milym a odleh¢enym dojmem, ptestoze v ném odkazuje

k bolestem a tézkostem, které si v Zivoté prozila.

Ve filmu se vénuje nejen svym filmiim, ale ptedstavuje divakovi i svou kariéru fotografky,
uzce spojenou s TNP (Théatre National Populaire) a se jmény Jean Vilar a Gérard Philipe,
které fotografovala dlouha Iéta a v podstaté byla dvorni fotografkou reziséra francouzského
divadla, Jean Vilara. Jeji filmova tvorba a fotografie se mimo jiné protina i s reziséréinymi
vystavami a performance, kdy vystavovala pravé fotky brambor sesbiranych pii nataceni
filmu Les glaneurs et la glaneuse (VSichni mozni sbéraci a ja). Na vystaveé chodila oblecena
jako obii brambora a prednasela o nich vyklad. Jeji dalsi vystava Lile et elle (,,Ostrov a ona®)
byla v prostorach francouzského Fondation Cartier pour l'art contemporain, kde byly
promitdny rozhovory s vdovami z rezisér¢ina filmu, ktery natacela po smrti svého manzela

Jacques Demyho, Quelques veuves de Noirmoutier.

Obrdzek 29 vystava fotek brambor a Agnés Varda v kostymu brambory

PrestoZe film Les plages d’Agnes (Agnesiny plaze) primarné reflektuje tvorbu a Zivot Agnes
Vardy a spiSe neZ o vznik néceho nového jde z velké €asti o recyklaci jejich archivi a filmu,
i zde je velmi citelny autorcin rukopis. Film je postaven na redlnych faktech ze Zivota Agnées
Vardy. Rezisérka sama ale n€kolikrat opakuje, Ze ¢im je starSi, tim jsou jeji vzpominky

zastienéjsi a rozlitanéj$i jako mouchy, a sama uZ si kolikrét neni jist4 tim, co a jak pfesné se
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udélo. Rozpomenout se snazi pomoci stylizovanych rekonstrukci vzpominek ze svého
zivota. Nékteré z nich jsou zasazeny do obdobi jejiho détstvi, dalsi jsou z obdobi dospivani
a jiné se vztahuji k ptitomnosti. Vzpominky se snazi zmapovat a rekonstruovat i podle fotek.
Napriklad kratky zablesk vzpominky z détstvi, kdy si s kamarddkou hraly na plazi
v plavkéch, je rekonstrukci staré fotografie. Divka, kterd hraje malou Agneés Vardu, ma na
sobé i stejné plavky, jako rezisérka na fotce. Sama ale nevi, co tato rekonstrukce znamen4,
jelikoz si na ten den nepamatuje a jedinym doloZzenym diikazem kde a s kym byla, je dana
fotografie. Jiz jasn€jSi vzpominka z détstvi, kterou Agnés Varda vykreslila velmi konkrétné,
se tyka neznamého muze v dlouhém kabatu, ktery na n¢ na ulici ukazal své ptirozeni. Dal$i
rekonstruovana vzpominka je z obdobi dospivani, kdy si Agnés Varda chodila ¢ist k fece.
Rezisérka proplouva na lod’ce, z niZ pozoruje sebe samotnou sedici na biehu feky a naprosto
pohlcenou v knize. Poslednim ptikladem, ktery uvedu je stylizace ptitomnosti, kdy rezisérka
piesunula svou produkci Ciné-Tamaris na uméle vytvorenou plaz uprosted ulice. Na piscité

plazi sedi pohodIné usazena ve svém rezisérském kiesle Agnes Varda a kolem ni je spousta

zaneprazdnénych zen u pocitacii a neustale vyzvanéjicich telefond.

Agneés Varda je pfitomna u vSech rekonstrukci. Bud vnich hraje sama, nebo je
pozorovatelem a sleduje své vzpominky z povzdali. Jeji osobu pak hraji déti ¢i divky, které

maji stejny Gces 1 obleCeni jako ona.

Obrdzek 30 rekonstrukce vzpominky z détstvi podle fotografie
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Obrdzek 32 stylizace pritomnosti — Ciné-Tamaris na plazi

Stejné jako zivot i filmy Agnes Vardy, je film Les plages d’Agnes (Agnesiny plaze) velmi
pestrobarevny. Ve filmu se nevyskytuje Zadna barva, kterd by pifevazovala nad ostatni nebo
s ni bylo n¢jak vyrazné€ji pracovano. I po barevné strance je film koldzi emoci, vzpominek
a prozitkl rezisérky. Mimo film jsou pestrobarevné i n€které jeji vystavy, kdy z détskych

plastovych objektl vytvotila barevnou kompozici.

Obrdzek 33 pestrobarevnost filmu Agnesiny plaze (2008)

Kromé reflexe film a Zivotniho pfistupu v barvach, reZisérka odkazuje sama na sebe
i v kompozicich, kdy opét vyuziva velmi vyrazné vnitini rdmovani obrazu. Film zac¢ind na

plazi, kde Stab pomdha rezisérce instalovat desitky zrcadel, v nichZz se Agnés Varda snazi
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najit sebe sama a své ztracené vzpominky. Plaz zrcadli cely jeji zivot a odkazuje i k nékterym
jejim filmim.

Les plages d’Agnes (Agnesiny plaze) je stithovou kolazi ¢i mozaikou, kterd propojuje
archivni materidly s nové nato¢enymi scénami a obasnym komentarem rezisérky. Film je
hlavné¢ ohlédnutim se za prozitym zivotem vyrazné osobnosti kinematografie a souhrnem
filma rezisérky Agnés Vardy, kdy nds provazi okolnostmi vzniku svych filma a oteviené
hovofti o svém soukromém zivoté, ktery ne vzdy byl tak barevny, jako jeji pohled na svét,
jenz z jeji tvorby pfimo sala.

Princip hry v poslednim analyzovaném filmu je 1 principem Zivota reZisérky a umélkyné
Agnes Vardy. Film je stejné tak hravy jako byla rezisérka. Agnes Varda se hodné vraci do
svého détstvi a vzpomina na své dospivani. Jeji vzpominky se mohou zdat banélni, ale pro
rezisérku jsou vyznamné, jelikoz ji utkvély zivé v paméti az do jejich osmdesati let. Film je
hrou na rozpominani a na to, co v dobu nataceni pro rezisérku dané situace zpétné znamenaji

a jak na n¢ nahlizi s nabytymi Zivotnimi zkusenostmi a prozitky.
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4 SOUHRN - SPOLECNE A RUZNORODE PRVKY A POSTUPY VE
TVORBE AGNES VARDY

V souhrnu veskeré tvorby rezisérky Agnés Vardy jsou hlavnimi tématy: postaveni zeny ve
spole¢nosti, socialni tematika dotykajici okraje spolecnosti a autoportréty Agnés Vardy.
Snaha zachytit a pochopit sebe sama a své postaveni v zivot¢ a ve spole¢nosti. Rezisérka se
sama povazovala za outsidera, a to jak v osobnim Zivoté, tak i ve filmafském, coz mizeme
odecist naptiklad i z jejiho filmu Les glaneurs et la glaneuse (VSichni mozni sbéraci a ja),
kde se viceméné¢ empaticky ztotoziiuje a vzhlizi k lidem odkopnutych spolecnosti. Pozice
outsidera vSak neznamend nic znevazujiciho. Naopak, je to néco jedinecného ¢im Agnes

Varda ve své tvorbé vynikd a ¢im je mi osobné blizka.

Hlavnimi spole¢nymi prvky ve tvorbé Agnes Vardy jsou paradoxné€ ojedin€lé a individualni
piistupy ke kazdému tématu a filmu, které i1 ptes velmi odliSné formalni uchopeni maji
mnoho spolecného. To, co tyto filmy spojuje je postava Agnes Vardy, kterd se v nich pfimo
¢ineptimo objevuje. Neméné vyrazny je rukopis rezisérky, ktery je Citelny z prace s barvou,
vnitfnim rdmovanim obrazu, kompozicemi, které ¢asto odkazuji ¢i ptimo vychazi z obrazl

slavnych malifi.

Naptiklad ve filmu Uncle Yanco z roku 1967 a Jane B. par Agneés V. (Jane Birkinova oCima
Agnes Vardové) z roku 1988, miizeme pozorovat podobné rdmovani postav v zabéru. Na
zabéru z filmu Uncle Yanco, je do kruhového otvoru na své lodi zasazen stryc Agnes Vardy,
Jean Varda. Ve filmu Jane B. par Agnés V. (Jane Birkinovd ofima Agnés Vardoveé) se
v kruhovém zrcadle ve stejné kompozici i velikosti objevuje Agnes Varda. Je otdzkou, zda
rezisérka protinala podobnym zplGsobem filmy uvédoméle a druhy zminény zdbér ma
odkazovat i k jejim feckym kofeniim, kterym se vénuje pravé ve filmu Uncle Yanco, nebo
se jednd o vnitini princip kazdého filmu a takto dalekosdhle spolu filmy nekomunikuyji.
Nicméné je pozoruhodné at’ tak ¢i tak, ze i v takovychto detailech je mozné odecist rukopis
rezisérky, ktery se 1 po letech v né¢em opakuje. Pozdé&ji i ve filmu, ktery natacela ve svych

osmdeséti letech, Les plages d’Agnés (Agnesiny plaze).
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.andifound/it beautiful

Obrdzek 34 Motiv kruhového ramu ve filmech Uncle Yanco (1967), Jane Birkinova ocima

Agnes Vardové (1988), Agnesiny plaze (2008)

Dalsi ptikladnou ukazkou rukopisu Agnés Vardy jsou odkazy na malby slavnych maliit ve
filmech Jane B. par Agnés V. (Jane Birkinova oima Agnes Vardove), Les glaneurs et la
glaneuse (VSichni mozni sbéraci a ja) a Les plages d’Agnes (Agnesiny plaze), kde pfimo
rekonstruuje obrazy slavnych maliiti a ze zabérl se tak stava intelektudlni motiv filmu,
kterym tematicky navazuje na hlavni témata a konflikty dé¢je. Ve filmu Les glaneurs et la
glaneuse (VSichni mozni sbéraci a ja) odkazuje k obrazu ojedinélé sbéracky Jules Bretona,
za kterou se ve filmu povazuje rezisérka sama. Film Jane B. par Agnes V. (Jane Birkinova
o¢ima Agnes Vardové) pracuje s vyznamnymi malifi, a to pfedev§im s malbami od Tiziana
a Francisco Goyi. Agneés Varda zde rekonstruuje mnoho obrazli, ale nejvyraznéj$im
a nejCastéjSim je obraz od Tiziana, nesouci nazev Urbinskd Venuse, k némuZz se
v rekonstrukcich vraci a variuje jej. Postavu VenuSe znazoriiuje herecka Jane Birkin. Dalsi
rekonstrukce zndmého obrazu, tentokrat od surrealistického malife René Magritta, ktery
nese ndzev Milenci, pak ve filmu Les plages d’Agnes (Agnesiny plaze) reflektuje jeji vztah

s manzelem Jacques Demym.
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Obrdzek 35 Vsichni mozni sbéraci a ja (2000)

— Rekonstrukce obrazu ,,Sbéracka* od Jules Bretona

Obrdzek 36 Jane Birkinovad ocima Agnes Vardove (1988)
— Rekonstrukce obrazu ,, Urbinska Venuse“ od Tiziana

Obrdzek 37 Agnesiny plaze (2008)

— Rekonstrukce obrazu ,, Milenci** od René Magritta

Spole¢nym prvkem ve filmech Agnes Vardy je, pro rezisérku vyznamny, motiv plaZze. Tento
motiv je pomérné sentimentalni a je diikazem toho, ze se Agnes Varda stale vraci do détstvi,
které plazemi reflektuje. PlaZe se v jejich filmech objevuji jak v obraze, tak i jako zvukovy
leitmotiv. Ve filmu Les plages d’Agnes (Agnesiny plaze), pfimo odkazuji k jejimu détstvi,
které stravila na plazich, a na plazi se také vétSina filmu odehrava. V jednom zabérh se

rezisérka ptimo stava plazi, kdy je zahrabana aZ po krk do pisku.
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WER EllneE: 1) YEEIS ek

Obrdzek 38 Agnes Varda se stava plazi

Vyraznym spole¢nym prvkem vsech filmu je i hravost, kterou do svych dé¢l rezisérka vnasi.
Ta je klic¢em k chapani veskeré jeji tvorby a je tim prvkem, ktery vnasi i do tézkych témat
odleh¢enost. Hravost se projevuje napiiklad v rekonstruovini vzpominek z détstvi, nebo
ve vybérii témat filmi, v barevném pojeti, stiithu 1 zvuku, kdy se ve filmech objevuji i hravé
skladby. PtedevSim pak ve filmu Les plages d’Agnés (Agnesiny plaze), kde ve svych
osmdesati letech rezisérka tan¢i na melodickou hudbu mezi barevnymi détskymi plastovymi

kybliky a stoli¢kami.

Obrdzek 39 Agnes Varda tanci na hudbu mezi détskymi kybliky

Rozdilné prvky a postupy ve tvorbé Agnes Vardy souvisi s odlisnymi piistupy k filmam.

Nejvice se od sebe lisi filmy, které natacela na zacatku své kariéry, oproti filmim, které
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natacela o Ctyficet let pozdéji. Divodem proménlivosti pfistupii nataeni jsou samoziejme
i promény filmového stylu, kdy rezisérka pteSla ze cinéma vérité, neboli kino-pravdy,
k vyrazné stylizaci svych filmu, které ale kombinuje s realismem. Dal$im divodem je
i filmatska technika, ktera se neustale zdokonaluje. Agnés Varda rozhodné nebyla jednim
¢i jednou z filmarek, které ustrnou ve svém komfortu natdceni. Naopak se snazila neustéle
inovovat a objevovat, hledat jak ve formalnim pfistupu, tak v technickych vymozenostech
kinematografie své doby. ZkousSela a nachéazela nové principy a moznosti nataceni ¢i naopak
vypoustéla rizné osvojené pristupy ke kinematografii. Dtilezité pro ni bylo najit tu spravnou
formu pro svébytné neotrelé vyjadieni sebe samotné 1 témat, ktera ji zajimala. Byla to zena
filmatka s obrovskym entuziasmem a touhou tvofit a poznivat. A to nejen ve filmu, ale
i v dalSich uméleckych profesich. Diky jeji vyjimecné osobnosti, a ptistupu k zivotu, svétu

a spolecnosti, vznika jeji nenapodobitelny rukopis.
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III. PRAKTICKA CAST
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S VLIVNAMOU TVORBU

Rezisérka Agnes Varda je jednou ze tii zen rezisérek, které mély silny vliv na mou tvorbu.
Dalsimi dvéma jsou, rezisérka francouzského impresionismu, Germaine Deluc a rezisérka
¢eské nové viny, Véra Chytilova o niz jsem psala bakalaiskou préaci. Diplomovou praci jsem

se rozhodla vénovat Agnes Vardé, jako volné pokracovani na ¢eskou rezisérku.

K rezisérce Agnes Varde, respektive k jeji tvorbg, jsem se potadné dostala bohuzel az par
dni po jeji smrti. Ackoliv jsem nékteré jeji filmy znala jiz diive, naptiklad film Le Bonheur
(Stésti), prvni film, ktery mé vyrazné oslovil byl i jeji posledni film, ktery natadela ve svych
devadesati letech, autoportrét Varda par Agnes (2019, Cesky Varda podle Agnes). Bylo to
poprvé, co jsem se setkala s rezisérkou Agnés Vardou na obrazovce a méla tak moznost vice
poznat, jakd osobnost za jejimi filmy stoji. I proto mé film nadchl, jelikoz $lo
o retrospektivu jeji tvorby i zivota, a i po tomto setkani ¢i poznani, jsem se zacala o jeji
tvorbu zajimat vice. Zaujala m¢ hlavné jako Clovek, filmarka, kterd se dokaze vyjadrit ke

své tvorbé a navic o tom natocit film, ktery je nemén¢ hravy jako ona sama.

Dalsim filmem, ktery mé¢ zna¢né ovlivnil a na néjz jsem se podivala o par tydnti pozdéji je
film Les glaneurs et la glaneuse (VSichni mozni sbéraci a ja), kde se Agnés Varda opét
angazuje a je hybatelkou d¢je. Film mne zaujal pro jeho hravost, témata, ktera otevira
a formalni zpracovéani. Od té chvile jsem potfebovala vytvofit néco stejné nezdvislého, aniz
bych musela fesit velky stab Ci spoustu tézké techniky, a presto by to bylo stejné tak poutavé

a hravé jako filmy Agnes Vardy.

V souhrnu diplomové price jsem se proto rozhodla analyzovat mij absolventsky film,
k némuz mé v jistych formalnich pfistupech inspirovala i tvorba Agneés Vardy. PredevS§im
pak v souvislosti se snimky Les glaneurs et la glaneuse (VSichni moZzni sbéraci a ja) a Jane
B. par Agnes V. (Jane Birkinovéa o¢ima Agnes Vardové) jsem natocila film o mé velmi dobré
kamaradce Martin¢ Pavlikové, ktera si fikd Marn. Dokumentarni portrét o Zené, ktera se
obléka do nahoty, a naSem ptatelstvi, Marn, oblecend v nahoté. Dovolim si fict, Ze Marn je
pro mé podobné dileZita Zenska postava v mém Zivoté, jako byla Jane Birkin pro Agnes

Vardu a naopak.
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5.1 Marn, oble¢ena v nahoté

,,U nebeskych bran se sejdeme vsichni nazi, protoze tak jsme se i narodili. “*

— Marn Pavlikova

Obrdzek 40 Marn, oblecena v nahoté

Portrét Marn, studentky FAMU, dcery, vnucky, pritelkyné, bohémky a striptérky, ktera jde
s k71 na trh. T¢lesné pfemitani nad tim, jestli lze zit svlij zivot tak, jak chceme a nezlistat
piitom sami.

Marn chtéla byt od mala hereckou, jako Jane Birkin. Misto pted kamerou stoji ale za ni. Je
filmovych 8kol ve sttedni Evropé. Namisto herectvi si zvolila striptyz, ktery bere z ¢asti
i jako alternativu k jejimu vytouzenému herectvi. Striptyzem si vydélava na Zivot
a pfedevs§im na své filmy a filmovou surovinu, na niZ nataci. Pozdéji od striptyzu ptesla
k praci Go-go tanecnice, v niz tanci, ale nevysvléka se jiz do naha. Ostatné, jak sama tik4,
neni aZ takovy exhibicionista, jak si lidi mysli. Miniméln¢ tedy ne ve smyslu exhibice téla.
Dle mého nazoru, a taky za téch deset let, co ji znam, je Martina velky exhibicionista. Rada

je vidéna a slySena a ¢im vic lidi k sobé& strhne, tim Iépe.

Oslovila mé svou energii a urputnosti i sebevédomim, s nimiz se do v§eho vrha po hlavé.

43 Marn, oble¢ena v nahoté [dokumentérni film]. Rezie Karolina BRABCOVA. Cesko, 2023.
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5.1.1 Analyza

., Marn Pavlikova jako nezavisla filmarka, Zena, ktera touzi byt spatiena, oblékajic se jen do
sily okamzZiku. Vysviékani jako dialog se svétem nebo monolog k sobé samotné, je
obnazenim, ale i zahalenim se ve fyzicke a mentalni podobe. Jeji nakazliva bezprostrednost
mé dostala bliz k vilastnimu sebeosvobozeni. Situacni portrét Marn, oblecend v nahoté, se
stejné jako Martina sklada z fragmentit jeji osobnosti zachycené v rodinnych archivech,
v jejich stylizovanych filmech a civilnich zabérech, které jsem natocila. K pribéhu
nepristupuji jen jako reZisérka, divam se na néj i ocima kamaradky. “**

— Karolina Brabcova

Hlavnim cilem dokumentu Marn, oblecend v nahote, neni ukazat a odkryt divakovi Marn
a jeji nitro a Zivot, ale pomoci vSech filmatskych prostfedki co nejlépe zachytit a predat jeji

energii, vlastni svét, ve kterém zije a ktery také utvari.

Film je Zanrovym hybridem. Stejné jako Martina se sklada z fragmenti jeji osobnosti. Videa
z rodinného archivu, Martininy prvni amatérské filmy, Avantgardni snimky, které Marn toci
nyni na Skole i mimo ni. Situacni scény s Martinou, jeji babickou, rodinou, pfitelem,
striptérkami a hady, které jsou natacené rezisérkou na mobil. Stylizovana pasaz ve
striptérském klubu, kde Martina rekonstruuje své striptérské zazitky. Plsobi zde jako
rezisérka 1 striptérka zaroven. Na jednom misté se tak spojuji jeji dvé nejdulezitéjsi zivotni
role.

Od zacatku preprodukce mi bylo jasné, ze pokud chci natocit a zachytit Martinu co nejvice
realisticky a autenticky, musim do zna¢né miry pracovat se stylizaci filmu a to minimalné
mél vypadat jako to, o ¢em je. Proto jsem se rozhodla pro vyuziti vSech moznych ptistupt,
které se zpocatku mohly zdat jako snaha zaujmout né¢im neokoukanym, ale prave takovy
chaos, jaky jsem zvolila, dle mého pohledu pfesné vystihuje Martinu. Kazdy chaos by mél
mit ale sviij fad.

PrestoZe jsem méla nachystané veskeré podklady na natdceni a na kazdé nataceni jsem se
chystala zvlast, bylo velmi obtizné nachystat se na Martinu, kterd Zije naprosto
neorganizované. Téméf Zadny Casovy Udaj neplatil a z naplanovaného nataceni se vzdy
nakonec stalo néco jiné¢ho. I pfes to jsem vzdy natocila, to, co film potteboval. Bylo tézké

zkrotit Martinu a nasledné natoceny material, k némuz jsme se vracely ve stfizné, kde také

4 Anotace filmu Marn, oblecend v nahoté.
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cely film vznikal od zacatku. Pfi stfihu jsem si Casto promitala film Agnés Vardy, Les
glaneurs et la glaneuse (VSichni mozni sbéraci a ja) a premyslela jsem nad tim, jakym
zpusobem rezisérka film stfihala a jak pristupovala ke svému natocenému, sbérnému
materidlu. Primarné pii stithové skladbé filmu Marn, oblecend v nahote, jsem se Casto
vracela k filmim Agnés Vardy, které mi pfisly v né¢em podobné jako mij film. PredevS§im

pak Jane B. par Agnes V. (Jane Birkinova o¢ima Agnés Vardové), ktery je také kolazi ¢i

mozaikou osobnosti Jane Birkin.

Marn, oblecena v nahote je velmi riznorody film i diky riiznym materialiim, které jsem ve
filmu pouzila. Barevné je film velmi pestrobarevny i z tohoto diivodu. Ve filmu se objevuji

J SN

Martininy autorské kratkometrazni filmy, které jsou ¢asto Cernobilé, ale i barevné.

Nekteré jsou nata¢ené ve formatu na vysku, jiné ve formatu 4:3. Zabéry natacené mnou jsou
v klasickém formatu 16:9, tak, aby obraz vyplnil celou obrazovku. Rdmovani obrazu neni
nijak vyrazn¢ promyslené. Pfi natdCeni jsem jednala vice intuitivné a snazila se Martinu
zasadit do kompozici podle nastolenych témat, tak aby zrcadlily nebo vyznamové posouvaly

to, o ¢em Martina pravé mluvi.

Hlavni rezijni ptistup, v némz mé¢ Agnés Varda inspirovala jsou rekonstruované scény.
S Martinou jsem natocila par rekonstrukei ¢i spiSe animalnich pfirovnani, kdy jsem po ni
n€kolikrat béhem natdceni chtéla, aby mi zahrdla hada. Sama o sob¢ tvrdi, Ze je had
a ze 1 pti praci se vysvlékd jako had z kuze. DileZitou rekonstrukei je mini-film, ktery
Martina nata¢i ve striptyzovém klubu, kdy jsem ji pozadala, zda by nenatocila n¢jakou
situaci, kterd pro ni byla v praci zdsadni. Martina si vybrala situaci, kterou pojmenovala

»Kousnuti do prsa Arabem*.

Obrdzek 41 Martina predvadi hada na Zelném trhu v Brné
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5.1.2 Rekonstrukce kousnuti do prsa Arabem

Rekonstrukce kousnuti do prsa Arabem je natoCena podle skuteéné udélosti ze zivota
Martiny Pavlikové. Pro nataCeni jsem zvolila lokaci striptyzového klubu a zasadila tak
Martinu do pro ni pfirozeného prostiedi. Vybérem lokace jsem se snazila docilit co nejvétsi
autenticity i proto, abych Martinu dokazala dostat do jejtho pracovniho rozpolozeni. Jako
striptérka mi vypravéla spoustu frustrujicich a bizarnich zazitkl z prostfedi no¢niho zivota,
které v jejim podani znély smésSné, ale samy o sob& k smichu nejsou. Na nataceni jsem
prizvala par muzskych komparzistd, ktefi méli hrat typické zakazniky striptyzovych klubt.
Martinu jsem ,,hodila do vody* a nechala ji, at’ se s cizimi muZi popere sama, tak, jako
v praci. Ackoliv prostifedi striptyzového klubu je ji velmi blizké, jelikoZ v ném travi kazdy
druhy vecer, na nataceni se citila ponékud nekomfortné. To mné¢, i sob¢, vysvétlovala tak,
7e je pro ni zvlastni byt natdCena pfi striptyzu ¢i tanci, protoZze v klubech se obecné natacet
nesmi a pokud n€kdo nataci je z klubu vyveden a vSechen natoCeny ¢i nafoceny material
musi pfed ostrahou smazat. Mimo to je i tohle jeden z diivodu, pro¢ jsem se rozhodla film
toCit prevazné na mlij osobni mobil.

Martina byla postavena do role rezisérky na place striptyzového klubu, kdy jsem ji pozadala,
aby spole¢né s komparzisty a mym Stabem zrezirovala svilij zivot v praci a natocila jakoukoli
udélost z jejtho no¢niho zivota. Sama si zvolila jeden pond€Ini vecer, ktery ji i po letech ziveé
utkveél v paméti. Kdyz mi jej kdysi vypravéla poprvé bylo na ni vidét, ze ji tato udéalost

skutecné hodné¢ vzala, protoze se citila byt znehodnocena jako Zena, ale 1 jako ¢lovek.

Samotnd scéna i Martinina komunikace se Stabem ptsobi pon¢kud komicky. Pro mé je ale
ziejmé, Ze Martina se snazi brat zivot s nadhledem, a¢ ji dané situace ublizily. Celé
vystupovani a poté i jeji mini-film balancuji na hrané zdvaznosti dané situace a Martinina
bizarniho podéni. Dulezitou roli hraje obnazena figurina, kterou si Martina pro natoceni
scény vyzadala. Tato neziva figurina ve scénce hraje roli Martiny, protoze Martina odmitla
scénu zahrat a taky nechce, aby to hral nékdo jiny, protoZe do podobné situace nechce stavét

zadnou zivou osobu.

Stab i herecka akce s komparzisty je domluvena. Martina stoji na podiu u tyée a v naruéi
svira vysvlecenou figurinu. Klap, akce! Objevuje se titulek Rekonstrukce kousnuti do prsa
Arabem a ve zvuku za¢ina hrat Martinou zvolend hudba, skladba od ceského skladatele
Antonina Dvotéka, Z Nového svéta. Martina tahne figurinu smérem k tyci, kde se s ni tézce
snazi udélat striptérské triky a otocky. S figurinou zachazi neomalené a zoufale se u toho

sméje, protoze je na ni prili§ tézka. Nikdo ji vSak nejde pomoct. Skladba zvlaStnim
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zpusobem, spole¢né s formalnim pfistupem k natdéenému materidlu, shazuje zavaznost
samotné rekonstruované situace, ktera tak pisobi bizarn¢ a smésn¢. Martina stoji na podiu
s figurinou sama a vsechny oci jsou upiené k ni. Nikdo se k filmu nevyjadiuje a vSichni
nechapave prihlizi tomu, co se déje a plni pokyny rezisérky Martiny. Je zde citit velky
rozestup mezi svétem Martiny a ostatnich. Ackoli je obklopena lidmi, kteti k ni nyni doslova

vzhlizi, je se svou figurinou a tedy sama se sebou naprosto osaméla. Soucasné figurinou

zastira objektivizaci zenského téla a chytte tak ustupuje i1 od toho, aby byla nataCena pti

striptyzu ona sama.

Obrdzek 42 Rekonstrukce kousnuti do prsa Arabem, prdce s figurinou

Tuto scénu vnimam jako velmi silnou a pfiznanou pro cely film, Martinu a jeji Zivot.
Navzdory tomu, ze je Martina snad vSude kam pfijde stfedem pozornosti a je velmi
spolecenska, ziistava na svété sama a jediny koho na svété ma a citi od néj pochopeni, je jeji
stard kocka Maggie. Ostatné sama to vtipn€ a vlastné i smutné€ shrne vystiznou vétou, kterou

na konci filmu prondsi ke své kocce: ,,Maggie, ty ses jedinej clovek, kterej mi rozumi na
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tomhle svété.“* 1 proto si Martina pro scénu zvolila figurinu, protoZe Ziva bytost by scénu

podle Martiny ani nedokazala zahrat.

5.1.3 Zavér analyzy

Princip hry ve filmu Marn, oblecena v nahoteé tkvi v celkovém piistupu k filmu. Od zacatku
do konce jsem si hrala stejn¢ jako si hraje Martina. Na chvili jsem se tak stala Marn
Pavlikovou, nebo Marn mnou. Klicem ke hie jsou 1 nase podobné osobnosti a nahlizeni na
svet, ktery je uz tak piili§ vazny. Namisto hrouceni se volime zdbavu a rozveselent, které je
Casto bizarni. Kazdd mame sviij svét a bylo velmi zajimavé po dobu tii let pozorovat a zit

tak intenzivné ve svéte té druhé, 1 pres to, ze nase svéty se v né¢em potkavaji.

Privodni hudbou filmu se stala skladba Ave Maria od skladatele Franz Schuberta, kterou ve
filmu s Martinou zpivime. Pro nas obé€ je tato skladba dualezitd. Martina na ni tanéi ve
striptyzovém klubu a ja ji mam spojenou s mou mamou a babi¢kou. Film skladbou zacina
1 konc¢i a tvori tak ramec filmu. Dodava filmu véaznost a jistou davku sentimentu, ale diky

naSemu péveckému podani, slouceni obrazu se skladbou, neptisobi patetickym dojmem.

Stejné jako Martina mn¢ i Agnes Varda dodala kurdz a radost tvofit to, co chcei a jak chci.
Paklize vim pfesné co, jak a pro¢ délam a jsem schopna sebereflexe jak v tvorbé, tak

i v zivoté. Za tuto kurdz a sebeuvédoméni obéma dekuyji.

45 Marn, oble¢ena v nahoté [dokumentérni film]. ReZie Karolina BRABCOVA. Cesko, 2023.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 68

ZAVER

LwVarda odesla, ale Agnes tu s nami bude vzdycky. Inteligentni, Zivouct, sladka, spiritualni,
sméjici se, vtipnd a nepiedvidatelnd jako jeji dilo.“*®
— Gilles Jacob

J24

Agnés Varda byla zenou mnoha tvafi, osobnosti a profesi. Byla rezisérkou a fotogratkou
a z Casti 1 performerkou. Do povédomi se dostala diky svému ojedinélému ptistupu k zivotu
a tvorbg, ale i diky své povaze, prateliim a svému muzi Jacques Demymu.

Dovolila bych si tvrdit, ze hlavnim klicem k Zivotu 1 vesker¢ jeji tvorbé je détsky pohled na
svét, ktery si uchovala az do svych poslednich dni, do svych devadesati let. Jeji snimky vSak
casto reflektovaly vaZzna témata. Ve své tvorbé€ kladla diiraz na detail a komplexnost celého
filmu. Vyraznymi stylotvornymi prvky, které tvofi jeji rukopis jsou specifickd prace
s kompozici, vnitfnim ramovanim obrazu, barvou i1 skladbou materidlu. Nebdla se
experimentovat a hrat si s filmovou formou.

Agnes Varda neztistavala jen u filmové tvorby. Své filmy a témata, ktera pro ni byla diilezita
a aktualni, Casto pifetavovala ve vystavy a jiné kulturni akce, kde mohla zaujmout dal$i
skupiny lidi a soucasné tak dostat svou tvorbu do $ir§iho povédomi spolecnosti. NejtézSim
obdobim Zivota Agnés Vardy bylo tmrti jeji velké Zivotni lasky, manzela Jacques Demyho,
ktery zemiel na AIDS. Rezisérka se s t¢Zkou nemoci a osudem svého muze vypotadavala
i ve své tvorbe.

Filmy Agnés Vardy jsou pro spolecnost odleh¢enim od zaSedlych vSednich dni. Dokazi ndm
zlepsit ndladu a Casto 1 pomoct, nebo alespon odlehcit pii piekonavani tézkych zivotnich
zkousek, kterym zrovna ¢elime. At uz jako jednotlivci, skupiny ¢i jako spolecnost. Neustale
nam pripominaji, Ze jsme vSichni lidi a je dilezité byt lidsky a empaticky ¢loveék. I proto jeji
filmy vnimam jako nadcasové, jelikoz tesi sice zdkladni, ale za to velmi dilezité a Casto
opomijené hodnoty.

Diky vlastni produkci Ciné-Tamaris, mohla byt Agneés Varda naprosto nezavislou filmatkou
a umélkyni, coZ ji umoZnilo mit pfi tvorb& volnou ruku. Mohla tak snaze najit sviij rukopis
a nepodvolovat se natlaku jinych produkci. Na nékterych filmech spolupracovala i s dal§imi
produkcemi, vétSinou se ale jednalo o produkce, které si Agnes Vardu vybraly pravé pro jeji

osobity styl, nebo §lo o koprodukovani jejich filmt, které spadaly pod Ciné-Tamaris.

46 JSNP. Zemiela Agnés Varda, predni reZisérka francouzské nové viny [online]. [cit. 12.12.2022]. Dostupny
na WWW: https://a2larm.cz/2019/03/zemrela-agnes-varda-predni-reziserka-francouzske-nove-viny/
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Filmy rezisérky Agnes Vardy nam mohou byt dikazem, ze se dokazala nad tézkosti zivota
povznést a udrzet si od nich odstup. Ze svych zkuSenosti se vzdy snaZzila Cerpat a jeji tvorba
svéd¢i o znatné mife sebereflexe uz jen tim, ze témét kazdy jeji film je soucasné
autoportrétem.

Stejné tak je i pro mé muyj absolventsky film Marn, oblecend v nahote z Casti autoportrétem.
Reflektuje nejen Martinu a jeji svét, ale i mé jako tviirkyni a osobnost. V tomto sméru mée
nejvice ovlivnil film Les glaneurs et la glaneuse (VSichni moZni sbéraci a ja) a pasaze
s Agnes Vardou, kdy natd¢i sama sebe. Diky tomuto osobnimu piesahu, ktery do filmu
vnesla, jsem se se snimkem dokazala o to vic ztotoznit 1 ja. Od zacatku preprodukce Marn,
oblecena v nahote, jsem védéla, ze bych do svého filmu chtéla zakomponovat také mij
osobni pfesah. Divak mize vnimat mou piitomnost za kamerou a odecist mou osobnost
z celkového uchopeni filmu, v némz je citelny muj rukopis. Osobné se objevuji na konci
filmu, kdy si s Martinou prohazuji role a chci, aby ona natoc¢ila mé. Diky filmim Agnés
Vardy jsem nasla vét§i odvahu jit si za svym a vétit tomu, co délam. Les glaneurs et la
glaneuse (Vsichni mozni sbéraci a ja) je z tvorby Agnes Vardy filmem, ktery mé ovlivnil

nejvice.

Poslednim retrospektivnim filmem, a tedy i filmem zna¢né sebereflexe prozitého zivota
a veskeré tvorby, kterym reZisérka nadobro uzaviela svou filmaiskou kariéru je film Varda
par Agnes (Varda podle Agnes). Film dokoncila roku dva tisice devatendct a ve svych
devadesati letech tentyz rok zemiela.

Filmy Agnés Vardy ndm navzdy dokladaji jeji osobitou zZivelnost, radost a chut’ do zivota,
ktera s ptibyvajicim vékem neuvadala, nybrz silila. To je to hlavni co si z tvorby Agnes
Vardy odnaSim ja a ¢im bychom se dle mého ndzoru méli fidit vSichni. Tvofit s laskou

a radosti z tvorby a sdileni.
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