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ABSTRAKT

Tato diplomova prace sleduje vyvoj studiového vybaveni, zdznamové a postprodukéni
technologie ve studiich Ceského rozhlasu Ostrava v letech 1989 az 2003. Zabyva se
fyzikélnimi a mechanickymi principy pouzivanych zafizeni v kontextu organizace prace,
jejim technologickym a persondlnim zabezpeCenim, zplsoby archivace a digitalizace.
Ptiblizuje specifikaci jednotlivych rozhlasovych formata, které pracuji s uméleckym slovem
a umeleckou publicistikou. Zabyva se zdznamovou technikou i zaznamovym materidlem
s ohledem na vyhody, nevyhody, zplisob vyuziti a zivotnost zaznamu. Cilem diplomové
prace je popsat mimotadné piekotny technologicky vyvoj, ktery v rozhlasovych studiich

regionalniho pracovisté Ceského rozhlasu probéhl ve velmi kratké dobg.

Kli¢ova slova: Cesky rozhlas Ostrava, Studer, Tesla, Revox, Sony, slovesné umélecké

potady, DAT, minidisc

ABSTRACT

This diploma thesis monitors the development of studio equipment, recording and post-
production technology in the studios of Czech Radio Ostrava in the years 1989 - 2003. It
deals with the physical and mechanical principles of the equipment used in the context of
work organization, its technological and personnel security, archiving and digitization
methods. It approximates the specification of individual radio formats used with the artistic
word programs and artistic journalism. It deals with recording technology and recording
material with regard to the advantages, disadvantages, method of use and lifetime of the
recordings. The aim of the thesis is to describe the extremely rapid technological
development that took place in the radio studios of the regional workplace of Czech Radio

in a very short period of time.

Keywords: Czech Radio Ostrava, Studer, Tesla, Revox, Sony, Verbal Art Programs, DAT,

minidisc
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UvVOD

Cesky rozhlas Ostrava je druhym nejstar§im rozhlasovym studiem na tzemi Ceské
republiky. Pokusné vysilani tehdy jesté Ceskoslovenského rozhlasu bylo spuiténo 25. kvétna
roku 1929 ze svinovského vysilace. Pravidelné vysilani pak odstartovalo 1. ¢ervence téhoz
roku. Za dobu své existence si ostravské studio vybudovalo velmi silnou pozici na poli
hudebni i slovesné vyroby. V rozsahlém archivu Ceského rozhlasu najdeme stovky snimki,
které tuto skutecnost potvrzuji, ostatn¢ Ostrava vZzdycky byla a stale je mésto s mimotradné
silnou hudebni a divadelni scénou. Cinohernimi studii na ulici Hviezdoslavova, nyni ulici
Dr. Smerala prosly desitky vynikajicich ostravskych, ale i hostujicich hercti a rezisérii. A
taky fada mimotfadnych mistrit zvuku a technikil, tedy zejména technicek, bez nichz by
zadny porad uméleckého slova nevznikl. Dnes sedi v rezii u mixdzni konzole jen mistr
zvuku, ale neub¢hlo jesté mnoho let od ¢ast, kdy k umélecké vyrobé byly zapotiebi jeste
dalsi ruce, které zavadély magnetofonové pasy a ve spravny okamzik je spoustély. Nataceci
tym fungoval jako hodinovy stroj, kazdé zavdhani znamenalo opakovani celé akce. A
koneckoncli uz samotnd manipulace s objemnymi kotouci vyzadovala notnou davku
zru¢nosti. Technologie studiové i plenérové vyroby byla, po pocate¢nim obdobi zivého
vysilani, postavena na analogovém magnetickém zdznamu. Tento zplsob zidznamu a
zpracovani zvukovych snimki dosahl svého vrcholu ve druhé poloviné 80. let. Pfelom 80. a
90. let byl pro Cesky rozhlas zlomovym obdobim nejen z diivodu spoleenskych zmén, ale
také z ditvodu prudkych zmén v oblasti technologického vyvoje, piechodu k digitdlnimu
magnetickému, magnetooptickému a digitalnimu zaznamu a digitdlnimu zpasobu
zpracovani. A pravé onomu technologicky bouilivému obdobi v oblasti rozhlasové techniky

ve studiich a reZiich Ceského rozhlasu Ostrava je v€novana tato prace.
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I. TEORETICKA CAST
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1 SPECIFIKACE ROZHLASOVEHO FORMATU

V kontextu vyroby rozhlasovych potadu je tieba striktné rozlisit hudebni a slovesné formaty,
jejich zplisob vyroby a rozdilné technologické zazemi. Vyroba uméleckych slovesnych
poradll probihala a probihd v ostravském studiu s vyjimkou nékolika malo experimentl
vyhradné studiové a v jejim ramci miizeme rozlisit nasledujici zékladni formaty potadu. Jsou
jimi ptvodni rozhlasova hra, adaptace divadelni hry, dramatizace literarniho dila, zdznam
divadelni hry, autorska rozhlasova hra, specificky rozhlasovy format minutova hra,
dramaticky seridl, ¢etba na jeden hlas, cetba na dva hlasy, ¢etba na vice hlast, dialogizovana

¢etba — povidka, ¢etba na pokracovani, pasmo, dokudrama a umélecky dokument ¢i feature.

Lze rozlisit formaty potadl, které se vyrab&ji vyhradné ve studiovych podminkéch, a
formaty, které jsou zaloZzeny na kombinaci studiového nataceni, archivnich zéznami
hudebnich i slovesnych a reportazi v autentickém plenéru. Formatem, jenz vybocuje z tohoto
vyctu, je zaznam divadelni hry, ktery je realizovan za pfitomnosti publika. Tento format
pofadu je velmi vzacny a v sou¢asné dobé se jiz prakticky nerealizuje, protoze Cesky rozhlas

dava prednost vlastnim autorskym poc¢inim.

Pivodni rozhlasova hra (solitér nebo seridl) je svébytnym rozhlasovym forméatem, ktery
zohledniuje, respektuje, a predevsim vyuziva technick€é moZznosti zdzemi rozhlasové rezie 1
studia. Mistr zvuku pfipravuje prostor a zdznamovou techniku, jeZ vychazi vstfic
pozadavkiim reziséra. Spolecné pak pracuji na postprodukci, kterd v rozhlasové vyrobé
umoziiuje mnohem vyznamnéjs$i dramaturgické posuny nez ve vyrobé filmové. Ve
vyjimecnych ptipadech lze také nataceni presunout do autentickych lokaci, a to zcela nebo
jen casteCné. Takové nataeni je samoziejmé financné nékladnéjsi a citliv§jsi na kazdou
chybu, ale jednodussi pro postprodukci a ve vysledku ¢asto zvukoveé bohatsi, autentictéjsi, a

tedy posluchacsky atraktivni.

Adaptace divadelni hry je pomérné Casto vyuzivany rozhlasovy format. Podstatnd je prace
dramaturga, ktery text upravuje ve prospéch zazitku rozhlasového posluchace. Napiiklad se
Skrtaji nebo upravuji scény, které jsou postaveny na vizudlnim vjemu, d¢j se zhust'uje, krati
se nebo naopak prodluzuje stopaz dila, odliSnym zptsobem v kontextu divadelni scény se
pracuje s rytmem, tempem, ale i s hudbou a ruchy. Vyraznym tviré¢im zptisobem pak mistr
zvuku a reZisér pracuji s hereckymi hlasy, které je napifiklad mozné snimat v detailu 1

v prostoru a nejriiznéj§imi zpisoby modulovat.
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Dramatizace literarniho dila (solitér nebo seridl) je format, ktery je ve vysledku rozhlasovou

hrou, jeho charakteristika se tedy nikterak neodliSuje od rozhlasové divadelni hry.

Vzhledem k vyhradné sluchové percepci je tieba u kazdého rozhlasového potradu dbat také
na odliSeni jednotlivych hereckych hlast. Poslucha¢ musi v kazdé chvili byt schopen
orientovat se v d¢ji, proto by obsazeni u vétSich produkci mél rezisér konzultovat také

s mistrem zvuku.

Originalnim rozhlasovym formatem je minutova hra. Cely ptibéh, ktery zachovava vSechna

pravidla piivodni rozhlasové hry, se realn¢ odehraje béhem jedné az cca pEti minut.

Cetba na jeden a vice hlasti (povidka, etba na pokradovani, poezie) je nejrozsifengjsim
rozhlasovym formatem. Zatimco u ¢etby na jeden hlas jde z technického hlediska piredevsim
o udrzeni charakteristiky zdznamu, byt 1 vtomto pifipadé¢ se da technicky upravovat
prostfedi, dramatizovand cetba kombinuje prosté cteni s dialogizovanymi scénami.
Naptiklad vroce 2017 byla v ostravském studia natoCena patnactidilnd cetba
z postapokalyptického romanu Johna Wyndhama Den trifidt. Rezisér Tomas Soldan a mistr
zvuku Marek Hoblik zvolili v dialozich takovy zpiisob zdznamu, Ze posluchac jist€¢ mohl

vahat, je-li u mikrofonu skute¢né stale jen jeden herec, v tomto ptipadé¢ Norbert Lichy.

Pasmo je patrné¢ formalné nejkomplexnéjSim rozhlasovym formatem. Komponovanym
zplisobem vyuziva vSechny zplisoby zpracovani daného tématu, vcetné reportazniho
zdznamu z terénu, dokumentu, studiové besedy, rozhovoru, dramatizace, autorské hry 1
hudebnich ¢asti. Zpiisob zpracovani se odviji od moZnosti a potieb daného tématu. Pro
autory jde o velmi svobodny format, pro mistra zvuku je vSak docela naro¢ny, nebot’
jednotlivé segmenty jsou pfipravovany rdznymi zplisoby na ruznych mistech, za
proménlivych okolnosti. V roce 2016 natacel naptiklad basnik a publicista Ivan Motyl, autor
dvouhodinové kompozice Ostrava hornicka, i hluboko v podzemi jednoho ztehdy jesté
¢innych doli. Pasmem Ize nazvat i celodenni nebo plldenni tematické vysilani slozené
z jednotlivych bloki, kde se stfida zivé vysilani uméleckého slova s archivnimi, tedy
predtoenymi potady. Tato programova forma je velmi naro¢na na pfipravu i provedeni.
Kromé autori vyzaduje hlavné skvé€ly tym mistri zvuku a pfenosovych technikl. Lze
vzpomenout na celodenni vysildni o Ostrave (2010), osmihodinové vysilani z Opavy (2016)

nebo celodenni vysilani z Lysé hory (2017).

Dokudrama je format, ktery se v ostravské rozhlasové vyrobé objevuje v ramci minutovych

her. V roce 2018 timto origindlnim zptisobem rozhlasovi tviirci zpracovavali uzlové body
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stoleté historie Ceskoslovenské a pozdgji Ceské republiky. V kazdém piipadé se jednalo o
autorské rozhlasové hry, v kterych mistr zvuku ¢asto vyuzival na minimalni plose vSechny

dostupné technické moznosti studia a rezie.

Dokument je technicky i obsahové narocnym rozhlasovym formatem, ktery je zalozen na
sbéru materialu v terénu, rozhovorech a zdznamech udalosti. Dokument zpravidla vypravi
autenticky pfibéh, pfi jehoz zpracovani velmi zalezi nejen na autenticité zdznamu, ale
stejnou mérou také na dramaturgii a stithu. V soutézich, a to i mezinarodnich, jsou zpravidla
ocenovany porady ostravské dokumentaristky Dagmar Misatové. (Lidé z kolonii vypravée;ji

své d&jiny, Labuti sen o dusi, Zena vézn¢ atd.)

Paradoxni je, ze Cesky rozhlas Ostrava vysilal az do poloviny devadesatych let monofonng.
Do té doby byly vSechny vysilaée monofonni, hlavni pfepojova¢ byl monofonni, ale
rozhlasova vyroba mluveného slova jiz probihala i stereofonné. V pribéhu vyroby tak

musela byt brana v potaz §itka baze a jeji vysledny monofonni soucet, jelikoz hrozilo

odecteni i seCteni ne¢kterych frekvenci.

Fondy - vhér z databaze dél (o] @ [
Vgbér | Pofad | Popis | Tvirci| Nosige | Datumy | Sig..... | Specit. | Poan. | Hisseni | Pod.dila | Vysiléni | Sioz vib. | Spec. | Chyby | Archiv | Anat. |
Kéd |DellSt |0rg. jedn | Tvin sk [Rok [Por. &islo|Za lomitkem| Titul [stopaz [Dwhmiz |
LDR_PO
Kéd |Dell 5t |0rg. jedn | Tvir. sk |Rok [Por. gisio|Za lomitkem] Titul [stopaz  [Duh 012 | A
| | 7o54795] |E ov LOR_PO 2001 112 Vesels bida 30.10 S.CT0-08
|| 7osesm W ooV LDR_FO 2001 114 Bouka 2318 S-.CT0-08
| | 7024834 E Ov LDR_PD 1991 23 Souboj 2651 SCTO-08
|| 7024347 E 0OV LDR_PO 1985 2/13 Priwvan 14:48 5-CT0-05
|| 7054876 E 0Ov LDR_PO 2002 102 KOL DEJi 28:52 SCT0-05
| | 7osemes W oov LDR_PD 2002 108 Velikonace 24:35 SCT0-08
| | 7os4se8] | E ov LOR_PO 2002 103 STROM NOCI 26:45 S.CT0-05
| | 7oses0s W ooV LDR_PO 2002 109 VYPRAVENI O SVATEM PETROVI 28:20 5-CT0-0S
| 7025004 E OV LDR_PO 1980 209 Na kamenném prahu 28:25 S-CTO-08
7054924 H oV LDR_PO 2002 105 Magda. Emil 27:54 5-CT0-05
| osess2 W oov LDR_PO 2001 1 04 Prézdniny 28:36 S.CT0-08
| | 7osesea E ov LDR_FO 2001 105 TRI ZENY POD ORECHOM 29:30 5-CT0-0S
| | ros4se5  E ov LOR_PO 2001 106 STIGMA 2355 S.CT0-08
7054707 E Uv LDR_PO 2001 107 STUDIO LASKY K CLOVEKL 28:38 5-CT0-0S
7024617 LDH _PO 1992 B 23 Jak se tatinek naucil zabijet némou tvaf 5:26 §-CT0-05
m- P&t tsmévil laskavého ironika - 2.84s g.20|5-CT0-08
4 » Redukcsl MCISW&I foe ik 1 Kontrola.F Cely vibér Pot. wyb.por.
loZeni |1nfnrmace|Wmazan|| (+ Jeden pofad
Spec. lﬁdénim [~ 2. pof. Z%ﬁmﬁ:&ll(reslm fist A ﬂ VﬁslupyiLj, Honolél"'e| x §tomul  Konec |

Obrazek 1 Automatizovany informaéni systém CRo



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 15

2 ARCHIV, FONOTEKA A JEJI DIGITALIZACE

Automatizovany informaéni systém CRo, AIS, je obsahlou digitalni databazi, ktera kromé
moznosti orienta¢niho poslechu katalogizuje také kiestni listy ke kazdému potadu. Archiv
Ceského rozhlasu Ostrava je v soudasné dobé plné digitalizovan a poskytuje uceleny
historicky nahled na dramaturgické formaty veskeré slovesné vyroby. K dnesnimu dni (4.
11. 2022) osahuje tato digitalni fonotéka 7 384 slovesnych dél vyrobenych v €inohernich
studiich i plenéru. Bohuzel jen v nékterych piipadech je mozno z kiestniho listu poradu
ziskat konkrétni technické informace o zplisobu realizace nahravky. Mizeme zjistit jména
zvukovych mistril, technikii, herct, rezisérd, dramaturgii, autori a redaktord, ale kolonka
informujici o technologii primarniho zdznamu, napiiklad o rychlosti pasky a formatu
nahravky, ziistdva vétSinou nevyplnéna. Proto je pfi stanoveni ¢asové osy technologickych
zmén zaznamu a postprodukce v ostravském rozhlase nutné spoléhat také na informace

zaméstnancd IT, mistri zvuku a technikt, ktefi jednotliva technologicky piekotna obdobi

sami zazili a aktivné se na nich podileli.

Obrazek 2 Z nataCeni rozhlasové hry Hotky podzim (1961)

Cesky, respektive Ceskoslovensky rozhlas, respektive soukroma spole¢nost Radijournal, je
nejstar§i instituci na naSem Uzemi a druhou nejstarsi v celé Evropé (po BBC), ktera
profesiondln¢ pracuje se zvukem. Z této skuteCnosti vyplyva nepsana povinnost umeét
zpracovat veskeré, i historické medialni nosi¢e. Cesky rozhlas Ostrava je tak vybaven rovnéz

historickou profesionalni i komer¢ni technikou, ktera je stile provozuschopna a peclivé
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udrzovana. Samoziejm¢ se zachovavaji jen nejkvalitnéjsi kusy dané technologie, a tak
naptiklad magnetofony Mechlabor jsou jiz ddvno vyfazeny. Cesky rozhlas poskytuje za
poplatek digitalizacni sluzbu, ptevod jakéhokoliv média pro Sirokou vetejnost, a tato sluzba
je minimaln¢ nékolikrat za rok bézné vyuzivana.

Ostravské studio ma jako prvni a zatim jako jedina pobocka Ceského rozhlasu kompletné
digitalizovanou fonotéku, vcetné¢ DAT kazet (16 a 18bit), které byly digitalizovany
pirevodem z digitalniho na analogovy signal a zpét do digitalniho, digitalizovanym formatem
je wav 24bit 48kHz. DAT kazety obsahovaly opravné kody a drobné defekty zapisu byly
schopny dopocitat, cehoz bylo pfi digitalizaci vyuzito, nebot’ z divodu degradace média by
byl digitalni ptepis problémem.

Prvni DAT zafizeni byla do inventéie ostravského studia instalovdna v roce 1990, ale byla
uréena pouze pro hudebni vyrobu. (Tascam DA-20). Kazety DAT se tak v kontextu slovesné
vyroby vyuzivaly vyhradné pro archivaci. Nékteré magnetofonové pasky tak byly pro
jednodussi pfistup digitalizovany na DAT kazety, které nabizeji také vlozeni indexu
umoznujiciho vyhledévani.

Dtvodem omezeni vyuziti DAT zafizeni byl zejména obtizny stfih, nebot’ primarnim ticelem
DAT je potizeni kontinuélniho zdznamu. Archivovalo se tedy na pasy, nasledn¢ na DAT.
Dalsi technologie, jako tfeba minidisc, nebyly pro archivaci z diivodu stability média
vyuzivany. Po omezenou dobu minidisc vyuzivali reportéti a publicisté. Jejich doba ale
rychle pominula kromé¢ jiného také proto, Ze pro vysilani §lo o pomérné nespolehlivy nosic,
ktery ne vzdy v piimém vstupu usp&sné fungoval. Po nahlaSeni pfispévku pak nasledovalo
pro rozhlas vrazedné ticho...

DAT, ze které se pro potieby piiprav redaktora nebo mistra zvuku vypalilo CD, ale ve

skutecné realizaci se pouZivala opét kazeta DAT.
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Obrazek 3 Digitaliza¢ni pracovisté

Hlavni c¢ast digitalizace tedy probihala z magnetofonové pasky a DAT kazety do PC. Tato
forma digitalizace zacala v roce 2005. VSechny potady se nyni vyrabi v 24bitové hloubce,
ale jistym paradoxem je, Ze z dlivodu kapacity odbavovacich pracovist’ se vysila v hloubce
16bitové. Reportéii vyuzivaji nizsi lozné kapacity komprimovaného formatu mp3, 128
kbps, mono. V dnes$ni dobé se uz ale pomalu pfechazi k formatu wav. Jednid se o
kompromisni pozlstatek z dob, kdy mély digitalni rekordéry malou velikost tlozZiste a také

kancelatské pocitace, na kterych byla nahravka zpracovavana, nabizely relativné malou

uloznou pamét'ovou kapacitu. Digitalizované pasky jsou nadale archivovany.

E feoks roetise Krestnilist A AlS
i &0V LDR_P0.1992.623 Stopai: 5:26 SensE Typ: LCP
Fivod: 10 Oruh:5-CTO-0S
Titut Jak se tatinek naudil zabijpt némou taF
Fodtiul Iterarni malickosti do Hosta do domu
Fodtiu: ukazka z knihy Vsichni krasnibBEzni
Klimova, Bozena autor literami prediohy

Redakce: OV - Tviiréi skupina - Ostrava
NatiZeni: 16.01.1992

Cisbnose: 706660 OV Natrdvia: neuvedeno  Fofad: 4 Cakové sopal noside: 526
Stopaf: 526 Rychbst XX Zanam Q UnisiEni Fono Ostraa Foiadi kopie: 1
Mazev:  Jak se tatinek naudil mbiet némou tar

Zadtek Tatinek nebyl 2adny zbabilec..

Kerec:  matinkou jako nit

GsbnosBe: OVFI09565 OV Nahvdvia: stereo Foiad: 1 Callové sopa nosie 527
Stopaz: 527 Rychbst XX Z=ram Q UmsEn’ Dalet Ostrava Fofas lope: 2
Nezev:  Jak se tatinek naudil zmbilet némou bk

Zadek Tatinek nebyl zadny zbab

Kenec:  matinkou jako nit.

Forejtova, Veronika cetba
Os‘lalr!'. i Petrosova, Eva
Feiisér pofadu: Pezatowa, Pavia
Zvukovy mistr: Pokorny, Petr

Fozn. ( vydani: in: BoZzena Klimova: Viichni krasni blazni

Obrazek 4 Nahled Krestniho listu A, Jak se tatinek naucil zabijet némou tvar, 1992
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Obrazek 5 Digitaliza¢ni pracovisté (2008)

Proména technickych moznosti rozhlasu jako masového média byla v poslednich trindcti
letech predevsim ve znameni tii jevi — digitalizace, miniaturizace a rozvoje pocitacové

techniky.!

'JESUTOVA, Eva. In: Od mikrofonu k poslucha&iim: z osmi desetileti ¢eského rozhlasu. Praha: Cesky
rozhlas, 2003, s. 437. ISBN 80-86762-00-9.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

3 REZIJNI A STUDIOVE ZAZEMI

Cesky rozhlas Ostrava disponuje tfemi prostory s rezijnim zdzemim, které jsou uzivany pro
vyrobu a piepis uméleckych slovesnych poradil. Jsou jimi Cinoherni studio 1 (Studio 2),
Cinoherni studio 2 (Studio 3) se studiovym plenérem (pietlumend mistnost) a Operaéni
pracovisté 1 (Studio 4). Zatimco mikrofonové, poslechové a akustické zazemi prochézi
kontinudlnim vyvojem, v oblasti zaznamové a postprodukéni technologie doslo
v popisovaném obdobi k n€kolika technologickym revolucim. Tyto zmény lze reflektovat

z pohledu zptisobu prace, archivace, personalniho zabezpeceni a Casové naro¢nosti vyroby.

Obrazek 6 Blokové schéma komplexu rezie 3 a studia 3 a 4 (1984)

3.1 Poslechové monitory

Cinoherni studia Ceského rozhlasu Ostrava byla do roku 1995 vybavena poslechovymi
monitory Tesla ARS 641 (R12) a Tesla ARS 651 (R16), které se dodnes pouzivaji ve studiich
jako komunikacni zafizeni. (Na pocatku devadesatych let byly do hudebnich rezii a
prenosového vozu instalovany bulharské poslechové monitory Nivox.). Dalsi evoluci
pfedstavovaly poslechové monitory Genelec (Prvni v Rezii 2 a Rezii 3, posléze i na
vysilacim a pfepisovém pracovisti, v pfenosovém vozu i v poslechovych mistnostech.). Byli
jimi Genelec 1032 (vysilaci pracovist¢), Genelec 1032 (slovesna vyrobni pracoviste) a
3pasmové Genelec 1038 (hudebni vyroba). Vzdy se jedna o stereo par bez subwooferovych
satelittl. Pfipojeni studiovych monitorit v Ceském rozhlase Ostrava je dodnes plné

analogové.
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3.2 Mikrofony

Socialisticky trh nebyl schopen kvalitni mikrofony vyrobit. Nakupovaly se tedy mikrofony
zapadni provenience, zejména Neumann, AKG, Sennheiser. Cesky rozhlas Ostrava
disponuje bohatym mikrofonovym zdzemim, piesto byly a jsou v drtivé vétSiné piipadii
vyuzivany, z divodu variabilni charakteristiky vhodné pro préci s jednim i vice interprety,
pouze mikrofony Neumann US87 (vSesmérova, kardioidni a osmiCkova charakteristika).

V mensi mife Neumann SM23 (stereo), AKG C451 a dynamické mikrofony AKG D224.

Vysledné kvalita zvukového zaznamu uméleckého slova je ale také obcas do jisté miry
kompromisni dohodou mezi mistrem zvuku a hercem. Mistr zvuku kupiikladu mtize byt
pfesvédcen, Ze idedlniho zvuku docili zmenSenim prostoru vysokymi polstrovanymi
zasténami, jenze herec se pfi praci musi citit dobfe, a tak praci v nepifijemném prostoru
odmita. ,,Svétové“ parametry zvuku v tomto ptipadé ustupuji ,,svétovému hereckému

vykonu.

3.3 Studiové efekty

V 90. letech se v kontextu vyroby slovesnych potadua piili$ ¢asto efekty nevyuzivaly, da se
fict, Ze t¢éméft vibec. VSe muselo byt krdsné nactené a pfiznaval se prostor. Externi ekvalizéry
se také pfili§ nepouzivaly, grafickym ekvalizérem bylo vybaveno pouze jedno studio a bézné
se uzivaly pouze &tyfpasmové korekce na mixazni konzoli. Cesky rozhlas Ostrava byl na
konci osmdesatych let vybaven hardwarovymi pruzinovymi reverby AKG BX 20 E a AKG
BX 10 a na zacatku let devadesatych byly do rezii instalovany digitalni jednotky Yamaha
SPX-900. Dal$im nastrojem umélecké vyroby byl multiefektovy procesor Roland (V
archivovanych dokumentech lze dohledat pouze informaci o ,,dozvukovém zatizeni, bez
uvedeni typu.). V nasledujicich letech ptibyly dalsi multiefektové procesory Lexicon MPX
100, Yamaha SPX 90 II, ekvalizér Alesis M-EQ230 a kompresor/limiter/gate DBX 166XL.

3.4 Ruchy a atmosféry

Cesky rozhlas Ostrava ma v archivu pomérné velky inventaf ruchil a atmosfér, ale je tieba
pfiznat, Ze v dne$ni dob¢ je mozna i vice nez polovina tohoto archivu nepouZitelna. Je to
dano tim, Ze jde o mono nahravky, a tak tfeba tikot hodin Ize pouzit, ale pouZiti naptiklad
prajezdi aut ¢i vlakt nikoliv, pfipadné jen obtizné. U nahravek je mozné slySet dobu jejich
potizeni, naptiklad u motort aut, coz je vyborné pro vyrobu dobového potadu a Spatné pro

vyrobu potadu soucasného. V archivu jsou ovSem také raritni a zddouci ruchové nahravky,
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napiiklad ,,Efekty vitkovickych Zelezaren. Mistii zvuku a reziséfi maji ale k dispozici

kvalitni ruchové banky.

Ve skladu Ceského rozhlasu Ostrava jsou uschovany ruchové dvefe a okno. Ve studiovém
plenéru jsou 3 druhy podlah (Dfevénd podlaha, dlazba, parkety a dfive 1 pisek.) Dnes se
bohuzel jedna spiSe jen o dekoraci, jelikoz mnozstvi vyrobenych poradti vyzadujicich
vyrobu ruchi jiz neni tak vysoké. Navic ruchové dvefe maji cca 50x80cm, stoji v rdmu na
stojanu a zni patrné jinak nez skute¢né dvete. VEétSinou se pii nata€eni vyuzivaly a vyuZzivaji
skute¢né dvefte, tfeba 1 ve studiu. VSechny vyrobené ruchy a atmosféry (I stazené z online
prostiedi.) jsou katalogizovany, dnes uz jde ale viceméné o osobni zdjem zameéstnanct,
osobni katalog. Je-li to potieba, nataceji si mistfi zvuku ruchové efekty sami v redlném
prostfedi. A obcas je tfeba vymyslet néjaké netradi¢ni feSeni. Béhem natdceni dramatizace
knihy ArnoSta Vasicka StraZce dusi vznikla potfeba zvukové ilustrovat vytahovani kamene
z hradni stény. Mistryn¢ zvuku Hana Plechackova pfisla s napadem pouzit dva porcelanové

hrnky, jejichz dno na zevni strané nemé glazuru. Pomalym otacenim obou hrnki stlacenych

k sobé svymi dny vznikla dokonalé akusticka iluze vytahovani kamene.

Obrazek 7 Studiovy plenér
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3.5 Studiové konzole

Studiovych konzoli bylo pouzivano povicero. Na konci osmdesatych let slo o modulové
konzole fady Tesla Almes, zejména ESR 2808 a ESR 1004, vyrobené na zakazku a osazené
dle pozadavkl pro konkrétni instalace (pocet zédkladnich moduld, kontrolni modul).
V Ostravé bylo 3x8 kanalli a servisni modul, nebo 1x8 kanald a servisni modul. Tyto
profesiondlni stoly splnovaly vSechny dobové technické a normativni pozadavky, byly
konstruk¢né velmi bytelné a tézké, ale v porovnani se zapadni produkci, napiiklad
Soundcraft, byly obvodové slozité, z divodu dodavek elektronickych soucéastek pouze
v ramci RVHP a nedostatku integrovanych obvodd. Ve vstupnich modulech byly osazeny
zakézkové hybridni integrované obvody (Plechové pouzdro, tranzistory nalepené na
keramickém nosici, které byly mnohonasobné vétsi neZ integrovany obvod, napiiklad VNC

030.). Nékteré soucastky byly z NDR, naptiklad FRB konektory a vyuzivalo se ovijenych

spojtt (Rychlost a odolnost.).

Obrazek 8 Zaznamové pracovisté 1 s konzoli Tesla ESR 1004 (2008)
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3.6 Mikrofonni predzesilovace

Pivodné se vyuzivaly ptfedzesilovace tranzistorové z vyroby implementované do konzoli,
po prechodu na digitalni zpiisob vyroby (Magix Sequoia, Samplitude) byl PC analogové
pfipojen k pultu (Vystup z pultu do PC, pies potenciometr, ale i direktné.). Dnes jsou
vSechny rezie kompletné digitalni a vyuzivaji elektronkové mikrofonni pfedzesilovace DBX

386 (2 kandly) s digitalnim vystupem do PC.
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4 ANALOGOVY MAGNETICKY ZAZNAM

Vyroba mluveného slova se ve studiich ostravského Ceského rozhlasu v kontextu
technologického vyvoje ménila doslova skokové. Tocilo se na pasky a pak hned rovnou do
PC. Zadny mezistupen neprobéhl. Diivodem byl zejména piipadny komplikovany stiih.
Stiihat v kazeté je téméf nerealné, CD technologie stiih neumoznuje, DAT viceméné také
ne, limitnim zptisobem je mozné provadét stith u minidisct, které se uplatnily v reportazni
vyrobg, ale rozhodné neslo o uzivatelsky komfortni ¢innost. Pro slovesnou vyrobu byly stale
vyuzivany paskové magnetofony Nagra, ptipadné¢ walkmany Sony TCD 5, minoritn¢ Uher
4200 report monitor. Kotoucové magnetofony se udrzely déle z prostého divodu,

poskytovaly kvalitngj$i zdznam a komplexni moznosti postprodukce.

Ve druhé polovingé 80. let minulého stoleti byla rozhlasova vyroba uméleckého slova
v Ostravé pln¢ analogova, jako findlni vystupni médium byl pouzivan magnetofonovy
pasek, a to az do roku 2003. Cesky rozhlas Ostrava pouzival vice druhti magnetofond,
komer¢nich i profesiondlnich (Revox PR99, Studer B67, ...). V rdmci slovesné umélecké
vyroby se vSak vyuzivaly pouze magnetofony Studer A80-R pro zdznam a mad’arské kopie
spolecnosti Videoton Mechlabor STM 610 (také STM 200 a STM 600), pouzivané pouze

pro reprodukci.

Obrazek 9 Rezie 2, Mechlabor STM 610 (2008)

Magnetofony Svycarské spolecnosti Studer byly kvalitn€jSim vyrobkem, a to jednak

z divodu vyssiho odstupu signal-Sum, ale zejména z davodu mechanické piesnosti
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transportniho mechanismu pasky (Stabilita otacek a nekolisani pohybu pésky.). Mechlabor
mél tento mechanismus relativn€é neptesny, poruchovy a vyzadoval castéjsi udrzbu.
Ceskoslovensko, respektive Ceskoslovensky rozhlas byl nucen tyto magnetofony kupovat
v ramci RVHP. Mechlabory mély také zvlastni typ konektoru, Tuchel a tyto konektory byly
neprodlen¢ upravovany na klasické konektory XLR. V plenéru byly pouzivany zejména
reportdzni magnetofony Nagra IV — S. Soucasti technologického zdzemi rozhlasu byly také
kazetové rekordéry, ziidka vyuzivané pro uméleckou tvorbu.? Tyto pfistroje byly pomérné
naro¢né na udrzbu a prace se zaznamem byla manudlni. Pro pfibliZzeni praktické studiové
prace je nutné nejdiive struéné popsat danou technologii a jeji fyzikdlni a mechanické

principy.

4.1 Magnetofon

Prvni uspésny pokus o provedeni magnetického zdznamu je zndm z roku 1898, kdy dansky
inzenyr Valdemar Poulsen v experimentalnich podminkidch zmagnetizoval ocelovy drat
rychlym pievijenim mezi elektromagnety, ¢imZz ovlivnil indukované elektromotorické
napéti.> Od této chvile se zacala rozvijet pomérné slozitd a dlouh4 cesta vedouci ke
komplexnim, profesionalnim elektromagnetickym paskovym zdznamovym a reprodukénim
zafizenim, jejichZ technologicky vyvoj byl zavrSen v poslednich desetiletich dvacéatého

stoleti.

4.1.1 Transportni mechanismus pasky

Transportni mechanismus se sklada ze zasobovaciho kotouce, drziciho nepouzity pas, ktery
je navijen skrze mazaci, nahravaci a prehravaci hlavu magnetofonu na navijeci kotouc,
shromaZzd’ujici jiz pouZzity pas. Konstantni rychlost posuvu pasu zabezpecuje hnaci hiidel
v kombinaci s pfibrzdovanim zasobniho kotouce. Pfitlacny valecek zatézuje pasku proti
hnaci hiideli a zabezpecuje tak potiebnou frikci. Nastavitelné napinaci rameno stanovuje
napéti pasky pfi provozu zafizeni.* Magnetofony pouZivaji jednu nebo vice hnacich htideli,

pfitlaénych vélcl 1 napinacich ramen. Profesionalni magnetofon ma tfi motory. Prvni motor

2 ANTONIAZI, Pavel, Vedouci podpory programu Ceského rozhlasu Ostrava [Ustni sdéleni].
Ostrava, 3.11.2022.

3 D. DANIEL, Eric, C. Denis MEE a Mark H. CLARK. Magnetic Recording: The First 100 Years. New
Jersey: Wiley-IEEE Press, 1998. ISBN 978-0780347090.

4+ WHITAKER, Jerry C. a K. Blair BENSON. Standard handbook of audio and radio engineering. 2nd

ed. New York: McGraw-Hill, 2002. ISBN 0-07-006717-1.
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brzdi odvijeni pasky, druhy motor obsluhuje hnaci htidel, zabezpecuje tak posuv pasky, tieti

motor ovlada navijeci civku.’

4.1.2 Zaznamovy a reprodukéni proces

Mazaci hlava aplikuje na pasku stfidavé magnetické pole s vysokou amplitudou a vysokou
frekvenci, tak se diikkladn¢ a nahodile ovlivni magnetizace povrchu zaznamového média,
pasky, ¢imz je predchozi zdznam vymazéan. Mezera pro pasku v mazaci hlavé je $irsi nez
v hlavé nahrévaci a ptrehravaci, ¢imz se zajisti dukladné smazani diive zaznamenaného
signalu. Pouziti mazaci hlavy neni bezpodminecné pro zhotoveni dal§iho zdznamu, existuje

ovsem riziko zbytkovych artefaktli v zaznamu novém.

Zaznamov¢ hlavy profesionalnich magnetofonli pouzivaji AC bias (piedpéti). Jedna se o
pfifazeni frekvenéné vhodného signélu k pozadovanému signalu. Tento signal se nachazi
v pro ¢lovéka neslysitelném frekvencnim pasmu, obecné v rozmezi 40-150 kHz. Zesilenim
signalu dochazi k unifikaci magnetizace pasku, ¢imz je zajisténo, ze kazda ¢ast signalu ma
stejné magnetick¢é vychozi podminky pro zaznam. Dochézi k linearizaci vysledného
zaznamu. Magnetické médium je velmi citlivé na ptedeslé magnetické ovlivnéni a ma
tendenci mu opét podlehnout. Tento proces se nazyva hystereze. Kazdé¢ zatizeni vyzaduje
optimalni uroven predpéti. Prichodem pasky zaznamovou hlavou dochazi Stérbinou

k pfenosu magnetického toku hlavy na pas, tedy k zdznamu.

Piehravaci hlava prevadi magnetické vykyvy pasky na elektricky signal, ktery je nasledné
amplifikovan. Zmagnetizované médium prochazi piehravaci hlavou a magnetizuje material
uvnitt hlavy. Toto magnetické pole pronika civkou, kterou je hlava ovinuta. Jakakoliv zména
magnetického pole generuje v civce elektrické napéti, které je dale distribuovano. Vznika

elektricky obraz magnetického signalu.®

4.1.3 Magneticka paska

Magnetickd paska prosla stejné jako magnetofon slozitym vyvojem. Na experiment

Valdemara Poulsena s ocelovym dratem navézal v roce 1926 Fritz Pfleumer, ktery jako

SPOTEET, G. Howard. Workbench guide to tape recorder servicing. Old Tappan (New Jersey): Parker
Pub. Co, 1977. ISBN 978-0139652936.

¢ BURSTEIN, Herman a Henry C. POLLAK. Elements of Tape Recorder Circuits. 2nd ed. New York:
McGraw-Hill/TAB Electronics, 2001. ISBN 978-0830660674.
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magnetizacni médium zvolil tzky pruh papiru pokryty vrstvou oxidu zelezitého. V roce
1933 vynalezl zaméstnanec firmy AEG (Allgemeine Elektricitits-Gesellschaft, némecka
divize General Electricity Company.) feromagnetickou prstencovou hlavu.” Spole¢nost
nasledn¢ vyvinula prvni magnetofon, ke kterému dodala prvni magnetickou pasku

spole¢nost BASF, zabyvajici se chemickym inzenyrstvim.®

Moderni paska se sklada z nékolika komponentt. Lepidla, plastové podlozky, zadni vrstvy
pasky zamezujici prokluzu a ze samotného magnetického materialu. Ten mtize byt tvofen
oxidem Zzeleza, oxidem Zeleza s piimési kobaltu, nebo oxidem chromitym. Kazdy
z uvedenych materidlli poskytuje rozdilné vlastnosti, zejména ve vyznamu koercivity,

odoléani vlivu vnéjsiho magnetického pole.?

4.1.4 Udrzba a sefizeni magnetofonu

Magnetofon je nutné pravidelné a dikladné cistit. Existuji specidlni Cistici pasy, ovSem
ucinngjsi metodou je pouziti pénovych ty¢inek (Vatové mohou zanechat zbytky vldken.) a
alkoholu. Je nutné Cistit vSechny soucasti ptistroje, které prichazeji do kontaktu s paskou,
tedy hlavy, htidele, voditka a pfitlacné valecky, jelikoz se na nich zachytavaji uvolnéné
¢astice magnetizacniho média. Zanesené hlavy zplsobuji pokles nebo vypadky zejména
v horni c¢asti zaznamenavaného frekvencniho spektra. Necistoty na transportnim
mechanismu zabranuji bezproblémovému posunu pasky a zpiisobuji jeji chvéni, necisty
pritlaény valecek je pak pficinou jejiho prokluzu (Hrozi poSkozeni plastového povrchu
valecku, z tohoto ditvodu je vhodnéjsi pouzit specidlni ptipravek na €isténi gumy.). Rotujici
soucasti musi byt lubrikovany olejem se spravnou viskozitou. Diilezitym aspektem udrzby
magnetofonu je jeho rutinni demagnetizace. V pribchu pouzivani se magneticky naboj
zejména v hlavach gradualné hromadi. Tento jev mlze mit za nasledek pofizeni nekvalitniho
zaznamu, piipadné poskozeni (pfemagnetizovani) ptehravané pasky. Pro demagnetizaci je
mozZno pouzit demagnetizaéni pasky, 0€innéjSim ndstrojem je rucni demagnetizér.

Magnetofon musi byt také spravné setfizen. Tento ikon nespadd pod béznou udrzbu a je

7 D. DANIEL, Eric, C. Denis MEE a Mark H. CLARK. Magnetic Recording: The First 100 Years. New
Jersey: Wiley-IEEE Press, 1998. ISBN 978-0780347090.

8 1934 / Magnetic Audio Tape. BASF[online]. 2022 [cit. 2022-11-04]. Dostupné z:
https://www.basf.com/global/en/who-we-are/history/chronology/1925-1944/1934.html

® WHITAKER, Jerry C. a K. Blair BENSON. Standard handbook of audio and radio engineering. 2nd
ed. New York: McGraw-Hill, 2002. ISBN 0-07-006717-1.
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pomérné slozity.'® Pro nékteré fize sefizovani, napfiklad nastaveni frekvenéni odezvy, thlu
hlav a predpéti se vyuziva kalibra¢ni pasky (pro jednotlivé rychlosti) a osciloskopu.'!
Profesionalni magnetofon je komplexni pftistroj, skladajici se také z mnoha mechanickych
soucastek (femeny, loziska, ...), které musi byt udrzovany. Z vyse uvedenych divodi ma

vétSina profesionalnich magnetofonti pocitadlo celkovych hodin v provozu.

4.2 Analogovy magneticky zaznam v praxi

Na kazdém rezijnim pracovisti se nachazely tfi reproduk¢éni magnetofony Mechlabor a jeden
zdznamovy magnetofon Studer. Mixdzni zvukovy stil byl, skrze propojovaci panel,
propojen s jednotlivymi magnetofony. Vystup ze stolu byl pfiveden do magnetofonu
vyrobu, byl pfitomen mistr zvuku, pfipadné vice techniki, kteti obsluhovali jednotlivé
magnetofony, sledovali Cas, signalizacni tlacitka a svétla. Ménili pasky s ruchy, atmosférami
a hudbou. Po zavedeni pasku do pfistroje byla paska standardng, ru¢né, otocena o pul otacky.
jen obtizné zastavitelny, problémem bylo spravné navazat (Ruchy byly také dodavany zivé,
napiiklad kroky ze studiového plenéru.). Na analogovém magnetofonu lze provadét dva typy
sttihu. Letmy stiih a stfih mechanicky. Magnetofonovy pasek byl velmi drahy, a proto byl
preferovan stfih letmy. Letmym stfihem rozumime plynulé navazani v misté opravy, které
je ovSem obtizné realizovatelné pii vyrobé slozitéjSich pofadi. Nejucinngjsi a
nevyuzivangjsi byl pfi praci s jednim hercem, naptiklad pii Cetbé. I v tomto piipad¢é vSak
vyzadoval nejenom zrucnost technikti, ale také citlivou hereckou praci, aby tzv.

»havazovacku* poslucha¢ nepoznal.

0 Studer A80 R Operating and Service Manual. In: Historyofrecording [online]. [cit. 2022-11-04].
Dostupné z: http://www.thehistoryofrecording.com/Manuals/Studer/A80R_Op_Serv.pdf

1 Studer A80 VU MKII Simple Electronics Adjustment. In: Youtube [online]. [cit. 2022-11-04].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=LCn0ZD-kbz8
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Obrézek 10 Studer A8O/R (digitaliza¢ni pracoviste)

Tento stiih byl v kazdém piipad€ nejrychlejsi a Setfil mnozstvi spotiebovaného pasku.
Nékter¢ stithy ovSem letmo provést mozné nebylo, hrozilo napiiklad minuti vhodného mista,
pak tedy bylo nutné ¢ast pasky vystiihnout z divodu ¢asové kontinuity, pfipadné odstranit
jen drobné nedostatky zaznamu. Provadél se také zaznam opakovany, kdy rezisér vybral
nejvhodnéjsi ¢asti. Technik, pfipadné mistr zvuku, zaznamenaval ¢as, pripadné vkladal
papirové znacky do civky pasku. Tyto znacky mé&ly tendenci pfi vymotani padat do vnitiniho
mechanismu magnetofonu, coz zptisobovalo patrné nejcastéjsi zavadu, magnetofon nebrzdil.
Takovyto zpiisob vyroby predstavoval také nejvetsi odpad pasky a zaroven nejvétsi riziko
omylu. Pokud se chyba skute¢né objevila, prisel na fadu stfih mechanicky. Na volny chod
magnetofonu, ruénim pohybem, bylo nalezeno misto stfihu. Néasledné bylo zabudovanym
zna¢icim mechanismem (razitkem) s ryskou toto misto mechanicky oznac¢eno na pasku. Nato
se pasek lehce posunul k fezacimu mechanismu (Nékteré magnetofony jej nemély.) a pod
uhlem Ctyticeti péti stupiti byl proveden mechanicky stiih. Paska byla dale posunuta na dalsi
misto stfihu, nebo vyménéna, opét oznacena, posunuta ke stithacimu mechanismu a
ustfizena. Tento proces se neustale opakoval. Pokud se nachazelo vice zamyslenych stfiht
v tésné blizkosti, bylo nutné vSechna mista oznacit najednou, jelikoz znaceni nenapnuté
pasky by bylo komplikované. V blizkosti nahravaci hlavy n¢kterych magnetofont se nachazi
drazka (kolejnice), svou Sitkou odpovidajici Sitce pasku, kde se oba jeji konce zarovnaly a
byly specidlni paskou (tzv. ,,slepkou’) slepeny. Pokud byl pozadovany stfih velmi drobny,
ntzkami se provedl v ruce stfih kolmy. V tomto ptipadé hrozilo netrefeni vzajemného uhlu,

pasky nedoléhaly a stiih se mohl projevit v poslechu. Ale objevovaly se i dalsi zaludnosti,
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pokud m¢l technik zpocené, nebo mastné ruce, paska nelepila, a kdyz nebyl pfi manipulaci
s pasem nepozorny, mohlo vypadnout sttedové koleCko a pas se tzv. rozsypal. Kdo nékdy
pracoval s rozhlasovymi pasy, ten rozhodné alesponl jednou béhem své profesni kariéry
namotaval ru¢né rozsypany pas zpatky na kotouc¢. Bez pomoci ostatnich se pfitom neobesel,
bylo nutné velmi opatrné pas natdhnout, narovnat a stejné opatrné, presné€ a jemn¢ namotat.
Vétsinou se ukazalo, ze dlouhé rozhlasové chodby ostravského studia jsou pro takovou praci
idedlni. K dokonalosti pak pas technici nebo technicky vratili opatrnym ptevijenim s nizkou

rychlosti.

Po zaznamu a postprodukei se vysledny produkt pietocil ze stithaciho pasku na vysilaci pas
(Béhem této procedury hrozilo rozlepeni i roztrzeni pasu.), do kterého se nesmélo
mechanicky stfihat a ktery byl po odvysilani uloZen v archivu. Stithaci pasy se pouZivaly
opakovanég, dokud nebyly vyznamné rozstiihané, neobsahovaly velky pocet spojii. Hodné
hrané vysilaci pasky se také obménovaly z diivodu opotfebeni magnetické vrstvy (Nékdy na
nich byly dokonce zietelné ryhy zplsobené necistotami v magnetofonu, pfipadné Spatnym
zaloZzenim do magnetofonu.). Pouzivaly se také krat§i paskové smycky a vyrabély se
nastavované pasky. Slovesna umélecka vyroba byla z poc¢atku pouze monofonicka, nasledné
i stereofonickd. V pozdé¢jsi dobé byly realizovany i vicestopé zaznamy, do kterych se
manualné nestiihalo a ve kterych se provadél vyhradné letmy sttih. Spotfeba materialu byla
prisné evidovana. Magnetofony bylo moZzné aktivovat tahovym potenciometrem piimo
z mixazni konzole, taktéz signalizadni svétla bylo mozné distribuovat. V Ceském rozhlase
Ostrava byly v drtivé pfevaze pouZivany pasy spolecnosti Agfa a BASF. Kvuli vétsimu
prostoru na stiih se pfevazné vyzivala vysoka rychlost posunu pasky patnact palcii za

dle platnych norem byla zajistovana pracovniky udrzby.

Pro optimalni vybuzeni magnetofonového zdznamu (Minimalni Sum a minimalni zkresleni.)
je vyzadovéna urcitd uroven magnetického toku, ktera je méfena v nanoweberech na metr
(nWb/m). Cesky rozhlas disponoval specialnim oddélenim (Praha - Karlin) zabyvajicim se
normalizaci, které vyrabélo kalibra¢ni pasky (Stereo, mono, rychlost 9, 19, 38 palcti atd., pro

hrubsi profesiondlni i ten¢i komer¢ni pasky.). Kazdy magnetofon tak prochézel servisem.

Nejprve se nastavila reprodukéni strana (Pomoci méficiho pasku.), na vystupu musela byt
naméfena presnd uroven voltl definovana ke konkrétni pasce. Dale se méfil frekvencni
pribéh od 40 Hz do 18kHz, ktery bylo mozné v n€kolika pevnych bodech na magnetofonu

manuélné nastavovat, vyrovnat kmito¢tovou odezvu. Nésledné se do magnetofonu vlozil
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prazdny pasek a spustil se zaznam. Do vstupu se piivedl generator, byla nastavena
frekvenéni charakteristika a bylo nastaveno napéti na vstupnim zadznamovém zesilovaci,
totozn¢ s reprodukcni stranou. Poslednim krokem bylo nastaveni vysokofrekvencni
predmagnetizace pasky, a to dle méficiho postupu, protoze kazdy pasek ma podle svych

magnetickych vlastnosti jinou Groven nejmensiho zkresleni a nejvétsiho napéti.

Ostrava méla 1 8stopy a 16stopy magnetofon Studer A80-R s Ipalcovymi a 2palcovymi
hlavami, ktery se vyuzival v hudebnim studiu, 8stopy byl pozd¢ji pfesunut do slovni vyroby
(Rezie 3), ale pouzil se pouze cilen¢ u n¢kolika projekt, jakymi byla naptiklad série ¢esko-

anglickych pohadek z 90. let.

Ptenosné reportdzni civkové magnetofony se vétSinou nepouzivaly pro pfimy zdznam
umeéleckych slovesnych potadili, ale pouze jako doplikové zafizeni pro vyrobu ruchi a
atmosfér. Byly jimi Svycarské Nagry (monofonni Nagra III a stereofonni Nagra IV) a
zapadonémecké Uhry, kterych bylo velké mnozstvi, zejména ctvrtstopa monofonni fada
Uher 4000 Report IC, L, S, pulstopa stereofonni fada 4200 a pulstopa stereofonni fada 4400.
V inventafi byly také velmi mélo vyuzivané magnetofony tuzemské vyroby, naptiklad Tesla

Uran a Tesla Pluto.

Ptedptipravené pasky byly k dispozici spole¢né s magnetofonem, nahrany material byl
odevzdan na prepisovém pracovisti s trvalou sluZzbou, kde byl pfepsan na stfihaci pasek
(Pomoci Revoxu PR99 a Studeru A80-R.). Reportazni paska byla smazana a pfipravena pro
dalsi pouziti. Reportazni paska byla svym charakterem blizsi spiSe komerénim zafizenim,
byla ten¢i. V osmdesatych letech byly nékteré redakce vybaveny kazetovymi magnetofony
Sony TCD 5 (potlaceni Sumu Dolby NR, Dolby B), umoZiujicimi stereofonni zaznam. Tento
typ zaznamu byl rovnéz piepisovan techni¢kou ¢i technikem na pfepisovém pracovisti na
stiihaci pas.

Do roku 1993 byl veskery reportazni a pomocny zdznam postaven na vysSe uvedenych
magnetofonech. Nasledné v 90. letech, po opusténi paskové reportazni techniky, byl rozhlas
vybaven vét§im mnoZstvim kazetovych magnetofoni Sony WM — D6 (C), které se vyuzivaly

pfiblizné 5-6 nasledujicich let a vyznacovaly se vysokou mirou technické spolehlivosti.

Vzdy jeden ze Studerti A8O-R byl v kazdé rezii vybaven tzv. ,,zpomalovatkem* (Capstan
speed control.), modulem pro plynulou regulaci otdcek (zrychleni, zpomaleni, zména vysky
tonu). Ve vyrobni praxi se ovSem tato moznost pfili§ nevyZzivala. U magnetofonli byl

vyuzivan vystupni konektor na dalkové kabelové ovladani (remote mode control), obsahujici
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piny vSech ovladacich tlacitek, signaliza¢nich svétel (na studiovou konzoli) a propojeni

s tahovym potenciometrem studiové konzole (faderstart).

Cesky rozhlas je ¢lenem EBU (Evropska vysilaci unie). Pred piichodem lufsi bylo normou
elektrické napéti. Indikator na mixdzni konzoli zobrazoval elektrickou vychylku (velikost
napéti). Jedna se o Casovou konstantu zobrazujici nikoliv $pickové, ale efektivni hodnoty
sttidavého signalu, pro rozhlas 1.546 V, respektive 6dBu, respektive -9 dBfs dle DIN
(Deutsches Institut fiir Normung). Jinymi slovy, kdyz na indikatoru bylo 0 dB, na vystupu
bylo naméieno 1.546 V (Vzdy se pocitalo s ur¢itou minimalni rezervou.). 0 dB je zakladni
udaj, nominalni hodnota, ktera se v jednotlivych norméch dle vypoctu méni. Dnes je ve

vSech reziich instalovan lufs metr.

Pro zaznam mluveného slova, u kterého byl ptedpoklad postprodukéniho sttihu, se vzdy
pouzivala rychlost 15 palct, respektive 38.1 cm/s, a pro pienos na vysilaci, archivni pasku
rychlost 7% palct, respektive 19.05 cm/s. Na jinych pracovistich, napiiklad v Ceském
rozhlase Olomouc maji archivované i starsi pasky s rychlosti 30 palct, respektive 76.2 cm/s.
Magnetické povrchy nedosahovaly pozadované kvality, povrch a jeho tloustka nebyly plné
homogenni, z divodu potlaeni Sumu, defekti a udrZeni frekvencni charakteristiky byly

previjeny vysokou rychlosti, kterd zmiriovala nezddouci zvukové projevy.
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5 DALSI MEDIALNI FORMATY

Ptestoze vyslednym formatem potadu slovesné vyroby byla vzdy magnetofonova paska a
pozdéji digitalni format wav, béhem vyroby vstupovaly do procesu realizace formaty
vSechny. Od gramofonovych desek, komerénich paskli a magnetofonovych kazet, ptes CD
az po DAT kazety a minidiscy. Rezie tak byla vybavena vSemi pfistroji umoziujicimi

piehrani, piipadné postprodukeni zpracovani vyse uvedenych zvukovych médii.

’Mi

Obrazek 11 Rezie 2 s konzoli Tesla ESR 2808 (2008)

5.1 Digitalni magneticka média

Bezztratova technologie DAT (Digital audio tape) je uzce spjata s vyvojem videorekordért.
K zaznamu vyuZziva rotacni hlavu a proces skenovani. Vysledny zaznam nelze fyzicky
upravovat stithem, jak tomu je u analogovych paskt. U nékterych zatizeni to mozné bylo
(DASH, ProDigi). Kazety DAT jsou vizualné velmi podobné klasickym audiokazetdm, jsou

nepatrné mensi a pouzivaji tenci pasku. Zaznam lze provadét pouze na jednu stranu.
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Technologie DAT byla uvedena na trh firmou Sony v roce 1987'2 a stala se prvnim masové
pouzivanym digitdlnim nastrojem v profesionalnim prostfedi, zejména diky zptisobu
bezztratového kodovani. Kazety a zafizeni dat umoznuji Ctyii standardni zptisoby kodovani.
Bylo mozné zvolit vzorkovaci frekvenci 32 kHz pii 12bitech a 32kHz, 44.1 kHz a 48 kHz
pfi 16bitech. Nékteré pozdé€jsi DAT rekordéry dokazaly tyto hodnoty piekrocit a nahravat
az 96 kHz pti hloubce 24 bitti. Vyroba kazet DAT byla definitivné ukoncena firmou Sony
v roce 2005.

5.1.1 Digitalni magneticka paska

Digitalni magneticka paska se, stejné jako paska uréena pro analogové nahravani, sklada ze
dvou zakladnich vrstev. Plastového podkladu a magnetického povrchu, vyrobeného z ¢éstic
Cistého zeleza, které jsou jemnéj$i nez v piipad€ analogové pasky a jsou schopny se 1épe
vypofddat s vysokym datovym tokem. Magneticky povlak je oSetfen mazivem
minimalizujicim tfeni. Nezbytné je také pouziti lepidla, pojiva. Zadni strana pasky je pokryta

povrchem zamezujicim prokluzu a hromadéni statického naboje. !

5.1.2 Zaznamovy a reprodukéni proces

Digitalni audio pasky jsou diky drobnéjSim casticim v magnetické vrstvé schopny ukladat
velkou hustotu dat. Pfichozi analogova zvukova vina je v A/D pfevodniku dle urceného
nastaveni periodicky métena, vzorkovéana a vysledné hodnoty jsou uloZeny na pasku dle
predem definovanych binarnich Cisel, biti. Tento bitovy zéapis je posléze pouzit v D/A
prevodniku pro zpétnou rekonstrukci zdznamu.'* Dle vzorkovaciho teorému je presnd
rekonstrukce spojitého, frekvencné omezeného signalu z jeho vzorkii mozna tehdy, pokud
byla vzorkovaci frekvence vyssi nez dvojnasobek nejvyssi harmonické slozky vzorkovaného
signdalu.'® Lidské ucho dokaze vnimat zvuk ve frekvenénim rozmezi piiblizné 16 Hz — 20
kHz, proto je v digitalnich audiosystémech stanovena hodnota vzorkovaci frekvence vice

nez 40 kHz. Pro digitalni zdznam je tedy nutné mnohem vétsi rozpéti frekvencniho pasma.

2 Studio Recorders Go Digital. In:Sony[online]. [cit. 2022-11-05]. Dostupné z:
https://www.sony.com/en/Sonylnfo/Corporatelnfo/History/SonyHistory/2-10.html

13 ELDRIDGE, Susan. Digital Audio Tapes: Their Preservation and Conversion. In: Smithsonian
Institution  Archives [online].  Washington, 2010 [cit. 2022-11-05]. Dostupné z
https://siarchives.si.edu/sites/default/files/pdfs/digitalAudioTapesPreservation2010_0.pdf

4 EARGLE, John. Handbook of Recording Engineering. 4th. New York: Springer, 2005. ISBN 978-
0387284705.

15 PETRYDES, Patrik. Zobrazeni Waterfall spektra na PC. Praha, 2022, s. 6. Diplomové prace. Ceské
vysoké uceni technické v Praze. Vedouci prace Pavel Kovar.
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Pokud vzorkovaci frekvence neni alespoil dvojnasobnd, dochazi pii zpétné rekonstrukci ke
zkresleni signdlu. Bitova hloubka popisuje pocet ukladanych hodnot ke kazdému vzorku.
Cim vy3§i je bitova hloubka, tim vice je eliminovan proces kvantovéni, zaokrouhlovani na
nejbliz§$i hodnoty, ¢imZ vznikd Sum a je naruSena linearnost, vérnost rekonstruované
nahravky.! Magneticky pasek se pohybuje stejné jako u analogového magnetofonu
transportnim mechanismem, skrze zaznamovou hlavu, kterd na néj pfendsi generované
magnetické pole. Mazaci hlava se u digitdlnich magnetickych rekordéri nevyskytuje.
Digitalni rekordéry vyuzivaji dvé hlavy na rotujicim valci obepnutém pohybujici se paskou,
které jsou vicCi pasce uhlové naklonény. Tato technologie, pivodné pouzivana ve
videorekordérech a videopiehravacich, umoziuje spirdlovité ¢teni vysoké hustoty dat pfi
relativné pomalém chodu pasky. Kontinuitu spravné pozice hlav, zapisu a ¢teni zabezpecuje
systém automatického sledovani stopy (ATF) c¢tenim znacek z péasky. Monitorovani
zaznamu je u nékterych zafizeni umoznéno druhym péarem rotujicich hlav. Signalova data

obsahuji kody, které umoznuji zakladni indexovani.

5.1.3 Udrzba a sefizeni DAT rekordéru

Stejn¢ jako analogovy magnetofon, také DAT rekordér se sklada z mnoha elektronickych a
mechanicky soucastek, jez se asem opotiebovavaji. Jejich kondice je jednim z kliCovych
faktorti potizeni kvalitniho zdznamu. Prach, kousky magnetického média pasky a vychyleni
pasky mohou zpiisobit chyby ve ¢teni a zépisu digitalniho signalu. Pokud obvod pro opravu
chyb datového toku nemuiZe odstranit v§echny chyby, dojde k zeslabeni signalu, pitipadné
k jeho Uplnym vypadkim. Pro Gdrzbu hlav a transportniho mechanismu je moZno pouZit
Cistici kazetu na suché nebo mokré ¢iSténi. Sucha Cistici paska seSkrabuje necistoty, je tedy
abrazivni a jeji pouzivani mize vézt k degradaci komponent. Mokra €istici paska pouziva
rychle se odpatujici kapalinu, ale pfiliSné mnoZstvi kapaliny mize poSkodit ptistroj. Zatizeni
lze vy¢istit ru¢né€, ovSem postup je nepatrné komplikovanéjsi neZ u analogovych rekordéra.
Pro dobrou dostupnost vSech soucasti mechanismu, zejména hlavového valce, je tieba
mechanismus ¢astecné demontovat. Samotny valec s hlavami nelze sefizovat, nastaveni se
provadi sefizenim sloupkt vedoucich péasku, ovSem tato operace neni standardni soucasti

udrzby. Napéti pasky je nastaveno automaticky pfistrojem, je ovSem nutné ji pied pouzitim

16 ELDRIDGE, Susan. Digital Audio Tapes: Their Preservation and Conversion. In: Smithsonian
Institution  Archives [online].  Washington, 2010 [cit. 2022-11-05]. Dostupné z
https://siarchives.si.edu/sites/default/files/pdfs/digitalAudioTapesPreservation2010_0.pdf
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ptetocit, ¢imz dojde k samotné kalibraci. Dalsi informace o typu pasky ziska pfistroj

z perforaci umisténych na samotné kazeté.!”

5.2 Magnetoopticka a opticka média

Tato média a piislusnd zafizeni nebyla primarné urena pro zaznam ani pro archivaci
uméleckych slovesnych poradii, ptesto byla pro tyto ucely okrajové vyuzivana jako
doplitkova technologie. NejvyuzivanéjSim zastupcem téchto médii byl Minidisc (8 formath)
a CD (13 formata). DalSimi vyznamnymi predstaviteli této technologie byly diskety a

harddisky, které zacaly byt uzivany az v plné digitalnim obdobi.

5.2.1 Minidisc

Minidisc je ztratové prepisovatelné magnetooptické médium pro digitalni zdznam, uvedené
na trh v roce 1991 firmou Sony. Jedna se o rotacni tfivrstvy disk, skladajici se z podkladoveé
ochranné vrstvy, vrstvy reflexni a vrstvy zaznamové. Disk je uzavien v plastovém obalu
s posuvnymi krytkami, chranén proti prachu. Sttedova perforace zajist'uje presné centrovani.
Prenosné ¢i studiové obsluzné zafizeni provadi zapis prostfednictvim zaznamové
magnetické hlavy. Tato zména magnetizace (zaznam) vede pii nasledném cteni zapisu ke
zméné odrazeného svételného paprsku vychazejiciho zlaserové diody. Zapis je tedy

18

magneticky a Cteni optické.”® Minidiscy vyuzivaji ztratovou kompresi dat ATRAC,

zaloZenou na zpiisobu percepce lidského ucha.

7 BARTLETT, Bruce. DAT and MDM Maintenance. In: Deltamedia [online]. 1995 [cit. 2022-11-05].
Dostupné z: https://www.deltamedia.com/pages/dat-and-mdm-maintenance

8 ULLMANN, Vojtéch. MINI DISCS. In: Astronuclphysics [online]. [cit. 2022-11-05]. Dostupné z:
https://astronuclphysics.info/Minidisk.htm
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- ccmEe)

Obrézek 12 Rezie 3, HHB CDR850, Sony PCM-R700, Sony MDS-B3 a MDS-B2P (2008)

Na konci 90. let se zacaly pouzivat minidiscové rekordéry. Zejména redaktoti pouzivali
minidiscy, které stfihové zpracovavali ve stolnim zatizeni (Napiiklad komeréni zafizeni
Sony MDS-JE640, Sony MDS-JE530, Sony MDS-JE510, Sony MDS-503 a profesionalni
zafizeni Sony MDS-B5, Sony MDS-B3, Sony MDS-B2P.), na némz se stfihalo, a poté
upraveny zdznam odesilali na vysilaci pracovisté. Po ¢ase se ukazalo, Ze minidiscy se timto
naronym vyuZivanim opotiebovavaji a pfestavaji spravné fungovat. Diivodem bylo
oslabeni laseru, jeho vychyleni, opotiebeni pruzného ulozZeni, zestarnuti zadvést a ve
vysledku chybné zapsany TOC (Table of contents.). Nasledkem bylo, ze minidisc bylo
mozné piehrat jen na pivodnim zdznamovém zafizeni, pfipadné neSel piehrat vibec.
Problémem tak bylo rychlé opotiebeni reportdzniho 1 stolniho pfistroje (Vysilaci zafizeni
minidisc nenacetlo.) Aby se takovym situacim ptedeslo, pietacel se reportazni minidisc na
vysilaci minidisc. Jednalo se o velkou nevyhodu v porovnani s paskem, ktery je v tomto
kontextu v podstaté neznicitelny. I kdyZ je pokrceny, stile bude n¢jakym zplisobem hrat.
Reportazni minidiscy nebylo mozné servisovat, pokud byly v zéaruce, doslo k vyméné

vramci reklamace. Nahradni dily byly dodavany pouze do stolnich minidiscovych
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prehravact a rekordérti. Poslednim modelem pouzivaného reportdzniho minidiscu, ktery

m¢éli redaktofi, byl Sony MZ-R909 a od roku 2007 se jiz v rozhlasové praxi nevyuzivaji.

5.2.2 Kompaktni disky

Kompaktni disk je mobilni datové médium urcené pro ukladani a prehradvani dat. Tato média
se vyuzivala sporadicky pro archivaci hudebnich nahravek, ¢astéji jako mobilni médium pro
piipravy a referen¢ni poslech. Stejné€ jako u minidiscii byla u kompaktnich diskti problémem
stabilita média. Pti kontrolnim ptehrani po vypaleni médium fungovalo, po urcité dob¢ vSak
uz ne, ptipadné chybové, a to vlivem starnuti zatizeni nebo poskrabani média pii neopatrné

manipulaci.

Existuje mnoho formati kompaktnich diski, primarné jsou déleny na disky urcené ke ¢teni
informace (lisované), disky urcené k zépisu (replikované) a disky prepisovatelné.

Technologie vyroby lisovaného (replikovaného), vypaleného (duplikované¢ho) a
prepisovatelného kompaktniho disku je rozdilna. Replikovany kompaktni disk obsahuje
binarni zapis ve fyzické podobé vystupkli a hrbolkli vylisovanych na podklad pokryty
odrazovou (hlinikovou) folii, krytou prithlednym plastem. Duplikovany disk obsahuje vrstvu
fotosenzitivniho barviva umisténou nad hladkym odrazovym (hlinikovym) a pod krycim
povrchem. Zapisovaci laser ztmavi zdpisem selektivné poZzadované oblasti disku, zamezi
odrazu, ¢imz vytvoii zapis. Prepisovatelny disk operuje podobnym principem jako disk
duplikovany, diky chemickému sloZeni (Stiibro, antimon, tellur a indium.) ma ovSem pii

zahiati schopnost vraceni vlastnosti odrazové plochy do vychozi polohy.!

Kompaktni disk je tenkym, 1,2 mm hrubym rotaénim médiem s perforovanym sttedovym
otvorem o priméru 1,5 cm, slozenym z kovu a plastu na bazi polykarbonatu, s jednou
stranou lesklou (odrazovou) a druhou stranou matnou, o bézném priméru 12 cm (8 cm 1
mensi). Binarni zapis kompaktniho disku ma spiradlovity charakter a jeho celkova délka
dosahuje né€kolika kilometra. Pfehravac roztaci disk a systém cocek a laseri (mazaci,
zapisovaci, Cteci) je posouvan podél spiralovité drahy a na zdkladé zmén odrazu svétla

dekdduje ¢i koduje bindrni zdznam, piipadné resetuje vlastnosti odrazové plochy.

19 MOHANKUMAR, D. CD Writer - How the CD Burner works. Electroschematics.com [online].
©2022 [cit. 2022-12-05]. Dostupné z: https://www.electroschematics.com/cd-burning/
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Kompaktni disky obsahuji také kontinudlni ¢asovou znacku, index a dodate¢né¢ kdédovana

data, opravny kod.?°

5.3 Gramofonové desky

Gramofon je jednim z nejstarSich zatizeni umoziujicich reprodukci zvukového zdznamu,
vychézejiciho znékolika patentt Thomase Alvy Edisona. Byl vynalezen némecko-
americkym inzenyrem Emilem Berlinerem, mimo jiného také vynalezcem mikrofonu, v roce
1887. Jednalo se o gramofon mechanicky, pohanény stlatenou pruzinou (podobné jako
hodiny), ktery jako médium vyuzival rotujici kruhovou Selakovou desku s vyfezanou
spirdlovou drézkou, nikoliv vdlec. Gramofon od konce devatenactého stoleti do konce stoleti
dvacatého prosel komplikovanym inovativnim vyvojem, reagujicim na rozvoj v oblasti

elektromechaniky.?!

Vyroba gramofonovych desek je slozitym technologickym procesem (galvanoplastika)
sestavajicim z mnoha krokl, zakladni princip je vSak o poznadni jednodus$si. Pievod
mechanické energie na energii elektrickou zajistuje prevodnik, pfenoska, hrboly v drazce
desky zpusobuji oscilaci snimaciho hrotu a ptenosky. Existuje mnoho typt ptenoskovych
vlozek (i snimacich hrotll) pracujicich na rozdilném principu, z nichZ nejbéznéjSimi jsou
prenosky magnetodynamické, u kterych dochazi k pfenosu chvéni na volné uloZeny magnet.
Zména jeho polohy vyvolava v civce, ptipadné v civkach (stereo), elektricky signal, ktery je
dile distribuovan.?> Stejnym, ovSem opacnym zpiisobem probihd také uloZeni
mechanického zdznamu na prazdnou gramofonovou desku pomoci soustruhu s fezaci
hlavou.”* Zvukovy zdznam je preveden do fyzické podoby, jedna se tedy o mechanicky

zaznam.

20 NAVE, Carl R. Compact Disc Audio. Hyperphysics.phy-astr.gsu.edu [online]. Atlanta (Georgia):
Department of Physics and Astronomy, Georgia State University, ©2000 [cit. 2022-12-05].
Dostupné z: http://hyperphysics.phy-astr.gsu.edu/hbase/Audio/cdplay.html

21 SCHWARTZ, Gideon. Revolution, the History of Turntable Design. New York: Phaidon Press, 2022.
ISBN 9781838665616.

22 PHILPOT, Bill, Paul MESSENGER a Roy GANDY. A Vibration Measuring Machine. London:
Independent Publishing Network, 2016. ISBN 978-1782807810.

23 Disc-cutting lathes [online]. Maidstone (Spojené kralovstvi Velké Britanie a Severniho Irska):
Pspatial Audio, ©2020 [cit. 2022-12-05]. Dostupné z: http://pspatialaudio.com/lathes.htm



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

Gramofonové desky diky pfimému kontaktu se snimacim hrotem v porovnani s jinymi médii
rychle degraduji, z desky tfenim ubyvéa materidl a dochazi k deformaci drazky. Vyroba a
kopirovani gramofonovych desek jsou vysoce specializované Cinnosti, a tak bylo a je toto
médium vyuzivano pouze jako externé dodany hotovy nosi¢. Zaznam nebyl s dostupnym
technologickym vybavenim mozny a pro veskeré postprodukéni prace je nutny prevod

zaznamu do jiného formatu.
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6 DIGITALNI ZAZNAM A DIGITALNI ZPUSOB POSTPRODUKCE

V letech 1997 a 1998 zapocal pomérné dlouhy pfesun k plné digitalnimu nahravani a
postprodukci v PC. V pocatecni fazi byla tato technologie vyuzivana pouze pro tvorbu
reklam a slovesnd uméleckd vyroba dale pracovala s pasy. Nejmladsi pasek ulozeny ve
Fonotéce je z roku 2002. Pomémé dlouhou dobu se hledal vhodny edita¢ni systém, a
nakonec byl vybran software Sequoia (Nejprve pro hudebni vyrobu, jako ndhrada Diaxisu.).
Forge spole¢nosti Sony, od jeho pouziti se postupné ustupuje z diivodu sjednoceni zptisobu
vyroby. Do té doby nedoslo k rozsifeni hardwareovych efektii, pouze v hudebni rezii byly
instalovany Ctyfi 32pasmové 1/3oktavové ekvalizéry Yamaha, tzn. dva dvoukanalové

moduly.

Za prvni program pro digitalni zpracovani zvuku je povazovan Soundstream z roku 1977.
Po nékolik dalSich let byl ovSem nejvétsim problémem ranych digitalnich systémi
nedostatek ulozného prostoru a maly vypocetni vykon. V osmdesatych letech dvacatého
stoleti doslo k ptekotnému vyvoji a miniaturizaci pocitacli, spolecnosti Atari, Commodore,
Amiga a dalsi vyvijely stale vykonné&jsi zatizeni. Praktické, efektivni a uzivatelsky vstiicné
digitalni zpracovani zvuku zaalo byt redlnou moznosti.** Prvni digitalni audio stanici
(DAW) pouzivanou v Ceském rozhlase Ostrava byl software Digigram Xtrack. Mnozstvi
dostupného uloZného prostoru systému bylo pouhych nékolik set megabajthi. Pro jakékoliv

komplikovanéjsi Gipravy bylo nutné uziti externich karet, vykon procesoru ani zdaleka nebyl

dostatecny.

V pribéhu nékolika nasledujicich let doslo k téméf uplné digitalizaci vSech ostravskych
pracovist’. Pateini systém cloudové sdilené vyroby dodnes predstavuje editacni software
Sequoia spole¢nosti Magix. Popisovana, dnes jiz historicka etapa zptisobu vyroby tak byla
zavrSena, jak dosvédcuji vitriny s vystavenymi technologickymi zafizenimi v chodbach

Ceského rozhlasu Ostrava.

24 Early DAWSs: the software that changed music production forever. Computer Music [online].
2020 [cit. 2022-11-05]. Dostupné z: https://www.musicradar.com/news/early-daws-the-
software-that-changed-music-production-forever
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ZAVER

Prostfedi rozhlasovych rezii a studii, sjejich zvlastni nepopsatelnou atmosférou, je
vysostnym tizemim zvuk, které nas obklopuji, se kterymi Zijeme, které nas mozna obtézuji,
objevi-li se vnespravny c¢as ¢i na nespravném misté. Ale které jest¢ castéji vibec
nevnimame, jsouce zahlceni ptehrsli zrakovych vjeml, jez jsou nam nabizeny v co
nejktiklavéj$im a nejlakavéjsim baleni. Zvuk stojici osamocené ma najednou velkou moc.
Rozviji fantazii (kazdy ,,rozhlasdk* vi, Ze nejkrasnéjsi princezna je ta rozhlasova), dokéaze
upoutat pozornost, posluchac¢ je nahle zvédavy, vnimé kazdy pohyb, barvu, silu, vnima

kazdou zménu. Je to stejny zazitek, jako kdyz se uprostied lesa sklonime k mravenisti.

Pravé proto si zprostiedkovani takového zazitku v profesionalnim provedeni zaslouzi tu
nejlepsi péci. Ve sledovaném casovém useku let 1989 - 2003 se svét rozhlasové techniky
ménil doslova pfed ocima, s jistou nadsazkou lze fici, Ze co se mistii zvuku naucili v lednu,
v unoru uz neplatilo. Mistfi a mistryné zvuku, IT zaméstnanci, spojafi, technici a technicky
1 rozhlasovi reportéti prozili piekotné obdobi, k tak velkému mnoZzstvi zmén béhem tak
kratkého obdobi s nejvétsi pravdépodobnosti uz nikdy nedojde. Tato prace tak predstavuje

textove ojedinély historicky nahled na zptisob vyroby, ktery bude ziejmé ¢asem zapomenut.

Je tézké odhadnout, kterym smérem se bude v budoucnu ubirat technologicky zptsob
rozhlasové vyroby. Jeji c¢ast, zejména v hudebni rezii, patrné zlstane zejména
z nostalgickych a marketingovych divodi nejméné v pfistich letech alesponi ¢astené
analogova. OvSem ve vyrobé uméleckych slovesnych potadd se dalSich revoluci patrné
dockame, a jiz se tak dé&je, zejména ve zpisobu postprodukéniho zpracovani i v zaznamu.
V prazskych studiich se naptiklad pracuje s binaurdlnim zvukem. Pokrocila softwarova
algoritmizace zaZiva pravé nyni prudky rozvoj a ¢aste¢né piejima postprodukéni zpracovani
zvukovych nahravek. JiZ nyni pouZivané softwary typu iZotope (Soundwide) umoZiiuji
donedavna nevidané upravy zvuku. Strojovda uméla inteligence navic umoznuje stale

efektivnéji tyto nastroje automatizovat.

Je tak jisté, ze vyvoj technologickych postupii postprodukénich tprav zvukovych nahravek
neni zavrsen, vyviji se rychlym a piekotnym zptisobem. Ptesto je pozice mistra zvuku stale
nenahraditelna, vysledna prace se vzdy opirad o nenahraditelné, praxi ziskané zkusSenosti a
individualni estetické citéni. Pti zpétném i budoucim pohledu na uzité technologie si troufam
konstatovat, Ze se vzdy jednd pouze o pouZity nastroj. Zatimco nastroj se v prubchu let

vyviji, jeho ucel zlstava stejny. Stejné tak podstatné principy vyroby nejen uméleckych
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slovesnych potadd ziistavaji nadCasové, nemeénné a podléhaji tak spiSe individualnimu
pohledu na lidsky zivot a krasny svét zvukovych nahravek. Otazkou vsak zGstava, jak do
rozhlasovych studii zasahne strojova uméla inteligence. Pfejme si, aby 1 v této profesi byla

naSim pomocnikem, nikoliv panem.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

AC Stiidavé napéti
A/D Ptevodnik analogového signalu na digitalni
D/A Ptevodnik digitalniho signalu na analogovy

ATF Automatic Track Finding

ATRAC Adaptive Transform Acoustic Coding
HDD Hard Disc Drive

PC Personal Computer

DAW  Digital Audio Workstation

CD Compact disc

Hz Hertz

kHz Kilohertz

Bit jednotka dat

TOC Table of contents

WAV Waveform Audio File Format
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