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ABSTRAKT

Diplomova prace pojednava o praci kameramana Jifiho Macéaka, se zamétfenim na tfi jeho
filmy a jejich obrazovou dramaturgii. Jsou jimi jeho debut Konec srpna v hotelu Ozon
(1966), znamé a nezapomenutelné Slavnosti Snézenek (1983) a jeden z jeho poslednich filma
Pevnost (1994). Prestoze filmy déli n€kolik let, spojuje je Macaktv autorsky pristup
k obrazu. V praci jsou uvedené filmy analyzovany s durazem vnimani divaka a jeho

ovlivitovani filmovym obrazem.
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obrazova dramaturgie, kameraman, film

ABSTRACT

The master's thesis focuses on the work of cinematographer Jifi Macak, with a particular
emphasis on three of his films and their visual dramaturgy. These films are his debut Late
August at the Hotel Ozone (1966), the well-known comedy The Snowdrop Festival (1983),
and one of his later films, The Fortress (1994). Despite the span of several years between
the films, they are connected by Macék's distinctive authorial approach to the image. The
thesis analyzes these films with an emphasis on the viewer's perception and the influence of

the cinematic image.

Keywords: Jiri Macak, The Snowdrop Festival, , The Fortress, Late August at the Hotel

Ozone, visual dramaturgy, cinematographer, film



Podekovani patii kameramanské osobnosti Jifimu Macakovi, za jeho vstiicnost a ochotu,
dale jeho dcefi Evé Slivenecké za poskytnuti jeho materiali. Rovnéz dékuji Martinu

Stépankovi, ze mne nasmétoval spravnym smérem.
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UvVOD

S kameramanem Jifim Macdkem jsem se poprvé setkal po projekci jeho filmu
Pevnost 5.11.2021 vkiné Ponrepo. Do deniku jsem si napsal: ,... nejvétsi hieb
pate¢niho programu bylo promitani filmu Pevnost Drahomiry Vihanové a Jifiho
Macaka, kameramana, ke kterému hrozné vzhliZim a poté co jsem byl strasné unaveny
a nevyspaly, predchozi dny jsem spal méné nez tii hodiny denné, jsem odmitl pozvani
Ondrovo (Ondfej Belica) na pivo, za ucasti prof. Jifiho Macaka. No nakonec jsem Sel a
byl jsem hrozné rad. Tresouci se ruce pana profesora a jeho specificky styl humoru,
zaroven s historkami z placu nezakryvajici ohromnou moudrost tohoto starika mé
ziskaly a osmélil jsem se, vyzval jsem jej, zda je ochotny a otevireny, abych s nim mohl
psat diplomovou praci. Svolil a ja spokojené odeSel na tramvaj, v ruce mobil s navigaci

a tresouct se jako krigl v ruce p. Macaka.”

RovnéZ nezapomenu, kdyZ jsme se probirali jeho archivem experimentalni
fotografie, které se dlouho a koncep¢né vénoval. Pan profesor se mnou klecel na zemi
mezi kupami fotografii a uZ se marné snazil vzpomenout, jakym zptsobem je kdysi
tvoril. Na prelomu roku 2022/23 jsem meél moznost se s nim nékolikrat potkat,
nejcastéji u néj doma v prazském byté. Jedno takové setkani ale probéhlo v UPP1, kam
zaslouzilého kameramana pozvali, aby dohliZel na restaurovani svého filmu Slavnosti
snéZenek. Pri posledni schiizce mé poprosil, abych mu zalohoval C¢astecné
digitalizovany fotograficky archiv a daroval mi skripta, které vytvoril a vydal
samondkladem: Logika prostorovych vztahti ve filmovém obrazu. Asi tyden poté pan

profesor zemfel.

Jednim z faktort ovliviiujicim mé rozhovory byla ticta k tomuto tvirci a také ma
neschopnost mu skakat do reci. V diskuzi jsme se hodné vénovali fotoarchivu a
rozklicovani zplsobu, jakym vznikaly jeho experimentalni fotografie, ale to neni
predmétem mé diplomové prace. Diky ochoté jeho dcery Evy Slivenecké jsem se dostal
k profesorové archivu. Spolec¢né s ni jsme se dostali do pokoje, kam ani své déti nikdy
nepustil a kde se kvétiny a zelenina misily s chemikaliemi, jeho poznamkami a

filmovymi rolemi.

L Universal Production Partners (UPP) je velké trikové postprodukéni studio s hlavnim sidlem v Praze. Vénuje
se také digitalnimu restaurovani historickych filmt a animaci.
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1 ZIVOTOPIS / HISTORICKE OKOLNOSTI

Jifi Macék se narodil v Praze roku 1939. Matka mu zahy poté zemiela. Otec Jaroslav
pracoval v tiskarné Politika, pozd¢ji Prace, jako hlubotiskovy odbornik v riznych funkcich,
naposledy jako feditel oddéleni. Po zékladni §kole absolvoval Primyslovou Skolu grafickou.
Pozdé&ji v roce 1959 nastoupil na Akademii muzickych uméni v Praze, katedru kamery
FAMU. Povinnou vojenskou sluzbu si odbyl v Armadnim filmu, kde pozd¢€ji natocil sviij
prvni celovecerni film Konec srpna v hotelu ozon (1966; rezisér Jan Schmidt). Po vojné
zamé&stnan ve Filmovém studiu Barrandov. Nejdiive pracoval jako ostii¢, Svenkr a od roku
1968 jako kameraman. Druhym jeho snimkem byla spoluprace na filmovém debutu Ester
Krumbachové Vrazda Ing. Certa (1970; rez. Ester Krumbachova). Tyto dva filmy lze zafadit
do tvofivé svobodngjsiho obdobi zvané ,,¢eskoslovenska nova vina“.2

Natocil dva dokumentarni filmy a v roce 1968, pii srpnové okupaci, s rezisérem
Evaldem Schormem se spole¢né s jinymi kameramany podilel na dokumentarnim filmu
Zmatek, zachycujici invazi vojsk VarSavské smlouvy (n€které zdroje uvadi Zmatek 68,
uvedeny az v roce 1990). Vénoval se také koncepcné experimentalni a vytvarné fotografii.
V obdobi tzv. normalizace se v tvuréi ¢innosti téméf nezastavil. Natocil pies Ctyficet
celovecernich filmu, vétSinou pro Filmové studio Barrandov. Také se podilel na fadé
kratkometraznich filmi, zejména pro Ceskou televizi a jejich hudebni redakci. Pro
ARTCENTRUM vytvotil, spole¢né s vytvarnikem Jaroslavem Fri¢em, dva multiekranové
projekty (pro EHS a pro indickou hinduistickou sektu).

Byl dvakrat Zenaty, svou prvni Zenu Irenu Lzi¢atfovou potkal pfi nata€eni filmu Konec
srpna v hotelu Ozon. (Macak se mi zminil, Ze z toho nataceni v budoucnu 4 manzelstvi mezi
kamerovou osadkou a hereckami.)

V roce 1990 zacal prednaSet na katedfe kamery FAMU. Dlouhodobé se vénoval
prostorovym vztahiim a iluzi pfedkamerové reality. Na toto téma rovnéZ napsal skripta.

V roce 2005 byl jmenovan profesorem na zdkladé prace ,,Manipulace prostoru filmovym

2 Ceskoslovenska nova vlna je pojem uzivany pro spoleéensky kritické a formalné originalni filmy natoené
Vv Sedesatych letech, Cerstvymi absolventy FAMU. Tyto autorské filmy byly uspésné na festivalech a byl o né
velky zajem. Dodnes byva oznacovana za nejslavnéjsi a tzv. zlatou éru nasi kinematografie.

3 Jiff Macdak: Logika prostorovych vztahil ve filmovém obrazu, vydano samonékladem, 1997



obrazem.“* Cenu za celozivotni dilo pfevzal roku 2007. Byl ¢lenem Asociace ¢eskych

kameramani, ¢lenem Ceské filmové akademie a FITESU®.

1.1 Filmografie

Celovecerni filmy:

KONEC SRPNA V HOTELU OZON 1967 Armédni film Schmidt
VRAZDA ING. CERTA 1970 FSB Krumbachova
LUK KRALOVNY DOROTKY 1971 FSB Schmidt
PRINC BAJAJA 1972 FSB Kachlik
HORKA ZIMA 1973 FSB Kachyiia
SKAREDA DEDINA 1974 FSB Kachyiia
NEVESTA S NEJKRASNEJSIMA OCIMA 1975 FSB Schmidt
MARECKU PODEITE MI PERO 1976 FSB Lipsky
NA VELKE RECE 1977 FSB Schmidt
OSADA HAVRANU 1977 FSB Schmidt
VOLAN{ RODU 1977 FSB Schmidt
HROZBA 1978 FSB Sirovy
JA JSEM STENA SMRTI 1978 FSB Balik
KONCERT NA KONCI LETA 1979 FSB Viagil
PARAGRAF 224 1979 FSB Sirovy
CO JE DOMA, TO SE POCITA 1980 FSB Schulhoff
KONCERT 1980 FSB Schmidt
MONSTRUM Z GALAXIE ARKANA 1981 FSB Vukoti&
SMRT TALENTOVANEHO SEVCE 1981 FSB Schmidt
PRELUDY POUSTE 1982 Krat. Film Bouassida
ZTRACENA REVUE 1982 FSB — kopr. SSSR  Podskalsky
POSLEDNI POZDRAV ZE ZEMEKOULE 1983 FSB Lipsky
SLAVNOSTI SNEZENEK 1983 FSB Menzel
TRI VETERANI 1984 FSB Lipsky
KOMEDIANTI 1984 FSB Véavra
KRAJINA S NABYTKEM 1985 FSB Smyczek
OLDRICH A BOZENA 1985 FSB Viavra
MUJ HRISNY MUZ 1986 FSB Matgjka
VERONIKA 1986 FSB Véavra
VSECHNO NEBO NIC 1986 FSB Skalsky
OPERACE ME DCERY 1987 FSB Novak
MAG 1987 FSB Viagil
UF, ONIJSOU TADY 1988 FSB Koval
ZATOULANA PRINCEZNA 1988 FSB Kachlik
VLASTNE SE NIC NESTALO 1989 FSB Schorm
UTEK S CEZAREM 1989 FSB Hanibal

4 Prof. Mgr. Jifi Macak. In: Digitdlné restaurovana autorizat [online]. Praha: prof. MGA. Marek Jicha [cit.
2023-03-18]. Dostupné z: https://www.research-dra.com/prof-mgr-jiri-macak/
% Cesky filmovy a televizni svaz z. s.
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2 KONEC SRPNA YV HOTELU OZON

2.1 Obsah a kontext

Konec srpna Vv hotelu Ozon je spolecnym celovecernim debutem Jifiho Macédka a
reziséra Jan Schmidta. Natocili jej v produkci Armadniho filmu, v priabehu vojenské sluzby.
Uveden do kin byl v roce 1966. Sam Jiti Macak poznamenava: ,,Ja jsem mél §tésti. Armadni
film potteboval kameramana, a kdyz jsem vychézel, tak v ro¢niku jsem mél samy cizince,
Slovaky, anebo uz byli (kluci) po vojné, tak nemohli na vojnu... A just se stalo, ze
v armad’dku natocili celove€erni film, jedinej kterej tam v Zivoté natoCili. A ja jsem byl u

toho.«6

Scénar napsal Pavel Juracek. On sam se stavi k filmu kriticky, do svého deniku si
poznamenal: ,,Teprve nyni nad hotovym filmem jsem pochopil, Ze ten ndmét viibec neni
stary a scéndr ze je vyborny, ze to byl scénaf presné pro mne... Vzpomnél jsem si, jak jsem
celé mésice premyslel, co mam délat, a pfitom jsem mél na stole osm let starou povidku, z
které je nyni mimotadny film, jenomzZe nikoliv mdj. (...) Honza tam ma nadherna mista mezi
starou Zenou a starym muzem, ma tam neuvétitelné krasné exteriéry, ale holky mu
ptehravaji, zkazil postsynchron, pfimichal tam nesmyslné spoustu melodramatického vétru
a vibec nepochopil moznosti vnitini architektury hotelu. A také je to Spatné stithané. (...)

Pfesto viechno je to film, o kterém se bude mluvit, ktery nebude zapomenut...*’

Postapokalypticky snimek je o putovani spojeném s hledanim muzi, ktefi by umoznili
pokracovani vymirajiciho lidského rodu, ve kterém zlstaly pouze zeny. Divod katastrofy
neni bliZe specifikovan, pouze se dozvidame, ze k ni doslo zhruba pied padesati lety. Zralé
divky cestuji spole¢né s kotimi a psem. Konaji vSe spole¢né, dalo by se fici az se stadovym
charakterem. Jejich privodcem a vidkyni je tzv. Stard. VSe, co v zivoté poznaly, se jim
dostalo skrze ni. Neznaji napt. co je to mléko a zda mizou vyuzit ke svému uzitku napf.
kravu, se kterou se setkaji. Okamzit€ ji zabijeji. Ryby lovi pomoci vybusnin, které vhodi do
feky. Stard je vede do své domoviny, kde prozila détstvi jako losos vracejici se na misto

svého vzniku.

6 Rozhovor s Jitim Macékem, nahrén dne 10.1.2023 v Praze.
7 JURACEK, Pavel. Denik. 3. Praha: Torst, 2017, str. 554. ISBN ISBNISBN978-80-7215-571-2.



V poloving filmu se setkaji s poslednim Zijicim — starym muZem. Zije v rozpadajicim
se hotelu. Ukazuje jim vymozenosti civilizace, jako televize hudba ¢i noviny. Z dialogu se
dozviddme o skromném poznani téchto divek. Znaji jen valku a cestovani opusténou
krajinou. Bez lidi si nedokdzou interpretovat kulturu, odkaz difivéjSich generaci. Nékteré
Z nich umi sice lamang ¢ist, ale dopis, noviny ¢i architektura jim nic netikaji. Posledni muz
pro putujici skupinu vystroji hostinu, pii které Stard v disledku véku a mozna i zakonceni
svého poslani, dovést své svéfenkyné za muzem, umiré. Pozlstalé divky ale po pohibu chtéji
odejit, poslani muze v lidském roku nepoznaly. Se ztratou viiddkyné nechépou, pro¢ by mély
zustat a po konfliktu se starcem, ktery jim nechce vénovat gramofon, jej zabiji. Zkaza lidstva

je dokonana.
2.2 Obrazova dramaturgie

2.2.1 Cernobilost

Neexistence civilizace a mizanscéna po katastrofé¢ jsou umocnény absenci barvy.
Ptestoze tocit na Cernobily material bylo v Sedesatych letech bézné, Macak vyuziva tonality
cernobilého materidlu na maximum. K dosaZeni drsné¢ho a neutéSeného vyrazu obrazu,
vyuziva Serosvit a vyrazny kontrast. Taky podexpozici dennich interiérti zintenziviiuje

odpudivost rozbotenych budov.

Obrazek 1: Vysoky kontrast



Obrazek 2: Podexponovany exteriér

Nizkou hladinou intenzity osvétleni, jejimz disledkem splyvaji tmavé tony se stiny,
se ztraci schopnost rozeznat skutecnosti skryté v tmavych ¢astech interiéru. Tento jev vytvari
atmosféru subjektivniho nebezpedi a nejistoty.“® Tonalita samotna byla pro n&j jednim z
Ize divakovi ,,pfinaset vyrazné emoce a piispivat tak k celkovému dramatickému vyznéni
filmového dila.® Casto rovnéz pouzival ,,haleni* osvécovanim filmového materialu malym
svétylkem, namontovanym do kazety uz pii nataéeni na place.’® Tim se také zvySoval
expozi¢ni G¢in negativu. Jak sam dodava ve svych tivahach o emocionalnim pisobeni obrazu
na divéka, pravé ¢ernobild podoba filmového dila, zpracovavajici niterny psychologicky déj,

ma vétsi moznosti vyrazu.

2.2.2 Sviceni

D¢j se odehrava v exteriérech ¢i rozpadajicich se budovach s prithledy a piistupem
denniho svétla. Jiti Macédk vyuzil bo¢niho ostrého slunce pro interiéry rozpadajiciho se

7 0

kostela. Podobny G¢in slunce mizeme vidét naptiklad u baroknich malifd.

8 Archiv Jittho Macéka: Emocionalni piisobeni obrazu na divéaka; str. 205
% Archiv Jittho Macéka: Emocionalni ptisobeni obrazu na divéka; str. 203
10 Rozhovor s Jifim Macakem, nahran dne 10.1.2023 v Praze.

11 Archiv Jiftho Macaka: Emocionalni plisobeni obrazu na divaka; str. 230



Obrazek 3: Ostré barokni svétlo v interiéru kostela

Noc¢ni scény jsou Vcelém filmu pouze dvé. Kameraman Jifi Macdk je sviti
minimalné. Prvni je spici skupina Zzen. Jedna z nich hlida u strdzniho ohné. Postavy jsou
sviceny reflektory postavenymi do fady a bo¢nim svétlem. Pro efekt pulsujiciho ohné byl

vyuzit stmivaé!?, Kontra svétlo schazi a kontury osob se ztraceji ve tmé.

Obrazek 4: Minimalistické sviceni postav u strazniho ohné

12 Stmivac¢ = ang. dimmer, pomoci kterého osvétlovac reguluje velikost elektrického proudu, a tedy intenzitu
svétla.



Ve druhé no¢ni scéné Zeny vecefi spolu se starym muzem. D& se odehrava u
prostfené slavnostni tabule. Praktickymi zdroji svétla jsou pouze svicky rozestavené po celé
délce tohoto stolu. Aby mély charaktery kresbu ve tvafi, jsou sviceny pouze (mekkym)
zdrojem seshora, které zaroven funguje jako kontra a oddéluje postavy od pozadi. Odraz od
svétlého ubrusu funguje jako doplikové svétlo. Kdyz stafik ukazuje gramofon, prinese jej a

polozi na still na misto, které je zasviceno od pocatku.

Obrazek 5: Sviceni hodovni siné

Obecné lze fici, ze Konec srpna v hotelu Ozon byl svicen minimalisticky.
Plsobivych svételnych atmosfér bylo dosazeno pomoci ptirozeného slunec¢niho svétla a
charakteristické denni atmosféry (interiér kostela, ruiny) nebo technickym dosvicenim pro
dosazeni zadouci expozice (postavy u ohn¢). Divodem mohou byt pocatky Macakovy
kameramanské kariéry a moznosti, které pro sviyj celovecerni debut dostal. V rozhovoru mi
své osvétlovaci postupy popsal: ,,Se svicenim jsem mél takovej pfistup — svitit co nejméné.
Svitil jsem pomérné¢ malo a myslim, Ze to byl taky jeden z diivodul, pro¢ jsem byl urcité
oblibenej u osvétlovacu. (...) To jsem toCil v budapest'sky opefe s Madarama. S
mad’arskyma osvétlovacema, a ty pak za mnou pfisli: Heled'te se, nebudete tady délat néjake;j
film? Ne, pro¢? A nemohl byste tady délat n&jakej film? A ja fikam a pro¢? No, kdyz vy tak

malo svitite.“3

13 Rozhovor s Jifim Macakem, nahran dne 10.1.2023 v Praze.



2.2.3 Velikost zabéru

V pribéhu filmu neni kladen diraz na detaily predmétl, které by snad zeny
ohledavaly a rozeznavaly odkaz pozustatkli lidstva. Vyjimkou je tivodni sekvence. Pro
expozici civilizace byla pouzita kniha s brylemi, jako nositel intelektu, védomosti a
moudrosti, tolik chybé&jici mladym, toulajicim se zenam. Druhym objektem jsou letokruhy
pofezaného stromu, pomoci kterych je nam sdélena doba, kdy nastala katastrofa. Posléze je

to detail ostré munice, kterd v piibehu zahraje epizodni roli.

Obrazek 6: Detail knihy s brylemi

Macék o detailech predméti uvazuje: ,,Detail jiného objektu nezli lidské tvare,
vypovida o zavazné dramatické dulezitosti tohoto objektu a je v tomto smyslu nejcastéji ve
filmu vyuzivan. Znamym tviiréim postupem je pouzivani fady detaild bez Sirokych zabéru,
vétSinou jako zacatku scény. V divdkovi evokuje postupné ziskdvani informaci, urcité
pfijemné odkryvani informaci a vyznami, a dochdzi k postupnému sestavovani celkového
obrazu scény.“14

Detaily putujicich Zen se vyskytuji méné Casto, obvykle jsou ramovany ve skupiné
jako nepotadné stado nebo po dvojicich. Detail Staré se naproti tomu objevuje napfi¢ celym
filmem. Je kladen diraz na jeji jedine¢né postaveni a v kombinaci s delsi ohniskovou

vzdalenosti, dominuje — je viiddkyni.

14 Archiv Jiftho Macaka: Emocionalni ptisobeni obrazu na divaka; str. 246



Jak zminuji vySe, Pavel Juracek se pozastavuje nad obrazovym feSenim v hotelu. Ten
je snimadn vyhradné Sirokym ohniskem v kombinaci dlouhych zabéri, pouze vecefe je
rozzabérovana (od klicového celku az po detail tvare). Velice Casto se miizeme také setkat

s vnitrozabérovym stiihem, ktery rozvedu nize v kapitole pohyb kamery a optika.

Obrazek 7: Detailni zabér Staré

2.2.4 Optika

Objektivy umoznujici Sirokou perspektivu, s krat$i ohniskovou vzdalenosti, byly
pouzity nejen pro klicové celky interiérii a krajiny, ale i pro kontext charaktert s prostfedim.
Zaroven poskytuji vice moznosti pro vnitrozabérovy stiih, v kombinaci s aranzma herci,
dlouhymi jizdami a ru¢ni kamerou.

Jak jsem zminil vySe, pro odd€leni postavy Staré byl pouzit teleobjektiv (viz obr. 7).
V zavére¢né ¢asti filmu, pii pohibivani Staré, pomoci dlouhého Svenku kamera panoramuje
detaily viech hovoficich postav. Svenk je motivovan zménou pohledi.

Snimek je doprovazen plynulym vnitrozabérovym stiihem. Jednou z variant, jak
sledovat objekt, postavu a rdmovat stejnou velikost zadbéru je tzv. ztraceny zoom. Plynulé
zména ohniska ve vztahu s pohybujicim se objektem ndm poskytuje dosti podobny efekt
jako jizda. Pouziti se nabizi v obtizné& pfistupném a ¢lenitém terénu. Ve snimku Konec srpna

Vv hotelu Ozon se vyskytuje n€kolikrat.



Obrazek 8: Detail starého muze

Ptikladem je veranda hotelu, kde se postavy piehravaji mezi sebou a také se pohybuji
po schodech. Poprvé se tak dé&je pii hadce o nuz. Kamera sleduje detail divky v tilku, ktera
vejde na verandu, aby se postupné pii divokém zapase obraz rozsitil do troj-polocelku Zen,
majicich mezi sebou pti. Poté potad ve stejném zabé&ru sleduje sbihajici Zeny ze schodu, aby
se Svenkem vratila na detail divky v tilku, ktera pronese klicovou repliku.

Podruhé kamera za pomoci zoomu sleduje pti odchodu starého muze po pohibu

Staré. Pomoci pohybu postavy se ztraci jindy efektni ucin transfokace na divaka.

Obrazek 9: Odchod starého muze po pohibu



Plynulého a pomalého zoomovani bylo rovnéz pouzito V sekvenci propojujici
rozhoiceni starého muze a nepochopeni komunikace mezi nim a Zenami. Zacina se na
polodetailu stafika, ktery pifechazi n€kolikrat v polocelky skupiny divek se starym muzem.
Cela sekvence konci detailem stafika, ktery pronese klicovou repliku: ,,Nikde neni ¢lovicka,

kam chcete jit déti? Svét je tpln€ prazdny.«

Obrazek 10: Detail starého muze

2.2.5 Pohyb kamery

Pro pohyb kamery je dominantni pouzivani jizdy v kombinaci s pomalymi $venky.
To koresponduje s polovinou stopaze filmu, jehoz motivem je putovani. Staticka kamera
byla pouzita pro klicové celky a detaily kmene, knihy s brylemi a munice.

Ruéni kamera se v celém filmu vyskytuje pouze dvakrat. Nejdiive se jedna o slozity
Svenk spojeny s otaenim kamery. Jedna se o subjektivni pohled Staré, kterou sledujeme
v pfedchazejicim zabéru. Druhym piipadem je detailni zabérovani za pomoci optiky kratsi
ohniskové vzdalenosti — vyvrhovani kravy. Ru¢ni kamera zde byla pouZita ¢isté z funk&niho
hlediska a umoznila Svenkrovi sledovat akci. Ve filmu je zabita pouze jedna krava, ale

pravnuk myslivee, ktery kravu zastfelil vzpomina, Ze kravy byly pro potieby nataceni



zastieleny dvé.’® Pro obé sekvence je charakteristické pouziti stativu a absence jizdy. Proto

se domnivam, z4bér z ruky byl dotoden az pozd&ji, po shlédnuti tzv. dennich praci.®

Obrazek 11: Vyvrhovani kravy

Z plynulého tempa pomalych pohybti kamery vybocuji rychlé a vyrazné Svenky,
provadéné za pomoci strhu a umoznujici stithovou névaznost pohybovou neostrosti dvou
takovych zabérd. Macak tak ¢ini v avodu filmu v kontrastu s piedchazejici statickou
sekvenci. Exponuje tak postupné vSechny zeny, cestujici a ohledavajici opusténé ruiny.
Tento neklid obrazu spolu s nehostinnosti krajiny podtrhuje jesté teskna melodie skladatele
Jana Kluséka.

Dalsim ptikladem je pomaly horizontalni Svenk, mezi detaily starého muze a novou
viudkyni zen, nasledujici ihned po pohibu Staré. Pohyb je motivovany zménou sméru o¢i,

ale Svenkr vyckava, neprozrazuje ihned kam se postava diva.

15 Emailové konverzace s pamétnikem Filipem Hanzlikem; 17.5.2023.
16 Denni prace: Pfi natadeni na filmovou surovinu, se jednalo o nezpracované filmové role, které byly odeslany
do laboratote, kde byly vyvolany a poté si je pfedev§sim kameraman a rezisér promitli a spole¢né zhodnotili.



Obrazek 12: Svenk motivovany pohledem

2.2.6 Rakurz

Uvodni titulkovy, témé&F dvé minuty trvajici, zabér zvolil kameraman Jifi Macak ptaci

perspektivu.

KONEC SRPNA
V HOTELU

OZON

Obrazek 13: Uvodni titulkovy zabér

Vyraznych rakurzii neni ve filmu naduzivano. P¥ikladem mize byt podhled a nadhled
odhalujici mozny pad divky do propasti. Oba zabéry vychéazeji z mizanscény a citlive

dopliuji dramati¢nost mozného spadnuti protagonistky, ktera balancuje na podkrovnim



trdmu v ruin€. Rovnéz se jedna o subjektivni pohledy mezi hereckami. Tento mén¢ obvykly

tihel odpovida logice prostoru scény, a tedy i lidské zkugenosti.’

Obrazek 14: Ptiklad podhledu

Obrazek 15: Pfiklad nadhledu

2.2.7 Kompozice

Dvakrat se ve filmu vyskytuje horizont umistény do horni tretiny, v iplném tGvodu a
jako zavérecny zabé&r. Podtrhuje to prazdnotu krajiny, a nakonec i nedokoncené putovani.

Naleznou snad n¢jakého muze, ktery by umoznil pokrac¢ovani lidstva?

17 Archiv Jittho Macika: Emocionalni ptisobeni obrazu na divéka; str. 62.



Obrazek 16: Uvodni kompozice

Obrazek 17: Zavéreéna kompozice

Vyraznym prvkem dramaturgie pfibéhu je pohled starého muze ptimo do kamery,
doprovéazeny replikami: ,,Rekla nam (Stara), Ze musime najit lidi. Jaky lidi? Vzdyt zadni
nejsou.” Jak Macak popisuje, pouziti pohledu do kamery nevychazi z predkamerové reality,
snimana postava nema prostorovy vztah s dal§im objektem, ale je motivovany oslovit pfimo
divéka. ,,Podiva-li se n€¢ktera osoba na pozorovatele, stava se tento iastnikem scény nebo

alespon je jeho pfitomnost odhalena a ztraci tak svou pozici nezavislého pozorovatele. 8

18 Archiv Jitiho Macéaka: Emocionalni pusobeni obrazu na divaka, str. 101.



V tomto konkrétnim ptipad¢ se ale jedna o dramaturgicky zajem polozit existencialni otazku

kazdému divakovi.

Obrazek 18: Pohled starého muze do kamery

2.2.8 Temporytmus

Tempo se po prvni tietiné zpomaluje a upadé pfi interiérech hodovni sing. Ty jsou
snimany pomoci Sirokého ohniska, pomalu panordmujici prostor, bliz§i rAmovani absentuje
(mimo slavnostni vecefi). Celkové je tempo filmu pomalejsi. Diky vnitrozabérovému stfihu
a pomalym Svenkum ¢i jizdam, které neustale ohledavaji prostiedi se ale divak nenudi.
Tempo odpovida pozvolnému putovani protagonistii. V momentech, které jsou pro piibéh
zasadni, se objevuji vySe zminované rychlé pieSvenky. Jsou vyznamnym styliza¢nim
prvkem. Je jim naptiklad expozice jednotlivych zen nebo jejich prvni setkani s muzem
doprovazenych replikou: ,,To je muz?“. Tyto Svenky na sebe neupozoriiuji, neni jich
naduzivano. Byly pouzity jen pro vytvofeni emoce, kopiruji hereckou akci, jejich repliky a
reakce protagonisti. Tim zapojuji divdkovu predstavivost. PiestoZze neslySime odpovédi na
polozené otazky, ukazanim postavy, Kterym je replika urCena, je jiz divak uvnitf
protagonistovy hlavy a premysli, jakymi moznostmi by postava mohla odpovédét. Macak o
plisobeni obrazové stylizace uvazuje: ,,Fakt, Zze nékteré¢ vyrazové slozky filmu nejsou
divdkem vnimany védomé, ale spiSe nevédomé, jejich vyznam nesnizuje, ale spise jejich
vypovidaci kvalitu umociiuje. Podvédomé plsobeni uméleckého dila rozviji nejsilnéji

kvalitu citového vyrazu, které umélecké dilo p¥inasi.«!°

19 Archiv Jittho Macéka: Emociondlni piisobeni obrazu na divaka; str. 92.



3 SLAVNOSTI SNEZENEK

3.1 Obsah a kontext

Jedna se o mozaikovity komedidlni film, nato¢eny podle stejnojmenné knizni predlohy
Bohumila Hrabala. Zachycuje lidské osudy na jednom misté — rekreacni chatové oblasti
Kersko. Ziji zde dva zneptatelené myslivecké spolky. Oba maji sva teritoria lovu. Myslivci
zapoc¢nou lov na kance v kukufi¢ném poli, postielené prase jim uteCe ptes celou osadu do
skoly, kde jej nakonec ve tiidé plné déti zastieli. Skola se bohuZel nachazi v katastru druhého
mysliveckého spolku, ktery si ndrokuje maso kance. Jejich hadku ukon¢i az pani ucitelka,
ktera jim navrhne spole¢nou hostinu v restauraci Hajenka. Jejich spoleéné malicherné hadky
pokracuji 1 tam. Nedokdzou se dohodnout na zplisobu piipravy. Jedni by radi kance se
Sipkovou omacku, druhd strana se zelim. Nejde tak ani o plivod jejich spori. Historicky se
nemaji radi, a tak ob¢ strany ve vSem hledaji zaminku pro soupefeni. Dobovy plakat uvadi
podtitul ,,Hry velkych déti“. Uzemni spor se tyké také Zen pracujicich na poli. V prib&hu
hostiny a alkoholového opojeni souboj eskaluje. Uz jen trofej — hlava kance, o¢ima sméfujici
pouze na jednu mysliveckou skupinu, je nemyslitelna a vede k dalsi bitvé. Tu ukoncuje az

smrt jejich kamarada na kole a alkoholové vycerpani.
3.2 Obrazova dramaturgie

Pan Macék mi k obrazové dramaturgii svych filma fekl: ,,VétSinou to ty filmy
samotny tfeba nepotiebovaly, ja nevim, Marecku, podejte mi pero, tak nepotiebovaly zadnou
stylizaci vytvarnou, ze jo. A kdyz jsem ji troSku vlozil, dejme tomu, do téch Slavnosti

snézenek, tak prosim, ale vétSinou...*

Konkrétné se jedna o rychlé Svenky a snové zabéry z koSe vysokozdvizné ploSiny.
Macék se pfi dohledu nad restaurovanim filmu v lednu 2023 zminil: ,,Tohle jsem si
Svenkoval sam. Vsechno todle jsem délal z koSe a naklad’ak jesté popojizdél. (...) Musel
jsem pak jako jediny kameraman na Barrandové podepsat, ze budu tocit jen do vétru
rychlosti 50 km/h... Ale nikdo to ale pak nem&fil.*?°

Pod technickym scénafem je podepsan Jifi Menzel. Macak zmifuje: ,,Ctvrtinu,

tfetinu filma jsem délal uz na napsany technicky scénaf... Ze jsem do n&j nemluvil.“?

20 Zaznam v postprodukénim studiu, nahrana dne 11.1.2023 v Praze.
2L Rozhovor s Jifim Macidkem, nahran dne 10.1.2023 v Praze.



3.2.1 Barva

V Ceskoslovensku se pouzivalo spojeni dvou riiznych typt barevnych materiald, coz
bylo pomérné netypické. V dne$ni Ceské republice se v 80. letech pii natadeni na negativ
vyuzival témé&f vyhradné Eastmancolor??. Dalsi pouzivané negativni materialy pochéazely od
firem Agfa a Fuji. V Bratislavskych studiich pouzivali negativ Orwo NC-3. Vyjimkou byl
napiiklad Amadeus reziséra Milose Formana, pro ktery si uz na denni prace nechal
kameraman Miroslav Ondii¢ek specialn¢ ptivézt i Easmancolor pozitiv. Pro pozitivni kopie,
vyuzivanymi na Barrandové, byly némecké filmové suroviny Agfacolor nebo Orwocolor.?®
Orwocolor, vyrabény V tehdejsim vychodnim Némecku byl levnéjsi, ale mél jisté
nedostatky. Material byl tlustsi a mé¢l obracené filmové vrstvy. Piedevsim se jednalo o
nizkou citlivost, snizenou ostrost a taky odlisnou reprodukci barev. Dal$im problémem u
negativll vychodni vyroby byla nestdlost nalit¢ emulze. Kazda méla odlisné vlastnosti. To
znamenalo, Ze nebyl vhodny pro naro¢nou praci. Proto mély ceskoslovenské filmy
specifické podani barevnych tonl. Kameraman Jifi Macak zvolil kombinaci Orwocolor
pozitiv a Eastmancolor negativ. Sdm zmifuje: ,,... problém byl ten material, ale pfitom ten
material byl krasnej. On byl nevostrej ten Orwo negativ. Takovej, mékouckej, takovej
sladkej a nekontrastni.*?*

Ve svych poznamkach?® k exponovéani barevného materialu, sledoval také posun
tonality a sytosti vznikajici v disledku zmény expozice. Zlutou vyhodnotil jako
nejchoulostiveéjsi. Pti pfeexpozici o %5 clony se z ni stava bélozluta, pii pieexpozici V2 clony
jiz ztraci ton a je interpretovana na filmové suroving bilou (viz obr. 43). Déle zluta pfi
podexpozici 0 ¥ clony ptechazi v okrovou, ale pii ztraté svétla o vice nez % cl. se stava
Spinavé nazelenalou. Vidét to mizeme na jindy zlutém podzimnim listi dubti. Zelena barva
je o néco stalejsi. K posunu dochazi az pii podexpozici 0 1-2 clonova ¢isla, kdy se stava
pastelovou a pfirodni zelenn ptechdzi v hnédavé olivovou. Réno a vecer, za pfitomnosti
vétsich vinovych délek svétla, které obsahuje vice ¢erveného tonu, ma teplejsi odstin. Pfi

zatazené obloze je zelena na materialu zobrazena ,,jedovatéj$imi‘ tony.

22 Eastmancolor je obchodni oznageni firmy Eastman Kodak pro kinofilmovy material, pifi kterém se obraz
reprodukuje pouze na jednom pasu kinofilmu. Byl vyvinut v 50. 1étech v Anglii.

23 Telefonicky rozhovor s laboratornim expertem AleSem Bosti¢kou, nahran 16.5.2023.

24 Rozhovor s Jifim Macakem, nahran dne 10.1.2023 v Praze.

% Archiv Jiftho Macédka: Zmény barev pfi pie a pod expozici.



Obrazek 19: Poexponovana zelen a listi dubu

3.2.2 Sviceni

Snimek Slavnosti snéZenek je svicen konvencné, plsobi na divdka piijemnym
dojmem. Pfi popisu vychazim ze schématu a poznamek zasviceni tfidy v jednom z jeho

piedchozich filmi — Marecku podejte mi pero.
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Obrazek 20: schéma zasviceni filmu Marecku podejte mi pero




Vzhledem k velkému mnozstvi postav, napt. v hajence, je prostor zasvicen plosné.
Predevsim se jedna o m&kké svételné zdroje umisténymi u stropu a skrytymi za smrkovymi
vétvemi (pravdépodobné svétla oznafeni Nitra). Dalsi zdroje jsou skryty v dievénych

fimsach po obvodu mistnosti. Praktické zdroje svétla tvoii par lustri.

Obrazek 21: M¢kké zasviceni hajenky

Obrazek 22: M¢kké zasviceni hdjenky



K mékkému dosviceni bliz§ich zabéri Macak vyuzil dva dalsi m&kké zdroje, které
st¢hoval v interiéru dle potfeby. Ty prozrazuji téméf nerozeznatelné dvojité stiny postav.

Exteriéry tonou caste¢né ve tme, pozadi za postavami je ¢erné, bylo pouzito pouze
kontra svétla pro oddéleni od pozadi. Nejvice poutd pozornost uvodni no¢ni scéna diistojnika
vetejné bezpecnosti, ktery sebere ventilky opilym, na kole jedoucim Stamgastiim. Celd scéna

pusobi az expresivnim dojmem a pro vyssi ucin atmosféry byl prostor zakouten.

Obrazek 23: Expresivni sviceni diistojnika VB

Obrazek 24: Expresivni sviceni opilych cyklisti



Jinak je tomu u exteriéru samotafe a podivina, ktery Zzije pouze s domacim
zvitectvem, o které se stard jako by to byla jeho rodina. Nejcastéji sedi venku a kouka na
televizi. Scéna je dosvicena realisticky ostrym svételnym zdrojem, majicim pifedobraz
realného zdroje — zarovky visici na pradelni $nufe. Velka jasova strmost materialu Orwo a
absence svétla na pozadi vede ktemné nocni atmosféie. Lehce kolisa intenzita svétla

imitujici televizi za pomoci stmivace.

Obrazek 25: Exteriér samotare

Obrazek 26: Samotai u televize



Nutno podotknout, ze pro takovyto mikro déj, ve kterém postava u televize
maximalné pfepne televizni program ¢i vytvoii napoj pro sebe a kozu, minimalni sviceni

dostacuje. Naopak pti dé€ji bez dialogu by divaka jakykoli dal$i obrazovy prvek rusil.

3.2.3 Velikost zabéru

Ze vsech tfi analyzovanych filmi je tento snimek zabérovan nejvice konvenénim
zpusobem. | komediélni Zanr filmu tomu napovida. Pro film samotny je stézejni vykresleni
»koloritu® vesnického prostfedi s dirazem na charaktery a jejich dialog. Velikost zabéru
urcuje akce a pocet zucastnénych postav v dialogu, tedy zda se jedna o kolektivni rozhovor
nebo pouze vymeénu replik mezi dvéma protagonisty pomoci protizabérd. To znamena, Ze
poté co divak vidi klicovy celek ¢i prostiedi, ve kterém se postavy nachazeji a zorientuje se,
obraz nam nabidne detaily hovoficich charakterd.

Ptikladem je monolog akademického malife, ktery vede k vesni¢anim rozestavnym
do skupiny. Malif je zabérovan pomoci polodetailu. Vesni¢any kamera ramuje tzv.

americkym zabérem?®.

Obrazek 27: Polodetail akademického malife

% Americky zabér = americky plan: Obraz stojici lidské postavy je komponovan tak, e je ukoncena dolnim
ramem nékde Vv oblasti kolen.



Obrazek 28: Skupinovy americky plan vesnicant

Druhym piikladem, ktery popiSu podrobnéji, je akce Jarina, kterého vyhnaly Zzeny
z domova, aby pasl ovce. Manzelka mu da dokonce budik se slovy: ,,A nevracej se diiv nez
za hodinu!* Jarin spi a posloucha radio. Z dfimoty jej probere na kole jedouci vesni¢an Leli
(Jaromir Hanzlik), ktery zazvoni na zvonek a spole¢né se vydaji do hospody. Dialog vedou

za chiize. Celou sekvenci ukoncuje ptedani zvifat Jarinové zen¢.

Sousled velikosti zabért: 1) Detail budiku; 2) Detail pasoucich se ovci; 3) Klicovy
celek Jarina a ovci S budikem, ktery mu kazdou chvili mize vypadnout z ruky; 4) Detail
anfasu Jarina; 5) Detail radia; 6) Polocelek Jarina, ktery v domnéni Ze slysi sviij budik, jej
pozvedne k uchu; 7) Celek Leliho na kole; 8) Dvoupolocelek kracejicich Leliho a Jarina
proti kamete. Leli vychazi ze zabéru a kamera konc¢i na detailu Jarina. 9) Velky celek, Jarin

odevzdava ovce manzelce a bézi za Lelim jedoucim na kole.

Velikost zabéru kopiruje akci a zaroven neprozrazuje vice nez je potieba. Zdroj
zvuku zvonku se dozvidame pozdg€ji, proto vyzni vtipny vyraz Rudolfa HrusSinského.
Dvoupolocelek nam ukazuje samomluvu Leliho, ktery neustale néco povida a v kontrastu

s Jarinovou tvari se divak opet pousméje.

V této komedii divak potfebuje vidét jemnou mimiku nebo Uplné nehnuté rysy
postavy, ktera s kamennou tvari prondsi repliku — napt. vymluvu protagonisty, ktery ale uz

sleduje svij jiny cil.



Obrazek 29: Dvoupolocelek Leliho a Jarina

Dilezité jsou repliky a dvojznacnost jejich tvrzeni, v kombinaci s vyrazem tvare. Nejvetsi
diraz je kladen na Jarina a jeho pasivni oblicej, ktery se neustale snazi zdrhnout své Zené a
dcefi do hospody. Je pojitkem mezi osadou a jeho stalymi obyvateli. Casto je zab&rovan

pomoci del$iho ohniska v detailu.

Obrazek 30: Detail spiciho Jarina

Vesnické prostiedi vykresluji extrémné velké celky snimané z koSe vysokozdvizné

plosiny, které jesté popisSu pozdé&ji. D&j venkova je doplnén o usmévné momenty do hlavniho



déje nezapojenych postav snimanych v celku. Naptiklad béziciho muze, uzivajiciho si

Obrazek 31: Bézici muz s motocykly

Dalsim ptikladem je v lese tancici divka s kapesnikem. Tyto poetické, zdanlivé
z d¢je vyboclujici sekvence, poskytuji divakovi dostatek Casu pro vstfebani vtipu, dialogove

narazky ¢i vnitini uklidnéni po rychlé akci.

Obrazek 32: Divka tanci v lese



3.2.4 Optika

v

Také vybér optiky odpovida konvencim. Vyuziva se $irsi optiky pro celky a uzsi pro
blizsi a detailngjsi zabery, které pomoci nizsi hloubky ostrosti 1épe oddéluji objekt, napft.
tvai od pozadi. Vyjimku tvoii pouziti delsiho ohniska transfokatoru u jizdy traktorové
sekacky. Jarin vezme svou rodinu na projizd’ku, ktera je prerusena honbou za divo¢akem.
Nejdtive v poli, poté lovciim unika pies celou vesnici, az jej nakonec skoli ve $kole, a jeste
ho vleCou do hospody. Teprve tam si Jarin uvédomi, zZe na svou rodinu zapomné¢l a vrati se.
Dlouhé ohnisko, v kombinaci s celkovymi zabéry a polocelky sekacky, pohybujici se proti
kamete nebo od ni, divakovi prostor zplostuje. Pohyb subjektivniho vnimani rychlosti se
zpomaluje. Tato volba jesté zesiluje kontrast dlouhého ¢ekani Jarinovy rodiny. Pan Macak
se o ucinu volby ohniska objektivu a jeho vlivu na vnimani ¢asu vyjadiuje: ,,NasSe vlastni
zkuSenost nam fika, Ze ptiblizujici se pfedmét se v zavislosti Casu a rychlosti zvétSuje v
pomérové velikosti, kterou mame zafixovanu diky ohniskové vzdalenosti nasi pozorovaci
soustavy — o¢im.“?’ Rovnéz je sekvence podkreslena hudebnim motivem a dala by se zatadit
mezi poetické intermezza, které cely film prostupuji.

Transfokace v pribéhu zabéru byla pouzita pouze pro jemné dokomponovani
Vv exteriérech. Je tomu napfiklad u stylizovanych dlouhych $venkd snimanych z ptaci
perspektivy, kterym se budu vénovat v nasledujici kapitole. DalSim takovym pouzitim je

napft. piijezd skupiny osadnikt s ulovenym kancem, kterou dopravi traktor na piivésu.

Obrazek 33: Skupina osadnikt vlece divocaka

27 Archiv Jitiho Macaka: Emocionalni pusobeni obrazu na divéka, str. 90.



Nejdfive je v obrazovém rdmu pouze piivés s dominantnim ndpisem hajenky, poté se ram
lehce rozsiti a divak sleduje kolik lidi je nutnych k dovleceni jednoho pasika. V jednu chvili
vidime jedenact postav. V moment¢, kdyz do mizanscény nevstupuji dalsi postavy se ram
lehce zuzi. V zébéru je v jednu chvili velké mnozstvi postav (10), dramaturgicky ¢in zoomu

absentuje.

3.2.5 Pohyb kamery

Cely film zacina témét dvé minuty dlouhou kamerovou jizdou na chaty podél silnice.
Pohyb kamery je jeden z mala obrazovych prostiedki, které vice vybocuji od konvenéniho
snimani. Jednd se piedevsim o vyrazné Svenky, ptipadné propojeni dvou sousednich zabért
strhem. Pohybem se spojuji dva motivy — Cerstvé natfeny napis ,,Zahradkaii Kersku“ a dva
natéraci v kombinaci s postavickami osady. Toto humorné intermezzo nejen oddéluje scény,

ale je také vlozeno i do dlouhych dialogovych sekvenci.

Obrazek 34: Natfeny napis

V druhé poloving filmu je motiv napisu uz zabérovan vyhradné staticky. Dale film
opakované prostupuji diive Zpomenuté poetické Svenky z koSe vysokozdvizné ploSiny.
S jejich pomoci se divakovi dostava oddechu, aby v ném mohl doznit verbalni vtip, nardzka.
Ve svych skriptech zmiuje: ,,Jindy tento princip slouzi spiSe jako efektni umélecky postup,
neodpovidajici redlné zkuSenosti divaka. Je vSak divakem vniman jako umélecky vyrazovy

postup, ktery je soucdsti filmové teci a ktery divdkovi pfindsi potéSeni z nového



piekvapivého pohledu, nebo silngjsi citovy zazitek.“?® Celkovy snovy vyraz jesté dopliuji

hudebni motivy skladatele Jitiho Susta.

Obrazek 35: Poeticky zabér z plosiny

Obrazek 36: Zamilovany pohled v pfeSvenku

Hostina je pestfe rozzébeérovdna. Zajimavé je vSak odd€lovani zneptatelenych
mysliveckych spolklt pomoci statickych zabérti ¢i ostrého stiihu, a naopak propojovani

postav, které spolu souviseji. Nejvice to je patrné u zamilovaného paru hostitel z hajenky.

28 Ji¥i Macak: Logika prostorovych vztah@i ve filmovém obrazu, vyddno samonikladem, 1997, str.63



Kamera pomoci dlouhych (az 30 vtefin trvajicich) pomalych Svenkl propojuje jejich

zamilované pohledy bud’ ptimo, nebo jesté zobrazi jednoho z hodujicich myslivct.

3.2.6 Rakurz

Stejné jako diive popsané obrazotvorné prvky, téz rakurz kamery kopiruje d¢j, je
motivovany herci a jejich pohledy. Pfikladem muze byt kombinace nadhled vs. podhled

postav v okné prvniho patra s protagonisty stojicimi pted budovou.

Obrazek 37: Podhled do okna

(9 b B

Obrazek 38: Nadhled osadniku



Dominantni a z lidského vnimani vybocujici jsou jiz vyse zminéné ptaci perspektivy

a ustavujici celky snimané z vysokozdvizného kose.

Obrazek 39: Ustavujici celek

3.2.7 Kompozice

Stejné jako piedchazejici obrazové prvky ani kompozice nevybocuje z fungujicich
standardd. Postavy jsou komponovany do zlatého fezu. Rezisér Jifi Menzel pouziva pro
spojeni sekvenci mezilidskych vztahti motiv cesty. Zajimavosti je také pouziti shodné teskné
melodie jako v Menzlové filmové povidce Smrt pana Balthazara (1965) z prostiedi
motoristickych zavodi. Nato€il ji ve spolupraci s kameramanem Jaroslavem Kucerou.
Zatimco u Kucerova komponovani filmu Smrt pana Balthazara je dominantni cesta
s motorkami, u Macaka je dominantni prostfedi venkova.

Film je sniman v tzv. akademickém filmovém formatu®® o poméru stran 1:1,37. Jifi
Macdék v tomto formatu natoc€il vétSinu svych snimki a byl na ng pfivyknuty. Ve svych
uvahach k tomuto formatu pise: ,... je totiz kompromisem mezi béznym vidénim v SirSim
horizontalnim whlu a nutnosti n€kdy zobrazovat i skute¢nost, ktera vyzaduje vySkovou
komposici.“® Pii $irokotihlych formatech to podle néj vede az ke ztraté vniméani ramu

obrazu v king a ,,... obraz tak ptichazi i o dramaturgickou funkci konkrétni informace, divak

29 Akademicky format obrazu, s pomérem stran 1,375:1 byl standardem vytvofenym Akademii filmového
uméni a véd (AMPAS) roku 1932. Pouziva 4 perforacni otvory na snimek. Je na ném také opticka zvukova
stopa. Vznikl za u¢elem sjednoceni formatt pro Sirsi distribuci.

30 Archiv Jitiho Macéaka: Emocionalni pusobeni obrazu na divaka; str. 19



si informaci vybira a v obraze vyhledava, ¢imz jeden z hlavnich prostiedki tzv. filmové feci

ztraci svou funkci v dramatické skladbé filmu.*

Obrazek 40: Motiv cesty ve filmu Smrt pana Balthazara

Obrazek 41: Leli na kole ve filmu Slavnosti snéZenek

Dobrym ptikladem umocnéni takového rozlozeni obrazovych prvki v obraze jsou
seviené kompozice hadky dvou mysliveckych spolki. Postavy vypliluji cely obrazovy ram,

ktery v nékterych momentech ,.feze“ obliceje.



Obrazek 42: Seviena kompozice hadky

3.2.8 Temporytmus

Tempo filmu je stabilni, avSak rytmus se méni ptedevsim pii dlouhych poetickych
sekvencich, snimanych z koSe vysokozdvizné ploSiny. Pomaly pohyb kamery cti hudbu
pouzitou k témto sekvencim. Tou je jiz diive zminovany Poustevnik od Bedficha Nikodéma
a Malé no¢ni hudba. Macak se pfi nataceni téchto Svenkli omezil na rozbiesk a podvecer a

pomoci stanoveni denni doby divakovi usnadiiuje orientaci v ¢ase.

Obrizek 43: Rozbfesk



Obrazek 44: Podveder



4 PEVNOST

4.1 Obsah a kontext

Scénar filmu vznikl ve spolupraci rezisérky a stfithacky Drahomiry Vihanové a
publicisty Alexandra Klimeta na konci Sedesatych let a je rozvinutim pdvodni
Klimentovy povidky Monopol, kterd vznikla jiz vroku 19633 Sedesata 1éta
v Ceskoslovensku umoziiovala tviircim vétsi svobodu. Samotny rok 1963 je spojen
s tzv. liblickou konferenci, ktera pfedstavovala zacatek cesty oprosténi se od striktni
socialistické ideologie. Bylo uz mozno portrétovat jednotlivce namisto pouze
kolektivnich hrdint.3? Okupace vojsky VarSavské smlouvy vroce 1968, navrat
cenzury a kolektivismu znemoznily produkci tohoto snimku. Celovefernimu
hranému debutu reZisérky D. Vihanové Zabitd nedéle (1969) bylo spolu s dalSimi
snimky (7) znemoznéna distribuce.

Hlavni postavou snimku Pevnost je byvaly ucitel historie a hudby Ewald
(n¢které zdroje uvadi Evald), ktery pracuje ve vodohospodarstvi. Bydli spolu s
koCkou za méstem v maringotce sousedici s armadou stfezenym objektem staré
pevnosti, a kromé prace také hodné pije. Je to ¢love€k utikajici pted rezimem, hledajici
pokoj. Jak sdm zminuje: ,,Kde jinde bych m¢l hledat pokoj nez sdm v sob&®.
V hospodé se setkavd s mistnim bldznivym intelektudlem a basnikem Petrdskem
(Josef Kemr), ktery mu v jinotajich odhaluje nesmyslnost a ,,loutkovitost™ lidi
podlehnuvsich systému. Spolu s Ewaldem jsou zastupci jednotlivet odmitajicich se
sklonit. Velitel pevnosti (Miroslav Donutil) je jedinym ¢lovékem znajici absurdni
tajemstvi pevnosti. Spolu s vojaky hlidaji prazdnou holou mistnost. Toto tajemstvi
Ewaldovi ukaze. Ten ale nedokaze micet a statni organy jej piiméji k odchodu. Po
navratu Ewalda jej ale zastieli.

Musim jesté zminit dvé vedlejsi postavy — zenu Lydii a knéze. Jsou dulezité
Z pohledu symbold a dramaturgickych intermezz. Starnouci kraska — barmanka

Lydie, jejiz manzel je ve vézeni, se radéji pfizplisobila rezimu. Kolem krku ma

31 Pevnost. Filmovy piehled [online]. Praha, 2021, 3.11.2021 [cit. 2023-01-18]. Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/pevnost# _ftnl
32 Panorama ¢eského filmu. 1. Olomouc: Rubico, 2000, s. 514. ISBN 80-85839-54-7.



nahrdelnik ve tvaru hada. Knéz a kostel jsou ptedstaviteli hledaného klidu a pokoje —
ktehkého ,,chramu‘ svobodné duse.

S vSudypfitomnymi hady se pocitalo jiz v pivodnim nazvu povidky ,,Pevnost
had*. Z had maji vSichni kromé& zmijaka Petraska strach, ditvod neni ptesné sd¢len.

Scénaf nejdiive zamyslel jiz tnoru 1966 napsat Pavel Juracek, ale dle svych
slov nedokézal nalézt kli¢ k expozici Ewalda a propojeni s hady.** Bohuzel Vihanova
nebyla s filmem spokojena a neshody na place v kombinaci s nepfijetim publika
vedly k nevrazivosti mezi Macékem a rezisérkou. Jan Schmid®*, ktery si v Pevnosti
zahral roli Ufednika na atmosféru realizace vzpomind: ,,... herci obc¢as pii praci
slouzili také jako prostiednici ke snadnéj$i komunikaci mezi rezisérkou a
kameramanem. Napftiklad feknéte panu Macéakovi, ze to chci takhle... Z druhé strany
se ozvalo: At se pani rezisérka laskavé podiva na zamysleny zabér také z druhé
strany... N&kdy to ale probihalo drsnéji, jelikoZz Drahomira Vihanova byla svetepa
osobnost.“® Vihanova piiznava, Ze méla s kameramany pii natadeni problém a
Pevnost nebyla vyjimkou. V rozhovoru podotkla: ,,... s Jirkou Macakem jsme si na

Pevnosti poslednich &trnact dni jen psali.

4.2 Obrazova dramaturgie

Snimek Pevnost je vrcholnym spojenim obrazové dramaturgie podporujici
piibéh. Jedna se o kombinaci vSech obrazotvornych prvki a jejich uspésné stiidani
napii¢ sekvencemi. Neda se fict, Ze by se kamera drzela n¢jakého principu. Macak
nevaha v péti sekundach pouzit teleobjektiv na stativu a ruc¢ni kameru S Sirokym
ohniskem nebo transfokaci a kombinovat to vSe jesté s jizdou. Protoze si cely film
Svenkoval sam, nemiize byt pochyb o jeho tvir¢im ptinosu. V t¢ dobé pracoval 1 na

svych skriptech. Macak se mi v rozhovoru zminil, Ze spolu s reZisérkou Vihanovou

3 In: Denik 3. 1. Praha: Torst, 2017-, s. 486. ISBN ishn978-80-7215-571-2.

3 Prof. Jan Schmid: herec, rezisér, vytvarnik, scénarista a divadelni pedagog. Vénoval se také tvorbé kostymil
a scénografii. Nezaménovat s rezisérem Janem Schmidtem, se kterym Macék natocil fadu filmu.

% L UKES, Jan a Ivana LUKESOVA, ed. Variace na Drahomiru Vihanovou. Plzeii: DOMINIK CENTRUM,
2010, str.43.

% Tamtéz



vedli dlouhé rozhovory, ptipadné telefonaty.3” Sam oznacil film Pevnost pro sebe za
tvaréi zazitek, ktery se uz asi nebude opakovat.®

Byl zvolen v té dob¢ uz dost nestandartni format obrazu 1,33:1, pouZzivany
v némém filmu. Vychazi z rozméru 35 mm filmového pasu, ktery vyuziva celou jeho
§ifi a neobsahuje optickou zvukovou stopu. Casteéné se, rovnéz s Gernobilym
podanim, jedna 0 odkaz k minulosti. Nestihl jsem se uz pana profesora zeptat, pro¢
zvolil tento pomér stran, ale zjeho tvah o formatu vyplyva, ze u filma
psychologického ladéni, ve kterych je vyrazngjsi potieba zvyraznit hereckou akei,
piedev§im mimiku tvare herce, 1épe vyhovuje klasicky format, ve kterém divakovi
nabizime v dialogu detaily postav. Prostiedi poté musime zobrazovat Sirokymi
zabery. ,,Jen tak lze vyjadfit pocity jednajicich osob, ovlivnénych prostiedim jako je

opusténost, klaustrofobie a podobng.*3°

4.2.1 Cernobilost

Film byl natoc¢en na Cernobily, pro vyrobu filmu nestandartni, materidl Ilford
dodany producentem Alesem Hudskym.*® Vysledny pozitiv je zna¢né kontrastni,
V nocnich scénidch mé divdk Casto problém Cist vyraz herce, jehoz kresba se ztraci.
Profesor Macak zminuje: ,, Ten material uz nevyrabéli, udé¢lal jsem si zkousky, které
ale dopadly dobie.“4! Vyslovil taky domnénku, Ze k malému neziddoucimu zvySeni
kontrastu doslo az pii vyrob&é kopie.*? Tato vysokd jasova strmost obrazu nam

vyrazné zjednodusSuje a zplost'uje piedkamerovou realitu.

37 Rozhovor s Jifim Macakem, nahran dne 10.1.2023 v Praze.

38 Archiv Jiftho Macéka: Dopis kameramana Macdka reZisérce Vihanové.
39 Archiv Jifiho Macaka: Emocionalni ptisobeni obrazu na divéka; str. 51.
40 Hudsky, Ales, filmovy producent [ustni sd&leni]. Tisnov, 7.6.2018.

41 Rozhovor s Jitim Macakem, nahran dne 10.1.2023 v Praze.
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Obrézek 45: Vysoky kontrast interiéru autobusu 1

Absence barvy dava vyniknout syrovosti a nehostinnosti prosttedi pevnosti, a
rovnéz rysim postav hledajicim vychodisko z nelogi¢nosti. Také se jednad o odkaz
k poc¢atkim nové viny. Narativnich dramat, kdyZ pominu experimentalni film, které
byly toceny barevné v tomto obdobi bylo minimum. Vyjimkami jsou napt. Vrazda
Ing. Certa (rez. Krumbachova, 1970, kamera J. Macéak) a Hofi m4 panenko (rez.
Forman, 1967, kamera Miroslav Ondficek).

Pro Macadka je Cernobily obraz, zjednoduSujici divakovo vnimani jeho procest

v mysli, pii kterém odpadaji barevné asociace, za dramaturgické zjednoduSeni

vvvvvv

vvvvvv

filmova produkce je prezentovana v cCernobilém podani.“ Barevny obraz 1épe
reprodukuje realitu, a proto pohodiny navstévnik kina méné zapojuje svij intelekt,
dalezity pro spravnou interpretaci jemu piedkladanych podnétii. Nynéjsi komer¢ni
filmova produkce a mensi ochota divaka piijimat cernobily obraz jej témét vytlacila.
Pan Macak dodava: ,,Je to Skoda, protoze film, ktery podava niterny psychologicky

d&j ma vétsi moznosti vyrazu pravé v éernobilé podobg. 44

4 Archiv Jifiho Macaka: Emocionalni plisobeni obrazu na divéka; str. 230.
4 Tamtéz



4.2.2 Osvétleni

Témer pétina filmu se odehrava uvnitt Ewaldovy maringotky. Jifi Macak denni
interiéry maringotky a autobusu nepfisvicoval, a to ani v pfipadé¢ dorovnavani

expozice s exteriérem.

Obrazek 46: Vysoky kontrast interiéru autobusu 2

V maringotce jsou dominantnimi zdroji velké okno a praktické (realné) stropni
svitidlo. Toto az dokumentarni sviceni vystiida noc, pii které patravy kuzel strazniho
svétla na kratkou dobu poodkryva jinak ve tmé tonouci no¢ni navstévu mistni

prostitutky.

Seskoslovensko

Obrazek 47: Realistické sviceni interiéru maringotky



Pro no¢ni interiér maringotky je urCujici nizka hladina svétla a vyrazny krouzici
patravy kuzel strazniho svétla pevnosti. Ten se vyskytuje v navazujicich sekvencich
pevnostniho no¢niho hyteni s dévkami, pomoci kterého rozeznavame velké celky.
Jifi Macak si zde pouze pomoci mékkého nebo od stropu odrazeného svétla doplinil
potiebnou hladinu. Pro dalsi svétleny efekt a zvySeni magické atmosféry byly pouzity
vybusniny a svétlice. V noc¢nich celcich pevnosti se rovnéZ postupné rozsvécuji okna

pomoci trikovych efekti.

Obrazek 48: Nocni navstéva prostitutky

Rezisérka Vihanové zpétné v dopise J. Macakovi vycitala, Ze n¢které no¢ni scény
nem¢ély v nabitém natacecim planu co dé€lat, a ze se na né&j, jakozto ,,barrandovskou
jedni¢ku spoléhala. ,,... Cekala jsem od Tebe podporu, pokud néco nebylo mozné
natocit tak, jak si to ti debilové vymysleli v planu/ autobus, no¢ni pevnost/. To piece
bylo vyslovené na Tob¢, abys fekl, ze podvecer se ve tiech riznych obrazech neda
natocit za dva vecery.“ *° Nékteré situace byly dle jejich slov ,,vyloZen& na stopnuti‘,
piedev$im podvecerni piijezd Ewalda v autobusu.*® Macak v dopise reaguje:

,vedél jsem o praSvihu pfedem a upozornoval jsem marné jiz nad scénafem.

4 Archiv Jifiho Macéka: Dopis rezisérky Vihanové kameramanu Macéakovi.
46 Tamtéz



Podvecerni scéna nemtize byt na tolik metrti a zab¢ri, situaci zhorsily jesté technické
podminky.«4’

Nejméné realna, az abstraktni sekvence, je zastavena kolona a prochazejici
skupina vojaki v bouice. Pomoci zableskii Macak simuluje blesky, a piestoze lze
poznat, ze dést by umeéle vytvoren, divakovi to nevadi. Pfijima tuto magickou
atmosféru. Odpovida to zdméru rezisérky, touzici po ,,fantasmagorii obludnych tvart

— naprosto nerealn& posvicenych.“48

Obrazek 49: Kolona

Vysetfovaci mistnost a Lydiin kolonial dosazenim velkého kontrastu plisobi
expesivné (opét jasovy rozsah kopie). Loznice u Lydie tone ve tm¢e témét cela. Je
kladen diiraz na maximalni efekt projizdéjiciho pasového obrnéného vozidla, které

do pokoje kratce posviti. Samotny viz se ztraci v no¢ni temnoté.

4.2.3 Velikost zabéru

Ve filmu Jifi Macak vyuziva veSkerych moznosti, kterych lze vyfezem
z predkamerové reality pouzit, vcetné¢ rizné volby ohniska. Pfikladem
konvenénéjsiho rozzabérovani scény mize byt dialog dvou osob u stolu, ale i ten je

ozvlastnén vnitrozabérovym stithem a Svenkem pies detail.

47 Archiv Jifiho Macéka: Dopis kameramana Macaka rezisérce Vihanové.
48 Tamtéz



Obrazek 50: Detail $acha ve Svenku

Vnitrozaberovy stiith provazi cely film. Nejen ten skryty, diky choreografii
postav, ale taky vznikajici pohybem kamery nebo jejich kombinaci. Z detailu hada,
do kterého neznama postava tukne se Svenkem dostavame do detailu jeji tvare,

abychom si vyslechli repliku a pieostienim dozadu sledujeme v polocelku

prechdzejici vojaky.

Obrazek 51: Postavy vojakl v polocelku



Dalsim a vysoce G¢innym dramaturgickym nastrojem vnitrozdbérového stiihu
je vyrazna a rychla transfokace®®. Nutno podotknout, Ze neni naduzivana, vyskytuje
se pouze trikrat. Poprvé se jedna o fotografii ptibitou noze. Béhem velice kratkého
Casu (3 vtefiny) se dozvidame Ze tu n¢kdo cizi slidil. Druhym ptipadem je zdanlivé
bez kontextu dozoom z jamy hradu na oblohu. Nasleduje po prozrazeni hlidani
prazdné mistnosti a podtrhuje pointu filmu — absurdnost systému. Posledni situaci

pouzité transfokace je ukiizovany kocour.
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Obrazek 52: Pribity pfeexponovany kocour

Ptikladem poetické sekvence, kdy bylo pouZito pouze detailli, jedouci
vojenské vozidlo. Toto postupné odtajiiovani je dulezitym principem vystavby
ptibéhu pro zahackovani divaka. Koncepcnost vystavby vnitrozabérového stiihu za
pomoci pomalych Svenki je nejpatrnéjsi pti vysleSich Ewalda. Budu se mu vénovat

v kapitole pohyb kamery.

4 Transfokace = zoom je opticky efekt, kterého je pfi filmovém natideni dosahovéano prostiednictvim
Mn

transfokatoru (téz "zoom", "focus" nebo "vario"), technického zafizeni, které mize i béhem nataceni plynule
ménit ohniskovou vzdalenost napf. z celku na detail nebo opaéné. (http://cinepur.cz/article.php?article=944)



Ceskoslovensko

Obrazek 53: Detail pasového vozu

4.2.4 Optika

Vybér pouzité optiky napti¢ filmem provazi kontrast objektivii s kratkou a
dlouhou ohniskovou vzdalenosti. Nové ptichoziho vodoméfice ma armada neustéle
na ocich. Je hlidan kazdy jeho krok za pomoci dalekohledu. Pro sledovani Ewalda ze
strazni véze Ci stiilny pevnosti byly pouzity teleobjektivy. Naopak kratsi ohniska,
které kameramanovi poskytuji vétSi svobodu pro ruéni kameru a plynulé

vvvvvv

choreografii.

eskoslovensko

Obrazek 54: Detail postavy s dalekohledem sledujici Ewalda



Ceskosiovensko
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Obrazek 55: Zabérovani teleobjektivem

4.2.5 Pohyb kamery

Ve filmu byla pouzita statickd kamera pro ustavujici celky. Svenky pouZité
V tvodu snimku jsou motivované sledovanim objektti, pomoci kterych se dozviddme
dalsi, pro ptibéh podstatnou informaci. Dravec vylétnuvsi z maringotky nam ukazuje

tésnou blizkost pevnosti.

Obrazek 56: Dravec propojujici maringotku a pevnost

Prvni sekvence ktera divakovi umozni pohled dovniti pevnosti, vyuziva touhy

vojaki chytit prase, a pomoci zvifete nam postupné odhaluje prostor. Nejprve kamera



sleduje vojaky a nasledné¢ prase, které se vojaci snazi dostihnout. Poprvé
rozeznavame vnitini prostfedi pevnosti. Nejdiive za pomoci teleobjektivu, pozdéji
normalniho i kratSiho ohniska sleduje prase a postupné divakovi odhaluje prostor.

Macék rovnéz stfida ruéni kameru s pomalymi Svenky ze stativu nebo kamerovou

jizdou.

Ceskoslovensko

Obrazek 57: Kamera sleduje vojaky pomoci teleobjektivu

Ceskoslovensko

Obrazek 58: Kamera sleduje prase pomoci normalni ohniskové vzdalenosti



"Ceskoslovensko

Obrazek 59: Kamera sleduje skrze plot za pomoci jizdy

Pohyb kamery v kombinaci s vnitrozabérovym stfihem, jsou dominantnim
obrazovym dramaturgickym prvkem tohoto filmu. Ewaldovy vyslechy jsou
piikladem propracovaného vnitrozabérového stiithu dlouhych dialogovych sekvenci.
Poprvé byl pouZit pouze stativ a pomoci Svenkil postupné sledujeme polodetaily ¢i
polocelky postav. Zabéry jsou dlouh¢ a provazané hereckou choreografii. Stiiha se
pouze pokud nas déj vraci do protipohledl postav v mistnosti. V nasledujici
konfrontaci Ewalda s vysetfovateli ptejdou postupné statické zabéry ptres pomalé
Svenky do citlivé ruéni kamery. Jedna se o obrazovou interpretaci vyostieni konfliktu
svobodného uvazovani, v kontrastu s nelogi¢nosti dodrzovani nafizeni, drzet se dale
od pevnosti. A¢ vizualita tohoto filmu do zna¢né miry odkazuje ke snimkim nové
viny, v téchto dialogovych sekvencich je v mnohém (stiihove) ptedci. Otocné
stolicky vySetfovatelli jest¢ napomahaji témto feSenim. V jednom takovém ptipadé
se pomoci otoCeni hovoticiho protagonisty a panoramovani kamery poodhaluje
protipohled na velitele pevnosti, ktery byl do té¢ doby skryt. Zesileni kontinuity, jak
David Bordwell (a Kristine Thomsonova) tento jev popisuji doslo pravdépodobné
vlivem televize a moznosti pfepnout na jiny program.>°
Za propracovanym vnitrozabérovym stfihem stoji jeho soustavnd prace na

diive zminovanych skriptech Logika prostorovych vztaht ve filmovém obrazu, na

50 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. 5. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie mizickych uméni, 2011, s. 324. ISBN ISBN978-80-7331-217-6.



kterych ve stejnou dobu pracoval. Zabyval se zde mimo jiné také pohybujicimi se
objekty v kombinaci se statickou a pohybujici se kamerou, vV ndvaznosti na vytvaieni
prostoru a jeho iluze divakovi. PieSvenkovani kamery motivované hereckou akci
(zména pohledu zorni¢ek, pohyb hlavou) vychazi z lidského vniméani prostoru. ,,Sem
patii 1 spojovani vice pohledil v jeden preSvenkovanim, pienaSenim pozornosti z
jednoho objektu na druhy.“*! A na jiném misté mtzeme &ist: ,, Tento pohyb kamery
na stativu, spojuje dva zabéry, které preSvenkem dosvéd¢uji, Ze mezi nimi neni
dramaturgicka ¢asova mezera.*>?

Takovym postupem je napft. presvenk mezi Ewaldem a cikdny. Podobné se
pouziva teky Vjeho prvnim filmu Konec srpna Vv hotelu Ozon. Nasleduje
bezprostiedné po vyslechu, pii kterém Ewaldovi domlouvaji, aby byl pozorngjsi, a
ptestoze s nimi nechce spolupracovat vraceji mu dalekohled. Zména tempa a rychlé
presvenky spolu s tim, ze Ewald sleduje hrajici si déti podtrhuji absurdnost, ktera je
tématem celého filmu.

Divoka ru¢ni kamera zvyraziiuje rozpor mezi Ewaldem hledajicim klid a jeho

zufenim nad hlukem stielby ozyvajicim se z pevnosti. Objevuje se jesté v zavéru, kdy

sledujeme jeho nasilnou smrt, podpotenou lehkym dozoomovéanim.

4.2.6 Rakurz

Ve filmu se vyskytuje minimum extrémnich rakurzd, vSechny ale nesou
vyznam. Varhany z podhledu v kostele jsou nositelem bozstvi a nééeho, co nas
pfevySuje. Vyraznych nadhledi je uZito v momenté dopadeni Ewalda coby vettelce,
kdyz se mu podafilo vetiit do vojenského prostoru. Naklonéné statické kompozice
pevnosti pridavaji jesté na celkové mysti¢nosti tohoto mista. Pan Macak zmiiuje, Ze
tuto sekvenci vytvofil, jak se fika ,,na fleku®. V ptipravach filmu si ¢loveék nedokaze
predstavit vSechny moznosti, ptestoze Spolu s rezisérkou peclivé chystali kazdy

obraz.

51 Archiv Jifiho Macaka: Emocionalni plisobeni obrazu na divaka, str. 55.
52 Ji¥{ Macak: Logika prostorovych vztaht ve filmovém obrazu, vydano samondkladem, 1997



4.2.7 Kompozice

Musim zminit praci s plosnymi stiedovymi kompozicemi. Casto zachycuji
motiv cesty. S jednou z nich se setkavame hned po uvodnim titulkovém zabéru —
ptijezd autobusu komponovany do sttedu. Druhym piiklad je pfichod Ewalda ke
svému docasnému piibytku.

Dekompozice jsou ve filmu vyjimkou. Jednim takovym zastupcem je
maringotka komponovana k hornimu okraji obrazového ram, ktery klade diiraz na

osamocenost mista a jeho vztah ke krajing.

& N

Ceskoslovensko

Obrazek 60: Dekompozice horizontu s maringotkou

Ve filmu se tiikrat objevuje motiv koleji. Jifi Macak zde umistil kameru na
plosinu zadniho vagénu nebo natdcel ptes okno strojvedouciho. Ve vSech piipadech
se jedna o koleje jedouciho vlaku. Nejprve sledujeme koleje ze zadniho vagonu.
Nasleduje zabér na ubihajici krajinu a poté koleje snimané z ptedniho vozu. Ve
druhém piipadé€, umisténém cca v poloviné filmu, ndm koleje opét zprvu ubihaji do
dali, posléze piechazeji v ty snimané zeptedu. Snimani z ptedniho vagénu prevlada i
piestoze se za pomoci pohybové neostrosti jesté na kratko k vracime k zabéru zezadu.
Je to dano ,,stroboskopem* zavérky v kombinaci s rychlosti koleji. Potieti je situace
obdobna, jen s tim rozdilem, ze pfevladd komponovani z pfedniho vozu a v zavéru se

Svenkne nahoru a rozezname i horizont.



Obrazek 61: Motiv jedoucich koleji

Tyto sekvence vzdy piedchazeji ¢i nasleduji po klicovém setkéani s organy
vojenské moci. Ty se snazi nejdfive pfimét Ewalda hrat jejich hru. Zaroven se
vySetfovatelé¢ absurdné pokouseji zjistit, pro¢ si otocil maringotku (za pomoci
samotn¢ho velitele a jeho vojakl). Odtud prameni motiv piepnuti na jinou, ve
filmovém jinotaji politickou kolej. Posledni poeticka sekvence s kolejemi nasleduje
thned po jeho zadrZeni.

Twviir¢iho spojeni vice obrazotvornych prvkl bylo pouzito taky pro Ewaldav
presun z maringotky do kostela, pii kterém jej velitel pevnosti sveze kousek cesty na
motorce. Pevnost s vojaky symbolizuje svétskou moc, fad a néco, Cemu bychom se
m¢éli podtizovat. Kostel je protikladem svou filozofii a knézem, ktery Ewaldovi misto
odpovédi cituje z bible. Po ustavujicim celku, nasleduje detail jizdy na motorce, poté
celek jizdy. Presun Ewalda je ukoncen zbésilou jizdou s dozoomovanim kostela.
Kamera v tomto piipad¢ nenajizdi bezdivodné, ale vSe je provazano pohybem
motocyklu. Nositelem vyznamu je kolisani tesknivé pevnosti, potazmo jeji blizkosti
S raciondlnim prohldSenim, ze pfedstavitelé moci jsou zde proto, abychom na né

museli myslet. ,,Lezou nam do duse*



Obrazek 62: Jizda spojena s dozoomovanim — kostel

Vihanové v tomto piipad¢ slo o dosazeni ,,0scilace mezi Ewaldem a témito
dvéma lokalitami“®® a ztratu vlivu pevnosti a postupné piiblizovani se ke kostelu.
Sama odjez od pevnosti nazyva basnicky ,,pevnost klesa a ztraci se*>* Z dopisu
vyplyva, Ze po ném chtéla rovnéz natocit najezdy a odjezdy kostela a pevnosti, které
kameraman odmitl ud¢€lat. J. Macak to obhajuje: ,,... domnivdm se, Ze divak neuvidi
Vv téchto (KOSTEL — PEVNOST) najezdech oscilaci, nybrz konkrétni ndjezdy, jako
Klisé, které je Casto vyuzivano reziséry (z bezradnosti).“ Dale sviij postoj obhajuje a
mysli pfi tom pfedevsim na divaka a piibéh, ne na vlastni ego a aby mohl ukézat co
vSechno technicky jesté dovede. Stoji si za svym tvrzenim, ze by hrané filmy mély
mit svilj obrazovy styl, ktery co nejlépe vyjadiuje ideu celého dila a zaroven
zabezpecuje kontinuitu pribéhu. ,,Exhibice je efekt, dilezité pro mé je vyjadieni

mySlenky filmu jako celku.*®®

4.2.8 Délka zabéru — tempo

Obecné lze fici, Ze se ve filmu pracuje predevsim s del§Simi zabéry. Je to dano
Jiz popsanym vnitrozdbérovym stiithem a také diirazem na niterné emoce ve tvatich
postav. Divak potitebuje Cas, aby je rozeznal, aby k nému promlouvaly a také

potiebuje Cas, aby je zpracoval. Rezisérka Drahomira Vihanova byla rovnéz stiihacka

53 Archiv Jiftho Macéka: Dopis reZisérky Vihanové kameramanu Macakovi.
5 Tamtéz
% Archiv Jiftho Macéka: Dopis kameramana Macaka reZisérce Vihanové.



a dokumentaristka a na manipulaci s obrazem to lze rozeznat. Jedna se 0 jeji rukopis.
Je schopna vytvaiet akéni montaZze (chyceni prasete, Ewaldovo uvédoméni si
blizkosti pevnosti v kontrastu se stfilenim, prostiihavané jeho klidnym koupanim se

apod.)

4.2.9 Symboly

Vnimani symboltl je ovlivnéno divdkovou zkuSenosti, minulosti a poznanim
lidské kultury, ze které symboly vychazeji. Ve filmu se jich vyskytuje opakované
nékolik. Nejcastéj$im je symbol hada pfitomného jiz v pivodni povidce, ktera se stala
namétem filmu. Had je v kfestanské symbolice ztélesnénim zI€é moci, podsvéti. Knéz
nam tento biblicky odkaz jest€¢ zopakuje biblickym cititem. Nebudu se vénovat
realnym hadiim, které se ve filmu taky vyskytuji. Pouze zminim ta vyobrazeni, ktera

jsou nositeli vyznamu a jsou podstatné pro obrazovou dramaturgii.

Ceskoslovens
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Obrazek 63: Had v autobusu

Poprvé se s nim setkdvame jiz v ivodni sekvenci. Maly had je zavéSeny pied
celnim sklem autobusu. Stejny symbol maji taky vySetiovatelé a Lydie ve svych

autech. Had je pfitomny rovnéz v kostelni vyzdobg.



Obrazek 64: Had v kostele

Dal$im symbolickym vyznamem je oteviend branka do pevnosti, pies kterou
se Ewald dostane dovnitt, ale v momenté, kdy se chce vratit do své maringotky, je
branka nahle zavien4 a zamcena. Sekvence predchazi vyslechu a snaze o donuceni
Ewalda podepsat jakysi, divakovi blize neznamy papir. Domnivam se Ze §lo o souhlas
se spolupraci a mlcenim. Branka zde symbolizuje podepsani souhlasu

s komunistickym rezimem a sklonéni hlavy nad systémem, které¢ Ewald odmita.



ZAVER

Pan profesor a kameraman Jifi Macak se soustavné vénoval zkoumani obrazu
a jeho Uc¢inu na ¢lovéka, potazmo promitaného snimku na divaka. Ve svych uvahach
popsal rusivé a znervoznujici podnéty, vytrhujici jej z filmového déje. Také premyslel
nad co nejplynulejsim zobrazenim piedkamerové reality, kterou tspésné ve svych
dilech uplatioval. Rovnéz byl skepticky ke stylizaci, ktera na sebe upozorfiuje a
nevychazi z déje. Z jeho tvah vyplyva, Ze divak potiebuje jistou davku pohodIné
komfortni fantazie. Pokud je vyrusen, zneklidnén, a neni mu predkladan znepokojivy
d¢j zamérng¢, jeho snéni a imaginace se pretrhava a divak ztraci pozornost. Jifi Macak
vyuziva vSech obrazové dramaturgickych mozZnosti, které mu scénaf a rezisér
dovoluji. Sdm mi jednou zminil, Ze reziséra miizeme ovliviiovat tim, Ze mu nabizime
moznosti. Ten je bud’ otevieny kameramanové nazoru a myslenku pfijme, nebo si
trva na svém a pfijde s jinym feSenim.

Nékteré prvky, jako naptiklad vyrazné preSvenky, které nemaji v jeho dilech
pouze technicky divod, mizeme objevit ve vSech tfech mnou analyzovanych
filmech. Jak jiZ bylo zminéno, Slavnosti snéZenek jsou zastupcem konvencniho
ptistupu k literarni pfedloze. Hlavni roli tu také sehral technicky scénat vytvoreny
Jitim Menzelem. V jeho prvnim celovecernim hraném filmu Konec srpna v hotelu
Ozon a ptedposlednim filmem Pevnost, miizeme pozorovat n¢kolik podobnosti. Oba
natocil v ¢ernobilé podob¢. Rovnéz pomaly horizontalni pohyb motivovany pohledy
herct se vyskytuje ve filmech Konec srpna v hotelu Ozon a Pevnost. Zminil se, Ze
v ivodu své kariéry nad obrazem piremyslel méné koncepcné€, az poté co se stal
pedagogem na FAMU, tak zpétné analyzoval nejen filmy své, ale i jinych tvirci.
V Pevnosti se nejvice zurocila jeho dlouhodoba prace a poznani, ke kterému diky
praci, experimenttim, ale i pedagogické ¢innosti dospél. To vedlo k jeho zamérnému

skryti kameramana jako tvlirce a manipulatora s divakem.
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