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ABSTRAKT

Prace se zabyva Sitkou filmového formatu a pouzitim riznych skladebnich prvkii obrazu
v zavislosti na ném (kompozice, pohyb, prace s herci, lokaci, mizanscénou, etc.). [lustruje
rozdily rznych formati na dvou filmovych adaptacich finské véalecné novely Neznamy
vojak. Definuje, jaké jsou vyhody tzkého a Sirokého formatu, a s jakymi vyzvami se naopak

kameraman musi pfi praci s nimi vyporadat.

Klicova slova: Sitka formatu, kompozice, pohyb, mizanscéna, prostiedi, komparz

ABSTRACT

This thesis addresses the width of a film frame and the dependence of the various visual
elements, which are used to form a shot (composition, movement, blocking, locations, mise-
en-scene, etc.), on said frame. It illustrates the differences between various frames thanks to
two adaptations of a Finnish war novel Unknown soldier. It defines the advantages of both
the wide and narrow frames, as well as drawbacks, that a director of photography has to

overcome when working with them.

Keywords: Frame width, composition, movement, mise-en-scene, environment, extras
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UVOD

Jednim z hlavnich rozhodnuti, ktera ¢ekaji na kazdého kameramana pfi preprodukei filmu,
je volba Sitky formatu. Ta mlze byt podfizena pozadavkim distribuce, stale Castéji se ale
setkavame s Sitkou formatu jako s vyrazovym prostfedkem, nebo dokonce s pouzitim vice

formatt v rdmci jednoho dila.

Cilem této prace je zanalyzovat, jak volba pouzitého formatu ovliviiuje uziti skladebnich
prvkii obrazu kameramanem, porovnanim dvou adaptaci finské novely Neznamy vojak,
jedné z roku 1955 a druhé z roku 2017. V tivodu piedstavim novelu a jeji vyznam v kontextu
finské kultury, kratce shrnu d¢j a predstavim postavy. U obou filmovych adaptaci potom
shrnu jejich vyrobni okolnosti, technické specifikace, pfedstavim jejich kameramany a
definuji jejich pfistupy ke skladebnim prvkim obrazu. Navic zminim pfistup obou
kameramanti ke sviceni, i kdyz tento vyrazovy prostfedek pfimo s pouzitym formatem téméer

nesouvisi.

V analytické casti na stejnych scénach zobou filmii analyzuji pouziti jednotlivych
skladebnich prvkl obrazu v zavislosti na pouzitém formatu. U kazdé scény porovnam, jak
v obou verzich formaty funguji a z porovnani vyvodim vyhody i rizika pouziti kazdého

z formati, a to at’ uz z hlediska kameramanského, tak i z produkéniho a rezijniho.
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I. TEORETICKA CAST
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1 PREDLOHA

1.1 Novela

Piedlohou pro oba filmy je stejnojmenna novela, kterou napsal Vdind Linna. Vydana byla v
roce 1954 a Linna ji povazoval za své zivotni dilo. Jednotka, kterou Linna v knize popisuje,
je smyslena, ale inspirovana skute¢nym 8. pésim plukem, ve kterém sam slouzil. Naptiklad
postavu Antera Rokky zaloZil na Vilma Pylkdsovi (scéna, ve které sam postfili 83 Rusi, se
skute¢né stala). Linnliv zdmér byl ukéazat valku realistickou, brutdlni a nelidskou, ofima
normalnich vojakt. Jsou zobrazeny jejich emoce a reakce, ztrata diveéry v systém, sklony k
rebelii — protiklad ¢asto romanticky zobrazovaného idealu finského vojéka — uslechtilého a
poslusného. Ze vSech postav do této definice spada snad jen zamlkly Koskela. Kniha nema
zadného hlavniho hrdinu, ani uceleny déjovy oblouk se zlomovymi momenty. Kolektivnim
hrdinou je spolecenstvi vojakl a Linna se neboji nemilosrdné zobrazovat, jak postupné
umiraji. [ v tom se novela odlisila od ostatnich dél popisujicich Pokracovaci valku, kde jsou

vojaci zobrazeni jako neoblomni hrdinové beze strachu a pochybnosti.

Kniha byla pfijata kritiky smiSené, ale brzy se stala bestsellerem, hlavné¢ mezi vale¢nymi
veterany. Prodalo se 800 tisic vytiski, pfelozena byla do 20 jazykd. Do roku 2017 byla jen
ve Finsku vydana v 60 edicich. Dockala se celkem tfi filmovych adaptaci (1955, 1985, 2017)
a jedné divadelni adaptace, distribuované v televizi (2009). Dnes se jedna o finskou literarni
klasiku, ktera je povinnou cetbou ve Skoladch. Adaptace z roku 1955 se vysild kazdy rok v

Den nezavislosti v televizi.

1.2 Dgj

Piibéh sleduje finskou kulometnou rotu v ¢asovém rozmezi od kvétna 1941 do zati 1944
(tzv. Pokracovaci valka). Na zacatku vojaci opousti tréninkova kasarna a presouvaji se k
front¢ s Ruskem, kde jsou jedni z prvnich, ktefi zahajuji ofenzivu. Po ,kitu ohném* pfi
prekraceni bazinaté oblasti nasleduje série bitev (kulometné hnizdo nad pokacenou pasekou,
bitva proti ruskym tankiim, boj o feku). Lehto je zranén pfi snaze o obchvatny manévr,
ostatni ho opusti a on spachd sebevrazdu. Nasleduje dobyti Rusy uzurpované Karélie,
prekroceni staré hranice a invaze do Ruska. Vojaci eventuelné dobydou Petroskoi, kde stravi
nékolik mésicl, Gcastni se vojenské prehlidky a interaguji s mistnimi (v 2017 verzi se ve

vztahu k nim dokonce vytvafi romantické zapletka).
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Po néjaké dobé je rota vysldna dal na frontu, tentokrat v zimnim obdobi. Vojaci jsou obleceni
v bilém, pohybuji se na lyzich. Lahtinen je zabit pii ustupu, Rokka se vyznamena zabitim
velkého mnoZzstvi Rusti pii no¢ni akci. Déle se ptibéh posouva do obdobi, kdy rota travi
velké mnozstvi ¢asu v zakopu. Zde se odehravaji kazdodenni situace — zaucovani mladého
vojina, ktery je kvili své nepozornosti zabit, slaveni spolecnych Vanoc v bunkru, ptichod
vojaka, ktery se snazi sestrojit Perpetuum mobile, bujara oslava statniho svatku nebo

Rokkovy rozepie s velenim jednotky a zajeti ruského kapitana.

V posledni ¢asti je zahajena ruska kontra ofenziva a se Finové stahuji. Rota na Koskeluv
povel zahodi kulomety do jezera, podplukovnik Karjula to vnima jako porazenectvi a snazi
se rotu donutit drzet pozice (dokonce zastteli jednoho z vojékil), ale to znamend pouze smrt
dalsich muzt. Kariluoto je zabit v pokusu o protititok, Koskela pii hazeni naloZe na
neptatelsky tank. Hietanen pfijde pfi naletu o zrak, a nakonec umira poté, co se dostane pod
palbu sanitka, ve které je pfevazen. Rokka je ranén pii ustupu pies feku, ale piezije. D¢j
kon¢i klidem zbrani a scénou, ve které vojaci pres radio slysi o podpisu kapitulace. Ve verzi
z roku 2017 jsou jesté navic na konci zobrazeny souvislosti vedlejsich déjovych linek —
Koskelova matka, kterd se dozvidd o jeho smrti, Kariluotova mladd manzelka, Rokklv

navrat k roding.

1.3 Postavy

Rokka — veteran ze Zimni valky, vzdorovity, zkuseny, nejlepsi vojak v jednotce. Nebojuje

za narodni hrdost, ale za ztracena izemi. Ma doma Zenu a déti, citi povinnost se k nim vratit.

Kariluoto — mlady idealista, ktery je konfrontovén s realitou valky. Postupné se zoceluje,
stane se z n¢j schopny velitel. Odjizdi a ozeni se, manzelka se ho snazi odradit od navratu

na frontu.
Koskela — distojny, zamlkly, vid¢i typ. Dva jeho bratii uz ve valce zemieli.

Hietanen — vtipalek, ktery zpochybiiuje politické idedly. Je dobrosrde¢ny a udrzuje dobrou

naladu. Ve verzi z roku 2017 navaze vztah s Verou, obyvatelkou Petroskoie.
Vanhala — vécné se sméjici tloustik, citlivy k ostatnim.

Susi — Rokkiv soused, neptemysli potadné za sebe, S Rokkou potrad drzi spolu.
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Lammio — porucik, po smrti kapitdna Karrny v prvni bitvé se ujima veleni roty, ptisny,
zasadovy. Ve verzi z roku 2017 zobrazen vice lidsky, v pfedchozich verzich az moc
neptatelsky vici vojakim.

Lahtinen — komunista, zt¢Zuje si na kapitalistické vymysly. Odvazny, zahyne, zatimco
ostatni ustupuji.

Sarastie — major, objevuje se jen ziidka.

Lehto — cynicky, vééné negativni, ale odvazny. Napadd vojaky, ktefi jsou vydéSeni a

odmitaji bojovat. Dostane za svoje ¢iny medaili, ale zahodi ji.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 15

2 DVE FILMOVE ADAPTACE

2.1 Verze z roku 1955

2.1.1 Vyroba

Uz rok po vydani Linnovy novely se rezisér Edvin Laine zhostil prvni filmové adaptace. V
lednu se koupila prava, nataceni zacalo 14. biezna a skoncilo 5. prosince. Protoze by S$tab
ptisel o snih, musel scéndrista napsat prvni scény se snéhem a az béhem jejich nataceni byl
dokoncen kompletni scénaf. Ve své dob¢ se jednalo o nejdrazsi finsky film, jehoZ produkci
zastitilo studio Suomen Filmiteollisuus (Finsky Filmovy Primysl). O prava ke knize byl ale
velky zdjem 1 od ostatnich producentl. Natacelo se v prubéhu deviti mésici na riznych
lokacich po Finsku, na misté¢ byl vojensky konzultant a s podporou premiéra se dokonce
podafilo $tabu ziskat armadni rekvizity a vybaveni. Film byl velmi uspé$ny jak pti premiéie
v kinech, tak i v televizi o 12 let pozdé&ji. Rozpocet filmu byl 47 miliond FIM (hodnota cca
1,5 milionu eur v roce 2014) a zisk ¢inil 200 milioni FIM. Dnes se promit4 kazdoro¢né v

Den nezavislosti.!

VAING Lmﬁ‘m

'l'llxl.\.lf MATON
SOTI IAS

OHJAUS

1@ qﬁvm LAINE 4
S.OM!N ' t Mll!oulsuus lif)

Obr. 1: Plakat k verzi z roku 1955

! The Unknown Soldier (1955 film) - Wikipedia. [online]. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/The Unknown_Soldier (1955 film)
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2.1.2 Technické specifikace

Film je natocen na 35 mm ¢ernobilou surovinu do formatu 1.37:1. Celkova délka filmu je 4

950 metrd/177 minut.?

2.1.3 Kameraman a jeho pristup

Kamery a stfihu se na prvni adaptaci zhostil Osmo Harkimo. Za svou kariéru natocil vice

nez 40 filmt a uz pfi nata¢eni Neznamého vojaka mél na kont€ jednu Jussi Award?.

Film vizualné plisobi spise poeticky, misty az komicky. Herecké akce jsou pon€kud strnulé,
smich piisobi nucené a pii umirani je az na vyjimky absence specialnich efekti a umirajici
vojaci se kaci k zemi ,,hamletovskym® zptisobem. Ak¢ni scény ale zaslouzi uznani za velké
mnozstvi praktickych explozi. Postupy jako absence ru¢ni kamery, expozi¢ni sviceni nebo
pohyb kamery bez vnitini motivace vSak zapficinuji, ze z filmu neni citit brutalita valky,
divak ptib¢h sleduje nezaujaté a neciti se byt na misté pfitomen. Harkimo se zaméfil spise
na vztahy mezi vojaky a jejich dialogy, bojové scény jsou kratsi a Casto je Casovy posun

mezi scénami vyjadien montazi zabéra z boje.

2.2 Verze z roku 2017

2.2.1 Vyroba

Rezisér Aku Louhimies si dal za cil ud¢lat moderni remake ,,klasiky* z roku 1955 a ptiblizit
tak slavny ptib¢h dnesnimu publiku. Vyvoj zacal v roce 2014, Louhimies ¢erpal z origindlni
nezkracené verze novely, vydané pod nazvem Sotaromaani (Vale¢ny roman) v roce 2010.
Jsou do ni ale pfidané néjaké scény a film tak plisobi vice konvenéné¢ a uzaviené — Rokka se
nékolikrat vraci za rodinou, po vélce se s nimi shledd, Kariluoto odjizdi na svoji svatbu a pfi
své smrti vzpomind na svoji manzelku, Hietanen se zamiluje do Very po ¢as svého pobytu

v Petroskoi a uz se s ni nikdy nevidi.

2 Tuntematon sotilas (1955) - Technical Specifications - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch
the Best Movies & TV Shows [online]. Copyright © 1990 [cit. 26.01.2022]. Dostupné
z: https://www.imdb.com/title/tt0048752/technical ?ref =tt spec_sm

3 Pfedni ceny finského filmového primyslu.
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Obr. 2: Plakat k verzi z roku 2017

Film m¢l rozpocet 7 milionti eur a uz rok pred nata¢enim byl kompletné zafinancovany. V
prabéhu prvniho vikendu po vy byl zisk 3 miliony eur, celkové potom film vydélal 16,5

milionu eur.

Stab sestaval ze 120 ¢lentl, natadelo se 80 dni. P¥i natadeni doslo k pokofeni Guinessova
rekordu za nejvétsi explozi ve filmu* a celkem se natocilo 458 hodin zaznamu. Herci spali v
kamny vytapénych stanech a prosli vojenskym vycvikem.’

Film byl nominovéan na 10 Jussi Awards, z nichz vyhral ¢tyfi — nejlep$i herec, nejlepsi stfih,

nejlepsi sound design a nejlepsi makeup design.

2.2.2 Technické specifikace

Film je natocen kameru Arri Amira do formatu 2.35:1. ProdlouZena televizni verze pouziva

format 2.40:1. Pivodni verze méa 180 minut, verze pro riizné zem¢ byly zkraceny. Zaroven

4 Finnish war film sets record for most explosions in scene | Daily Mail Online. [online]. Dostupné z:
https://www.dailymail.co.uk/news/article-5182289/Finnish-war-film-sets-record-explosions-scene.html

5 The Unknown Soldier (2017 film) - Wikipedia. [online]. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/The Unknown_Soldier (2017 film)
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dilo vyslo jako pétidilna televizni minisérie s celkovou stopazi 235 minut. Exportovany

format byl DCP se zvukem Dolby Atmos.6

2.2.3 Kameraman a jeho pristup

Kameramanem verze z roku 2017 je Mika Orasmaa. V dob¢ natdeni uz mél za sebou
n¢kolik nominaci a dvé Jussi Awards. Vystudoval Uméni a design na Aalto University v
Helsinkach, poté pracoval jako kameraman v televizi. Uz pfed Nezndmym vojdkem mél

uspéchy s filmy Rare exports a Iron sky.

Film je kamerové¢ na velmi vysoké urovni, nezada si s hollywoodskymi valecnymi snimky
typu Saving Private Ryan nebo Hacksaw Ridge. Prave absence hollywoodskych konvenci a
nezavislé pozadi mu dovoluji valecné téma zpracovat neottele a po vzoru knizni piedlohy
vice realisticky a citlivé. Zarovenn vSak mél film diky svoji povaze adaptace narodniho
literarniho dédictvi potfebné finanéni prosttedky, které se odrazily v bezchybnych vizualnich
efektech, praktickych explozich (vice v analytické Casti prace) a 3 000 komparzistech.
Vsechny tyto moznosti Orasmaa vyuzil na maximum a film plisobi drsné, realisticky a vazné.
Casto vyjadfuje svymi zabéry perspektivu vojakd, jejich reakce, strach, odhodlani a dalsi
emoce (a to 1 pfi absenci dialogli — napt. Rokkova reakce pti poprave). Bojové i dialogové
scény jsou ve filmu zastoupeny stejnou meérou a obéma je vénovana stejna pozornost. I kdyz
film nemad narativni oblouk, mé dobré tempo a Orasmaa tomu pfispiva imersivni kamerou
v bojovych scénach a prostorem pro vydechnuti ve scénach si dialogy, nebo v ptedélovych

leteckych celcich krajiny.

Za zminku stoji také Orasmiv piistup ke scénam, ve kterych umiraji hlavni hrdinové. Casto
takova smrt pfijde neCekané, zabér se nijak neodliSuje od predchéazejicich. Orasmaa se ale
neboji podrzet zaber a nechat tak divakovi dostateny Cas na reakci. Vizudlni efekty ptisobi
velmi realisticky a vétSina smrti se déje piimo pted kamerou, takze dochdzi ke zdliraznéni

tématu, jak je valka hrozna — sledujeme postavu od zacatku, pak nahle z ni¢eho nic umira.

¢ Tuntematon sotilas (2017) - Technical Specifications - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch
the Best Movies & TV Shows [online]. Copyright © 1990 [cit. 26.01.2022]. Dostupné
z: https://www.imdb.com/title/tt4065552/technical ?ref =tt spec_sm
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3 SKLADEBNi PRVKY OBRAZU

3.1 Kompozice a rozzabérovani

,,Je uzitecné myslet na ,sestaveni ‘ scény. Protoze scény natacime po jednotlivych zabérech,
miuizeme pripustit, Ze davame dohromady elementy, které scénu vytvori. Pokud se bavime o

filmové Feci, tyto zabéry jsou slovni zasobou. *”

Volba velikosti zabéru a jeho kompozice kameramanovi davaji moZznost urcit, jak velkou
cast pfedkamerové reality zobrazi a jakou mérou budou v zabéru zastoupeny jeji slozky —
herec, prostiedi, mizanscéna atd. Jedna se tak o jedny z nejzékladnéjSich kameramanskych
vyrazovych prostiedkil, diky nimz divakovu pozornost smétujeme na konkrétni elementy
obrazu, které jsou dilezité pro pfedani vyznamu scény. Film piejima sva kompozicni
pravidla z fotografie a vytvarného umeéni, proto je uz dnesSni divak ze své zkuSenosti
podvédomé zvykly na zazité konvence — komponovani na ttetiny, pohled dovnitf zabéru,
vyvazenost kompozice etc. S pfichodem Sirokych formatd se ale dramaticky zménilo i
uvazovani nad kompozici a rozzabérovanim — je potieba Siroky rdm naplnit, aby neplisobil
prazdné (pokud to zrovna neni kameramaniv zamér). Uzky forméat naopak mize
kameramana limitovat, pokud chce v jednom zdbéru zobrazit Sirokou scénu s mnozstvim
elementd. Casto proto na analyzach ukéazek v druhé &asti uvidime odlisné kompozice,

velikosti zabérti nebo kamerové pohyby.

3.1.1 Verze z roku 1955

Kompozice jsou vesmés spravné, akademické, v souladu s ustalenymi pravidly. I kdyz chybi
pohledy ptes rameno, Harkimo vétSinou dodrzuje jednotu pohledl a filmové osy. Také Sitky
zab&rl jsou vesmes spravné zvolené, v emocnich scénach vidime spiSe detaily, ve scénéch,
kde hraje vétsi roli prostiedi, jsou naopak pouzity celky. V nékterych mistech jsou dokonce
vidét na svou dobu pokrocilé typy zabérua, jako POV nebo velké celky z plosiny. Zabérovani
vsak obecné sleduje spiSe celkovou akei nez emoce vojaki. Ve chvilich, kdy jde vojakim o
zivot a lezi na zemi, je kamera snima z nadhledu a nejde pifimo k nim. Harkimo také pfi
polodetailech skoro nikdy nezapliuje poptedi, takze si i pfes intimni velikosti zabéra drzi

odstup a film do jisté miry piisobi jako snimana divadelni akce.

"BROWN, Blain. Cinematography: Theory and Practice: Image Making For Cinematographers and
Directors. 2nd Edition. Waltham: Focal Press, 2012. ISBN 978-0-240-81209-0.
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Obr. 3: Nadhledy ve verzi z roku 1955

3.1.2 Verze z roku 2017

Orasmaa komponuje celkem konvencné, stejné tak rozzabérovava scény. Ve filmu je jen
malo dekompozic a ty jsou vétsinou opodstatnéné. Casto se oproti verzi z roku 1955 dostava
po cas boje velmi blizko k vojaklim, kombinuje ruéni kameru s bohatym vyuzitim piedniho
planu a dostava divéka piimo do akce, kterou doplituje prostorovy zvuk a v ném svisténi
kulek. Eero Aho (ptedstavitel Rokky) v rozhovoru vzpomina, Ze pfi natdceni mohly moderni
kamery byt mnohem bliz, nez pted 30 lety (reference na verzi z r. 1985) a to dodava filmu

autenticitu a pocit, Ze je divak opravdu uprostied valky.®

Misty dokonce Orasmaa vytvari impozantni obrazové montaze s velmi silnou atmosférou,
jako napiiklad flashbacky na milostnou scénu Hietanena a Very, nebo Kariluotovy
vzpominky na jeho manzelku pfi jeho smrti. Pfedély mezi scénami s velkymi celky na

finskou krajinu jsou precizn¢ a esteticky komponované.

8 BusyDuck Osk, 2017, Filmivartti - Tuntematon sotilas (2017) / The Unknown Soldier - subtitled interview,
YouTube video. [cit. 2022-01-26]. Dostupné z: https://youtu.be/qOylh-tq-58
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Obr. 4: Velky celek na finskou krajinu ve verzi z roku 2017

3.2 Pohyb

Pokud film postrdda vnitini dynamiku nebo pokud ji chce kameraman jesté podporit,
s nejveétsi pravdépodobnosti v prvé tadé rozpohybuje kameru. At uz se jednd o pohyb
jakykoliv (Svenk, jizda, steadicam, ruc¢ni kamera, tfes, ...), vzdy by mél byt proveden
s takovou ptesnosti, aby byl divdkovu vniméni skryty, a hlavné by mélo byt jeho motivaci
piispéni k vypravéni ptibéhu.® Technickd kvalita kamerovych pohybd se s vyvojem
technologie vyrazné zlepsila, a to nejen diky fluidnim hlavam a sliderm, ale také diky
pfesn¢jSim motorim v kamerach na surovinu (nebo zdznam na digital — eliminace pohybu
policka), zmenSeni velikosti a hmotnosti kamer (schopnost kameru narigovat na tézko
dostupné misto, snimat z dronu, lanovky etc., nebo snimat herce z vétsi blizkosti) a odolnosti
kamer (sniméni pod vodou, ve Spatném pocasi). I ptes to je pohyb ¢asto naduzivan nebo
vyuzivan $patné. Schopny kameraman s kamerou hybe pravé tehdy a takovym zplsobem,

jako si to zad4 dramaturgie.

3.2.1 Verze z roku 1955

Film tohoto rozsahu, ktery je i dnes povazovan za mistrovské dilo, rozhodné na
kameramanovi ani technologiich neSetfil. Na svou dobu ma velmi dobré technické
zpracovani, hlavné co se tyce kamerovych pohybi. Ty jsou vétSinou dostatecné plynulé,

minimalizovéan je i tfes, zplisobeny navijenim filmového pésu.

'NIELSEN, Jakob Isak. Camera Movement in Narrative Cinema - Towards a Taxonomy of Functions [online].
Aarhus, 2007 [cit. 2022-01-26]. Research. Dept. of Inf. & Media Studies, Faculty of Arts
University of Aarhus. Dostupné z: https://pure.au.dk/ws/files/52113417/Camera_Movement 0910.pdf
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Harkimo ¢asto pouziva kamerové jizdy a Svenky, které nejsou vnitiné motivovany a film tak
plsobi popisné a divak si uvédomuje pritomnost kamery. Zarovei jsou ale tyto pohyby ¢asto
opodstatnéné pravé Sitkou formatu, nizkym rozliSenim a rozliSovaci schopnosti objektivl

(vice v analytické ¢asti prace).

Ve filmu neni vitbec pouzita ru¢ni kamera — nejspis z technickych divodi — coz do jisté
miry omezuje schopnost vyjadfit akci a kameraman se tak musi uchylovat k ostatnim

kamerovym a sttthovym postuptim.

3.2.2 Verze z roku 2017

Mika Orasmaa pouzil velké mnozstvi kamerovych pohybli, casto velmi technicky
naro¢nych. Velké celky finské krajiny jsou snimany z dronu, vidime kameru narigovanou
na tanku, statickou, ru¢ni, §venkovani, jizdy i statické zabéry. VSechny tyto postupy jsou ale
odliivodnéné, kamera se témet nikdy pohybem neprozradi, a hlavné v bojovych scénach je
velmi naturdlni a bezprostfedni. Pohyb kamery je motivovan herci, pohyb s vnéj$i motivaci
vidime jen mélokdy. Kromé& hercii jsou motivaci pro pohyb i jiné elementy obrazu, napf.

roztiesené jedouci auto, rachotici kulomet v blizkosti nebo obrovska exploze.

3.3 Prostredi

., Pri vytvareni filmu je jednim z nasich primdrnich vkolu vytvorit vizudlni svet, ktery budou
postavy obyvat. Tento vizualni svet ma velky vliv na to, jak bude publikum vnimat pribeh,

Jjak pochopi postavy a jejich motivace. “!°

Vybér lokace je asov€ ndrocny proces, ktery zahrnuje vSechny zakladni slozky Stabu.
Kameraman musi tizce spolupracovat s produket, architekty, rezisérem a ostatnimi, aby nasli
co nejlepsi kompromis a vybrali lokaci, ktera bude vhodna pro odehrani piibéhu, dostate¢né
estetickd a transportem i financné dostupna. U valecnych filmli je vétSinou vybér
exteriérovych lokaci o néco jednodussi, o to narocnéjsi je ale potom realizace. Dobie zvolené
lokace tvoti zaklad pro atmosféry jednotlivych scén. I kdyz obé verze filmu natacely ve

finskych lesich, konkrétni vybér lokaci je dosti odlisny.

YBROWN, Blain. Cinematography: Theory and Practice: Image Making For Cinematographers and
Directors. 2nd Edition. Waltham: Focal Press, 2012. ISBN 978-0-240-81209-0.
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3.3.1 Verze z roku 1955

Prostiedi v této verzi nehraje az na vyjimky pfili§ velkou roli. Do uzkého formatu neni
mozno vmestnat rozsadhlé krajiny, stejné tak byli tvlirci technologicky omezeni, dnes by uz
urcité nataceli z dronu nebo z ploSiny. Pfi zabrani velké ¢asti ramu hercem uz lokace funguje
spiSe jako kulisa, do které je vsazen d&j, nez prostiedi, se kterym herci aktivné interaguji.
Vyjimkou jsou samoziejmé bojové a podobné scény, které jsou postaveny na principu, zZe se
herci musi odnékud nekam dostat. I v téchto je ale prostiedi spiSe upozadéno a ¢asto se nam
nedostava dostate¢ného kontextu o prostoru, terénu nebo vzdalenostech. Casto je také citit,
ze herecka akce podle predlohy je nasazena na lokaci, ve které tipln€ nefunguje (napt. scéna

s tankem).

3.3.2 Verze z roku 2017

Autofi zvolili v moha ohledech lepsi lokace, hlavné ty, ve kterych se odehravaji bitvy.
Prostfedi piisobi rozmanité a dostatecné vertikalné, vojaci ¢asto dobiji kopec nebo ho brani
a scény tak pusobi velmi ,trojrozmérné*. Ve spousté scén se nebali markantné zasahnout do
krajiny (napf. scéna boje na pasece — vice v druhé ¢asti prace) a vSechny exteriérové scény
jsou nato¢eny piimo na lokaci, a ne ve studiu, coz umoznilo pouziti praktickych efektt,
stejné jako veérnéjsi hereckou akci. Nezéavisle na lokacich hlavnich scén potom cely filmovy
svét doplnuji zébéry z dronu na finskd panoramata, ktera divdkovi davaji kontext o

rozsahlosti celého prostoru.

Obr. 5: Zasah do prostiedi v verzi z roku 2017
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3.4 Mizanscéna

., Ve filmu mizanscéna funguje v zavislosti na vztahu scény — dramatické jednotky, hrané
v divadelnim prostoru (kulisa, krajina) — a kamery, ktera tento prostor pretvari do

dvojrozmérného obdélniku ze svétla a stinii “!!

Dle této Kawinovy definice se kameraman snaZi trojrozmérny prostor vérné zobrazit na
dvojrozmérném médiu. Techniky, které se daji pouzit, jsou riizné a ¢asto souvisi s ostatnimi
vyrazovymi prostfedky. Mizanscéna se da rizné¢ komponovat, rizné svitit, umist'ovat do
plant ... dulezité ale je, aby korespondovala v tomto ptipadé s dobovym prostiedim filmu a
aby lokacim dodavala pocit realisti¢nosti. ZkuSeny kameraman bude mizanscénu vytvaret i

s ohledem na jeji estetickou hodnotu — jeji barevnost, rytmizaci nebo vyvazenost.

3.4.1 Verze z roku 1955

Osmo Harkimo nad mizanscénou ptemyslel, urcité co do podpofeni piibéhu a navozeni
atmosféry. Jelikoz natacel ptib¢h jen 11 let po jeho odehrani, nemusel nad mizanscénou
pfemyslet jako ,,dobovou®, proto mél velkou dostupnost ruznych rekvizit, naptiklad od
finské pohrani¢ni straze. Mizanscény (hlavné v interiérech) tak plsobi veérohodné a
presveédEive, koresponduji s filmovym prostiedim. Nejsou vSak pfili§ esteticky promyslené,

Casto piisobi chaoticky a v zadnich planech za herci az rusivé.

3.4.2 Verze zroku?2017

Vyzva zpracovat film vérné byla vtomto piipadé narocnd a také i nakladna. 3000
komparzisti muselo dostat dobové rekvizity, velké exteriéry se musely upravit do valecné
podoby po bombardovéani a interiéry musely byt upraveny do stavu ze Ctyticatych let. VSude
ale mizanscéna funguje a velmi ¢asto ma i estetickou a vyrazovou hodnotu, je rytmizovana
a herci jsou do ni umist'ovani tak, aby obraz piisobil harmonicky — at’ uz se jedna o zékop,
bunkr nebo kamen, za kterym se n¢kdo schovava. Orasmaa dokonce v n¢kterych scénach
nechava mizanscéné samostatny prostor, napiiklad ve scéné, kde vydéSeny Kariluoto lezi na

zemi a vS§imne si housenky, lezouci pted jeho o¢ima.

UKAWIN, Bruce. How movies work. 2nd Edition. University of California Press, 1992. ISBN 978-0-520-
07696-9.
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Obr. 6: Mizanscéna ve verzi z roku 2017
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4 PRACE SE SVETLEM

Oba filmy se od sebe bezesporu kamerové 1isi pouzitym formatem a skladebnimi prvky na

néj navazanymi, mimo to ale odli$né pracuji se svétlem.

4.1 Svétlo ve filmu

,Svetlo ma témer nekonecné mnozstvi mutaci a variaci. Rozhodne neni zZadny jeden
,spravny‘ zpusob, jak nasvitit scénu. Proto také nemiZeme jednoduse vytvorit seznam
,spravnych ‘ osvétlovacich technik. Miizeme se ale pokusit identifikovat, co chceme, aby pro

nds svétlo délalo. Jakou praci pro nas déla? Co ocekdavdame od ,dobrého ‘ sviceni? “'

Mnoho kameramanii fekne, ze svétlo je ve filmu v§im. Do ur€ité miry maji pravdu — filmovy
zdaznam neni nic jiného nez zachyceni svétla, dopadajiciho na snimac/surovinu, které
modifikujeme optickou soustavou kamery. Pokud tedy neni svétlo, neni co snimat. Svétlo
mize slouzit bud’ k neutralizaci tohoto problému — expozi¢né¢ — nebo se muze v rukou
zkuSeného kameramana stat vyrazovym prostfedkem, ktery dokdze vyznamné ovlivnit
atmosféru scény. Svitit mizeme naturalisticky (snaha o simulaci redlné situace) nebo
piktorialisticky (snaha o co nejlibivéjsi estetiku). Ani jedno neni Spatné, nicméné ve filmech
tohoto rdzu mizeme s presvédcenim fict, Ze oba kameramani se snazili o pfirozené sviceni.
V souvislosti s §itkou formatu je nutno uvazovat nad praktickym aspektem sviceni scény —
s uzkym formatem mnohem jednoduseji schovame svételné zdroje mimo zabeér, s Sirokym
formatem to nékdy miize predstavovat velky problém, ktery je feSen slozitymi rigovacimi

zafizenimi, jako napt. Boom pole, ploSiny, rigovani na dekoraci etc.

4.1.1 Verze z roku 1955

Svétlo ma ve filmu spiSe expozi¢ni vyznam, vyrazoveé funguje jen na malo mistech. V dobé
nataceni jesté nebylo zvykem svétlo modifikovat, takze vSechny portréty jsou sviceny tvrdé,
Casto vidime expozi¢ni nedokonalosti ve velkych scénach a chybi také motivatory
svételnych smért. I pfes absenci barvy ale jdou snadno rozeznat denni scény od noc¢nich a
celkove svétlo v Zadnych mistech nepisobi pfili§ rusive, portréty jsou sviceny spravng. |

kontrast je v kazdé scéné€ dostateény a odpovidajici pouzité filmové suroving.

2BROWN, Blain. Cinematography: Theory and Practice: Image Making For Cinematographers and
Directors. 2nd Edition. Waltham: Focal Press, 2012. ISBN 978-0-240-81209-0.
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4.1.2 Verze z roku 2017

Jelikoz se vétSina filmu odehrava v lese, moznosti sviceni byly omezené a tvirci si dali za
cil podpofit realisticnost a nevyuzivat v dennich exteriérech um¢lé zdroje, podobné jako
Emmanuel Lubezki ve snimku The Revenant (2015). Stejné ale na vSech zabérech svétlo
podporuje atmosféru. Na fotografiich z natdCeni je vidét vyuziti polystyrenti a depronil nebo
negativniho sviceni k vytvoreni spravnych poméra ve tvafi a atmosféry jsou podpoteny i
kvalitnim gradingem. V interiérech je svétlo jasné motivovano a casto se kombinuji
komplementarni barvy denniho svétla a zdrovkového svétla nebo svétla lamp. Portréty, které
jsou motivovany lampami, jsou nasviceny naturalisticky, se svétlem pfichazejicim ze spodu
— v hollywoodském filmu jen tézko pfedstavitelna technika. Obecné jsou portréty sviceny

do jisté miry ,,Spinavé® a ne vzdy maji postavy pod okem perfektni trojuhelnicek.

Obr. 7: Vyuziti odrazeného svétla ve verzi z roku 2017
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II. ANALYTICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 29

5 ANALYTICKA CAST

V této Casti prace analyzuji totozné scény z obou verzi filmu. Scénu vZzdy kratce popiSu a

potom definuji jednotlivé skladebni prvky v obou verzich.

5.1 Bojova scéna — Boj na pasece

Vojaci dostanou za tkol dobyt zédkop na vrcholu svahu, ktery je kvuli artilerii plny
porazenych stromi. Na okraji zakopu je kulometné hnizdo, kvili kterému se jednotka
nemuize hnout. Koskela se proto vydava po ¢tyfech s vybusninou v ruce smérem k hnizdu,

Kariluoto ho po uspésném odpaleni nasleduje a vycisti zakop od ruskych vojaki.

5.1.1 Lokace

V této ukazce je ptitomen jeden specificky zabér, kde je nejvice Citelny rozdil mezi obéma
formaty. Jedna se o velky celek z nadhledu po explozi, kdy se zbytek vojakl rozbéhne pres
paseku smérem k zakopu. Ve verzi z roku 1955 je sniman s nejvétsi pravdépodobnosti z
né¢jakého stromu, je staticky, ale je vidéet, ze kviili technologickym omezenim byla kamera
nejspis drzena v ruce. Oproti tomu v 2017 verzi je zabér z dronu a je to mirny najezd, ktery
akci dodava dynamiku a zdiraznuje to, Ze se pod nami odehrava akce na velké plose a
kamera nad ni pouze projizdi. Mnohem vétsi roli ale v tomto ohledu hraje pravé zvoleny
format. Lokace s velkym mnozstvim popadanych stromi si pfimo zada o to, aby byla
vlivem nizkého rozliSeni suroviny a nizké rozliSovaci schopnosti objektivu) uz nebyli na
jeho zébéru vidét. Musel se proto omezit na velikost zadbéru, kde je jesté Citelnd akce, ale
zaroven ukazuje co nejvic z impozantni filmové lokace. Zobrazeni takovéto lokace Sirokym
formatem spolu na druhou stranu nese jind rizika. V prvé fadé — jak 1ze vidét v ukazkach —
je zapotifebi mnohem vice komparzistii, aby Sirokou scénu zaplnili. To znamena vétsi
tomto piipad¢ vykacet mnohem vétsi kus lesa, aby zabér plisobil autenticky. Toto se tyka
vSech scén — Sir§i format zpravidla znamend S§ir$i mizanscénu, kterou musime naplnit,
postavit kulisy etc. — ale pfimo v této to znamenalo dny prace a tisice, ne-li statisice euro

navic.

Zajimavosti je, Ze exploze, kterd je na zacatku scény vidét jako bombardovani, pokofila

Guinesstv rekord za nejvétsi mnozstvi odpalenych vybusnin v jednom filmovém zébéru.
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Bylo pouzito 64.72 kg vybusnin s ekvivalentem 70.54 kg TNT, v celém filmu se potom
pouzilo na 350 kg vybusnin. O specialni efekty se staral Duncan Capp, ktery spolupracoval
i na filmech jako Saving Private Ryan, Troy, Batman Begins nebo druhovale¢né minisérii
Band of Brothers. Praktické efekty byly pouzity i ve verzi filmu z roku 1955 — vidime

padajici stromy a vybuchy v pozadi. Opét ale funguje stejny princip jako s kacenim lesa —

SirSi format je potieba naplnit vice explozemi, coZ znamend vyssi produkéni néklady.

Obr. 8: Celek na paseku. Vlevo zabér z verze zr. 1955, vpravo zr. 2017

Je evidentni, Ze pokud chci jako kameraman ,,prodat rozlehlou a bohatou lokaci, Sirsi format
pro to bude vhodngjsi. Panoramata obecné v SirSich formatech funguji 1épe, ostatné i ve
sveétové malbe Casto vidime poméry stran blizké formatu cinemascope. Pokud si ale uzsi
format zvolim pro cely film, at’ uz jako vyrazovy prostfedek nebo kvili technickym
omezenim (napf. tvorba pro televizi), neznamena to, ze nemtizu velké celky nasnimat stejné
kvalitn€. S dnesni kvalitou optiky a zaznamu uz je mozné velmi dobie zachytit i pomérné
malé detaily, a vétim, ze kdyby Harkimo mél ve své dob¢ technické moznosti dneSniho

zaznamu, pracoval by s lokacemi i v uz$im formatu jinak.

5.1.2 Pohyb, rakurz a hloubka

V obou ukazkach je jasné Citelny rozdil v pohybu a rakurzech kamery. Ten je do jisté miry
nesouvisejici s pouzitym formatem, ale prispiva k celkové uvetitelnosti a udrzeni pozornosti
divaka. Kdyz se vojaci pii zemi rozhoduji, jak se zbavi neptatelského kulometu, jehoz kulky
jim svisti nad hlavami, v 2017 verzi je kamera témét vzdy u zemé s nimi, ve vypjatém
momentu, kdy se rozhodne, kdo z nich nasadi sviij zivot a bude se plazit s vybusninou, se
dokonce dostavame do velkych detailti. V 1955 verzi se cela tato konverzace odehraje ve
dvoj-polodetailu z nadhledu, nemtizeme od¢itat emoce hercti a celkové konverzace piisobi

mén¢ uvétitelné a scéna divaka méné pohlcuje. Stejny princip, jaky pouzil Mika Orasmaa,
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je potom zachovan i v sekvenci, kdy se Koskela plazi s vybusninou doptedu a ostatni ho
podporuji stielbou. Zabéry na finsky kulomet jsou statické, ale roztfesené, jako by ties
ptichazel ptimo od kulometu. Kamera je blizko, divak citi mohutnost kulometu a ni¢ivou
silu, kterou zbran vydava. V 1955 verzi jsou tyto zabéry z vétsi dalky a z nadhledu, protoze
do uz8iho zabéru by se kulomet a jeho obsluha nevlezly. Pti sledovani plaziciho se Koskely
jsme v 2017 verzi pfimo u n¢j, u zemé, kamera se prodird vétvemi, casto se herec dostava
ke kamete velmi blizko — ale diky Sir§imu formatu jsme potad schopni odecist prostor. Pti
pouziti uzkého formatu by nam uz jeho t¢lo zabralo vétSinu obrazovky a divék by ztracel

orientaci v prostoru.

Pii snaze o vtazeni divaka do akce je diilezité v obraze vytvofit hloubku. Siroky forméat tomu
napomaha — vét§i moznosti prace s popfedim, prostorové feSeni, pfibliZzeni se k herci bez
ztraty orientace. UZ§i format bychom naopak evidentné¢ mohli volit ve filmech, kde se
komponuje plosn¢ a akce se odehrava v SirSich zabérech — dobrym ptikladem jsou filmy

Wese Andersona.

5.2 Bojova scéna — Tank

Finsti vojéci jsou schovani podél cesty, po které se k nim blizi skupina Rusi v ¢ele s tankem.
Obé verze se rozchazeji v detailech samotného boje, ale hlavni linka zlistava stejna — finsky
vojak se snazi hodit protitankovou minu pod pésy tanku, ale je zabit. Hietanen se chopi

ptilezitosti, minu vezme a podaii se mu s jeji pomoci tank zneskodnit.

5.2.1 Kompozice, plany

Element, jako je auto nebo dokonce tank, nuti kameramana pfizptisobit kompozici tak, aby
jej dostate¢né akcentoval nebo upozadil. V této scéné jde o prvni moznost — vidime, Ze tank
je mohutny stroj, proti kterému jeden ¢loveék zdanlivé nemé Sanci. Ob¢ verze se snazi o
akcent viceméné podobné — podhledy, které umocnuji velikost a silu obrovského stroje. V
2017 verzi je vSak diky Sirokému forméatu prostor na to, aby v prvnim planu byl vidét i
Hietanen. Sirsi format zde tedy nabizi mnohem vétsi moznosti prace s hloubkou a s dvéma
akcemi zaroven — to celé dava bojové scéné vetsi uvefitelnost a divak ma pocit, Ze se véci
déji zaroven, ne po sobé. Mimo to ale uzsi format Harkima v téchto zdbérech limitoval v
zobrazeni zbytku lokace a prostfedi. TéZko predmét plsobi velky, pokud nemame jeho

velikost k ¢emu pfirovnat. V 1955 verzi tank zabira vétSinu obrazu — paradoxné ale neptisobi
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tak mohutné jako v 2017 verzi, kde je dostatek prostoru na porovnani jeho velikosti s

okolnimi stromy nebo i s hercem v poptedi.

Zajimavosti, co se ty¢e kompozice, je jeden zabér ve verzi z roku 2017, kdy je kamera
pfimontovana pfimo na tank, té€sn¢ vedle jeho pasu. Format je dostate¢né Siroky na to, aby
zobrazil rychle rotujici kola a pads v prvnim planu, a zarovenn Hietanena, plaziciho se pro

minu v planu druhém. Je vidét, Ze Orasmaa zde vyuzil Siroky format na maximum.

Zato Harkimovi §itka formatu chybéla v zabéru, kdy se prvni vojak pokousi s minou dostat
k tanku a je zabit. Tank je v zadnim planu na levé kantné¢, vojak jde z poptedi smérem
doprava. Kdyz je zabit a pada, ¢ast jeho téla se dokonce nevleze do zdbéru. Zabér se dal

kompozi¢né vyftesit 1épe, ale kameramana omlouvaji také dobova technologickd omezeni —

neschopnost kontrolni projekce.

Obr. 10: Kamera narigovana na tanku

Je vidét, Ze Siroky format nabizi mimo uz zminované moznosti tvorby hloubky obrazu
vyrazovy prostiedek zcela novy — dynamiku v rdmci pland. V Sirokém policku mizeme

rozehrat dve (Ci vice) akci — v popiedi a v pozadi. Diilezité je vSak brat v potaz ¢teni zdbéru
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divakem — lidsky mozek ani o¢i nejsou schopné odecist vice akci nardz, proto je vhodné, aby
jedna z akci byla sice dynamicka, ale rytmicka a opakujici se — divak ji po odecteni bude
vnimat periferné¢ a bude moct odecist zbytek zabéru. Také by mél byt zabér na platné
podrzeny dostatecné dlouho. Jiz zminiovany pas tanku je skvélym piikladem, jak s touto
dynamikou pracovat. Dillezité je také dostate¢né zaclonéni objektivu, aby oba plany byly
ostré. Nékteti tviirci, jako napt. Quentin Tarantino, se snazi problém hloubky ostrosti obejit
pouzitim split-diopterti, ale na divaka to ma spiSe matouci efekt, kamera na sebe upozorni a

do jisté miry jde o laciny libivy efekt.

5.3 Scéna v interiéru — kasarny

Po dobyti Petrozavodsku zije néjakou dobu jednotka na mistnich ubikacich. V interiérové
scéné jsou vSichni nastoupeni v jedné mistnosti a distojnik rozdéluje vojéky a distojniky.
Antero Rokka, veteran ze Zimni valky, zndmy svym vzdorem k vojenské discipling,
protestuje (chce bydlet se svym sousedem, ale on sam je desatnik) a dé€la si z distojnika
legraci, protoze je mladsi nez on. Je povolan poruc¢ik Lammio, ke kterému ma Rokka stejné

poznamky. Ten Rokku potrestd sluzbou navic a muzstvo je rozpusténo.

5.3.1 Herecka choreografie

I kdyZ jsou tyto scény v obou verzich rozzdbérovany témeét totozné, v 2017 verzi je jasny
distanc vojakil od hovoticiho distojnika. Siroky zabér dovoluje rozestavéni hercti dal od
sebe pifi zachovani stejné velikosti zabéru — v tomto piipadé celku. I v polodetailech
mluvicich postav vSak citime, Ze houf vojaki je pocetnéjsi v modernim remaku — prostor po

stranach od Rokky zapliiuje vice komparzisti v pozadi.

Po ptichodu Lammia Orasmaa také benefituje z Sirokého formatu. Dialog je sniman pies
rameno, dustojnik, se kterym se bavil Rokka piivodné, je umistén v zadnim planu, ale mezi
Rokkou a Lammiem je prazdny prostor, ktery klade diiraz na jejich distanc. V 1955 verzi je
distojnik také ve tietim planu, ale umistén mezi né — prazdny prostor se ztraci a cely dialog
pulsobi stisnénéji, navic je zabér 1 vizualné méné Cisty.

Siroky format se i zde zda byt vhodn&jsi volbou — kameraman ma vét$i moznosti co do prace
s herci — na stejnou Sitku zabéru ma vice prostoru, kam je umisti. Tim mlize mezi nimi tvofit

ptesnéjsi vztahy a celkove zabéry ladit do vice vytvarnych kompozic. Zaroven piinasi format
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1 jisté nevyhody — je potieba vice elementl, které obraz zaplni — at’ uz jde o komparzisty

nebo rekvizity. Volba formatu proto mize dost ovlivnit financni naro¢nost celé scény.

Obr. 11: Rota nastoupend v kasarnach. Vlevo zabér z verze z r. 1955, vpravo zr. 2017

5.3.2 Hloubka a svételné moduly

Scéna zacinad prostorové feSenym celkem z boku, kdy po pravé strané obrazu ubihd
nastoupend fada vojakid, po levé strané je zed s okny a pted ni stoji distojnik. V 2017 verzi
nad vojaky visi bodové lampy. Zabér je dostatecné Siroky, aby bylo vidét vice nastoupenych
vojaki, vcetné téch v prvnim planu, kde lampy uz nejsou, prvnich Sest vojdkd ma
podexponované obliceje. Toto ztmaveni na okraji obrazu doddva obrazu hloubku a

pozornost divaka podvédomé smétuje do stiedu, podobné jako vinétace.

V dialogu potom lampy nad vojéky funguji jako svételné moduly. Rokka a Hietanen mayji
teplé svétlo od lamp na tvari, zatimco vojaci v fadach za nimi ho maji postupné¢ mén¢ a méné.
Obraz tak i expozi¢n¢ dostava hloubku a plisobi velmi esteticky, zv1ast, kdyz se na Rokkoveé
tvafi micha teplé svétlo s komplementarnim studenym od oken. Ve verzi z roku 1955 je
scéna svicena sice tvrde, ale vesmés faktorové (nepomahé ani absence barvy) a v nékterych
zabérech jsou dokonce vojaci za Rokkou svétlejSi nez on. Tento postup by mohl byt
odtiivodnény, pokud by byli blize néjakému viditelnému nebo tusenému zdroji. Jsou za nimi

sice okna, ale ta by motivovala spise silnéjsi kontru, ne hlavni svétlo.

Je evidentni, ze mozZnosti tvorby hloubky, kter¢ ziskdvame pouzitim §irsiho formatu, nemusi
byt jen za pouziti mizanscény nebo komparzu, ale také svételnych moduli. Plati zde, ze oko
divaka pfirozené sleduje tu Cast obrazu, kterd je svétlejsi. Pfi naturalistickém pojeti dila by
ale vzdy méla byt svételnd atmosféra podiizend dramaturgii a zdroje by mély byt

motivovany.
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5.4 Vyrazové silna scéna — poprava

Po odjezdu jednotky z Petroskoie se dostdvame do zimni krajiny, kde je bez vysvétleni
zobrazena scéna popravy dvou mladych vojaki. V nésledujici scéné je celd rota nastoupena
pfed majorem Sarastiem, ktery ve svém monologu vysvétluje, ze tito vojaci neuposlechli
svych nadfizenych pfi boji a Ze armada si nemuze dovolit Zivit pacifisty a vzdorovité vojaky.
V obou verzich je scéna podobné feSena, ve verzi z roku 2017 je vSak pfi samotné popravé
jesté vlozena reakce Rokky a ostatnich vojaki a celkové scéna plisobi, Ze je vic vztazena na

n¢j, vzhledem k jeho zndmé vzdorovitosti.

5.4.1 Pohyb vs. statické zabéry

Pfi nastupu popravovanych je v 1955 verzi snimani zvlastni, skupina vojaku jde v relativné
dlouhém zabéru krajinou, potom se ptiskakuje na polodetaily odsouzenych, kde od¢itame,
jaky osud je ceka. Tésné pred vystiely jesté vidime jejich vyrazy a zatnuté pésti a celd scéna
pusobi spise poeticky. Samotna smrt je rozdélena na dva zdbéry, detail na hlavné pusek
(snimany pies osu -!) a pohled na padajici téla zpoza popravci Cety. Celé rozzadbérovani
plsobi neucelen¢, navic je napjatost celé scény rozbijena Svenky, at’ uz motivovanymi

pohybem, pohledy nebo s vné&jsi motivaci.

Orasmaa pfistupuje ke scéné trochu jinak. Svenk pouziva jen jeden, aby ukazal tvaf
pozorujictho Rokky. Zbytek zabérh je vSak statickych a toto feSeni podporuje napéti celé
scény. Diky Sirokému forméatu nejsou nutné zadné Svenky, akce se dobte vleze do obrazu.
Navic je dobie mozno akcentovat odstup popravéi Cety od odsouzenych pii snimani v celku
z profilu. Samotny akt zastieleni se odehraje v tomto jednom dlouhém zabéru, kdy ma divak
moznost napjaté oéekavat, co se stane. Plazewski ve své knize Filmova Rec pise: ,,éekani je
diivodem 1 k velmi dlouhému zébéru s nepatrnym obsahovym nabojem, ktery je potfebny
pro vytvoieni dramatické cézury, uvadé&jici divaka do stavu netrpélivosti.“!* Vystiely a

spadnuti tél plisobi drsn¢ a autenticky, narozdil od rozzébérované akce ve verzi z roku 1955.

13 PLAZEWSKI, Jerzy. Filmov4 fe¢. Praha: Orbis, 1967.
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Obr. 12: Poprava. Vlevo zabér z verze z r. 1955, vpravo zr. 2017

Podobny princip je pouzit i ve zbytku scény, kdy Sarastie ¢te roté rozsudek. Zatimco
Harkimo reakce vojaki snimé v jednom souvislém Svenku, Orasmaa zachovava stati¢nost
scény a stiithd na jednotlivé vojaky postupné. Diky Sirokému formétu zaroven zab&riim
nechybi hloubka, protoze v zadnich planech vidime zbytek roty (opét je potfeba zminit, ze s
SirSim formatem souvisi vyssi pottebné mnozstvi komparzistll). Zvlastni diraz je kladen na

Rokku, divék citi, ze je varovani adresovano jemu.

Je zfejmé, Ze pokud si na zacatku realizace zvolim Uzky format, musim pocitat s tim, Ze se
v n¢kterych scéndch nevyhnu pohybu s vnéjsi motivaci nebo excesivnim stfihtim. Pokud
chei tedy tocit film, ve kterém se déje mnoho napéti a potiebuji ho udrzet staticky, zvolim

radéji Sirsi format.

5.4.2 Prace s krajinou

Siroky format také umozituje Orasmovi lépe zakomponovat akci popravy do zimni krajiny.
Samotny celek z profilu a stejné tak nasledné velky celek z dronu jsou komponovany tak,
aby vyzdvihly prazdnotu Sirokého prostoru, odlehlost mista, kde se poprava kond. Dobie
zvoleny rakurz a pozice hercii je stavi proti bilému snéhu a akce je dobfe Citelnd. V 1955
verzi je naopak krajina upozadénd, vétSinu formatu zabiraji postavy. Zaroven ale neni ani
nejlépe zvolend lokace. Poprav¢i Ceta je na okraji doliku, ve kterém stoji odsouzeni muzi.
Zabéry na ni jsou tedy z podhledu proti nebi, zabéry na odsouzené z nadhledu proti bilému
sn¢hu. Prostiedi je zde druhotné a nedoddva herecké akci kontext. Jediné prostorové
ukotveni poskytuje prvni zabér, ve kterém vidime, Ze kopec se nachazi na okraji néjaké cesty

se stavenimi v pozadi.
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Obr. 13: Prace s krajinou

5.5 Scéna s vyraznym pohybem — Opili vojaci

V den finského narodniho svatku vojaci u svého stanu vyrobi doméci vino a opiji se. Tancuji,
potaceji se, hraji si na letadla. Koskela se vydava do diistojnického srubu. Tam se dostane

do potycky s jinym dastojnikem, zbytek veleni ho zpacifikuje a donese zpatky k ohni.

5.5.1 Motivace pohybu

V této scéné se v obou verzich pracuje velmi odlisné s pohybem. Ob¢ scény zacinaji staticky,
ale u verze z roku 2017 se s opilosti vojakli zvySuje i tfes kamery. Motivace pohybu je jasné
dand a scéna piisobi ptirozené, jako bychom se potaceli s nimi. Ve verzi z roku 1955 kamera
zustava statickd, herecké akce piisobi na statickych zadbérech komicky a celé sniméani vypada
az televizné. Obé¢ verze pracuji s hloubkou a s plany, ale pohyb dodava verzi z roku 2017
dynamiku a rozjatenost. Ru¢ni kamera pti snimani opilého ¢lovéka umi i v divakovi navodit
pocit nevolnosti.'* Siroky format ,,snese* vice pohybu na stejnou velikost zabéru, protoZe se
divak muize stale orientovat v prostfedi. Kdyby Harkimo pouzil ru¢ni kameru ve chvili, kdy
se opily Koskela potaci smérem k diistojnickému stanu, je mozné, ze by to pro divéka uz

bylo za hranici snesitelného tfesu a ztratil by orientaci.

“DONNER, Paige. An unusual collaboration is the focus of Man in the Chair, shot by Dana
Gonzales. American Cinematographer. 2008 (March). ISSN 0002-7928.
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Obr. 14: Opily Koskela. Vlevo zabér z verze z r. 1955, vpravo z r. 2017

Kdyz je opily Koskela nesen zpét k ohni, kamera je ve verzi z roku 2017 uz znaéné
uklidnéna. VSichni muzi jsou rozespali, doslo také ke zméné atmosféry a hlavnim zdrojem
svétla je ohen na zemi. Kamera je stale rucni, ale uzZ méné roztékana — opét motivovana
pohybem a naladou postav. Ve verzi z roku 1955 jsou pouzity ndjezdy a Svenky s vnéjsi
motivaci, aby vytvofily vnitrozdbérovou montaz. K tomuto feSeni se pfistoupilo, protoze
uzky format v kombinaci s nizkym rozliSenim suroviny a nizkou rozliSovaci schopnosti

objektivu nedovolil pouziti vétsiho celku, aby byly stéle ¢itelné vyrazy herca.

At uz je pohyb motivovan jakkoliv, $ir§i format ndm dovoluje zajit s ru¢ni kamerou a tfesem
dal, aniz by divék ztratil orientaci. Zaroven nds ve stejné velikosti zabéru ptidané prostiedi
nejen orientuje, ale poskytuje méfitko — pohyb je ve filmu relativni a vnimame ho ve

srovnani s prostfedim.

5.6 Intimniscéna — Rokka, Lammio a Sarastie

Rota travi n¢jaky ¢as v zdkopech. Rokka v noci na hlidce zajme Baranova, ruského kapitana.
Dalsi den je uz podruhé ptedvoldn pted Lammia do srubu kvili svym disciplinarnim
prohieskiim, tentokrat je pfitomen i major Sarastie. Rokka nejdiiv vysvétli dastojnikiim
situaci s Baranovem, ten je odeslan pry¢, potom s nimi ma napjaty rozhovor o vojenské
discipling, o svém trestu a motivacich. Celd situace se vyfesi dohodou a Rokka odchazi s

pfislibem dovolené za zajeti Baranova.
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5.6.1 Mizanscéna

Ob¢ verze jsou snimdny viceméné stejnym zplsobem, obé obsahuji celky a po cas
vyhroceného rozhovoru polodetaily. Verze z roku 1955 se ale ze zacatku scény drzi vice v
celku a opét vyuziva kamerové najezdy s vnéjsi motivaci, které¢ vSak tentokrat nesouvisi s
Sitkou formatu. Na téchto podobné zpracovanych scénéach ale mtizeme vidét rozdilnost prace
s pozadim a mizanscénou v interiéru. Orasmaa si je védom nutnosti naplnit cely format
uvéfitelnou mizanscénou. Proto vidime v pozadi na stén€ povéSenou mapu, zbrané, kabaty,
brasny nebo lampy. VSechny tyto rekvizity rozbiji prazdny prostor za postavami, navic jsou
rozmistény tak, Ze v obrazu vytvaii vertikalni rytmizaci. Lampy potom dokonce motivuji
teplé svétlo na tvarich herci. Zadni plany jsou také nasviceny teple a cela svételna koncepce
je doplnéna hlavnim dennim svétlem od okna. V bunkru panuje pfitmi, ale postavy jsou

dostatecné osvétleny.

Zpracovani scény z verze z roku 1955 je podstatné méné vytvarné. Pozadi neni expozi¢né
oddéleno od poptedi, svétlo je tvrdé bez jasného motivatoru a mizanscéna je sice v celcich
naplnéna, ale piisobi spise chaotickym dojmem. Uzky format nedava prostor pro vytvoteni
rytmizace, naptiklad Rokka ma za sebou chaoticky povésené kabaty, které navic v celku
nejdou skoro vidét, ale v polodetailu jsou mnohem svétlejsi (poruseni svételné jednoty).

Vidime sice n¢jakou snahu o vnitini réimovani mezi trdmy, ale tento postup spise dodava uz

tak izkému formatu jesté vEtsi stisnénost.

Obr. 15: Prace s mizanscénou. Vlevo zabér z verze z r. 1955, vpravo zr. 2017

Jak je vidét, ve vztahu k mizanscéné v interiérech ma kazdy format vyhody i nevyhody. Sirsi
format Casto byva narocnéjsi zaplnit, zato nabizi vétsi moznosti co do umisténi dilezitych
rekvizit, svételnych motivatori nebo vytvoreni rytmizace v celém obraze. Uzky format

nevyzaduje takové mnozstvi rekvizit, ale ¢asto miize kameraman narazit na limitace samotné
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lokace — jako v tomto pfipadé — a obraz pak mtize plisobit chaoticky nebo stisnéné, i kdyz to

nebyl zamér.

5.6.2 Herecka choreografie

O rozmisténi postav jsem mluvil u ukazky z interiéru v kasadrnach. Tam Siroky format
fungoval dobfe k vytvotfeni vzdalenosti mezi postavami a zdlraznéni jejich odtazitosti. V
této scéné naopak jde o velmi vyhroceny a osobni rozhovor, ktery ma ptisobit ,,na t€lo“. I v
této situaci ale 1épe funguje Siroky format, v némz je dostatek prostoru na nataceni rozhovoru
»pres rameno®. Kromé& divdkova prostorového ukotveni slouzi tento postup pravé k
vyjadieni blizkosti obou postav. ,,Na emocionalni Grovni tento uhel kamery Casto naznacuje
divakovi spojeni nebo uroven intimity, zvlast¢ kdyz spolu konverzuji dvé nebo vice
postav.“!> KdyZ je naopak potieba distanc (v momenté, kdy Rokka odchazi), Orasmaa
vyuziva Sirokého formatu a ohniska a komponuje kazdou postavu na opacny konec obrazu
— podtrhuje tak zvétsujici se vzdalenost mezi nimi. Je tedy vidét, ze SirSi format mtze dobie
poslouzit jak zdiraznéni odtazitosti, ale i blizkosti postav. Harkimo byl naopak tzkym
formatem spise limitovan. Ve verzi z roku 1955 Zadné zabéry pies rameno nejsou a herci
misty vypadaji, jako by mluvili do stény. Naopak kdyZ je pii Rokkové odchodu potieba

distanc, je akce snimana ne piili§ Sirokou optikou a postavy jsou na sebe vizualné tak

natlaceny, ze scéna pusobi spiSe jako na jevisti.

Obr. 16: Zabér ptes rameno. Vlevo zabér z verze z r. 1955, vpravo zr. 2017

50ver the Shoulder Shot: Everything You Need to Know - NFIL. Nashville Film Institute - NF1 [online].
Dostupné z: https://www.nfi.edu/over-the-shoulder-shot/
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ZAVER

Zpracovat takto vyznamné literarni dilo bylo pro oba kameramany velkou vyzvou, které se
ale oba na svou dobu zhostili velmi dobfe. Harkimo byl omezen technicky, cozZ je v mnohych
scénach vidét, ale dokéazal piibéh odvypravét dobie a funkéné. Orasmaa mél naopak vyhodu

technologickych vymoZenosti a musel Celit vysokému oc¢ekavani kritikl a vefejnosti, stejné

jako otdzce, jestli je remake vlastné potieba a jestli kvili tomu nebude cely film netuspésny.

Dnesni kameramani se snazi rozbit konvence a experimentovat s riznymi formaty, ale ne

vzdy uz ptemysli nad zplisobem, jakym s nimi pracovat.

Uzky format dnes plisobi velmi ,retro a efektné, ale je evidentni, Ze s sebou nese mnoho
uskali — kompozice jsou ¢asto velmi tésné, do obrazu se vleze méné plant a akce, pro
zachovani , istého® obrazu je tfeba mistrné prace s mizasncénou. Uzky format ale miize sam
o0 sob¢ byt nositelem vyrazu — vyfiltruje nepotiebné prosttedi okolo postav, ¢asto se pouziva
v dilech, kde je diilezita psychologie jedné postavy, dostdvame se k ni blizko a cely obraz
plsobi intimnéji.

Stejné tak Siroky cinemascope format ma svoje rizika, hlavné co se tykéa jeho naplnéni a
potieby $irsiho prostoru v pozadi. Tyto zdanlivé bandlni véci mohou byt Casto rozhodujici,
a to co se tyce rozpoctu, zvlast u téchto dobovych filml. Naklady na komparzisty
v uvéfitelnych kostymech nebo vykaceni lesa se pohybuji v astronomickych ¢astkach, pokud
se ale natoc¢i spravné — jako v tomto piipad€ — scény divaka nechévaji ohromeného, a praveé
tyto typy zabért délaji z filmu velkofilm. Pokud produkéné prostiedky na tyto prvky méame,

bylo by Skoda je neukazat v celé jejich velikosti.

Kameraman by proto pii vybéru formatu mél vzit v potaz vSechny tyto faktory, a hlavné by
mél pfemyslet nad volbou formatu jako nad vyrazovym prostfedkem, ktery mize plisobit na
divdka a ovlivnit narativni postupy. I divdk ma jistou zazitou zkuSenost a jinak bude
hereckou akci vnimat v riznych obrazovych formatech. S pfichodem vertikalniho nebo
¢tvercového formatu stoji kameraman pfed rozhodnutim, jestli zlistat konzervativnim, nebo
jit s trendem. V dal$ich letech urcité uvidime posun, co se ty¢e formati — tloha kameramana
ale zlstava stale stejnd — vyuzit vyhody formatu naplno, upozadit jeho nevyhody a

komunikovat divakovi ptibéh.
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