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ABSTRAKT

Tato bakalaiska prace se zabyva tématem sebeinterpretace a jejimi prostiedky. Cilem prace bylo zjistit,
zda se ¢loveék miize vyobrazit pomoci instalace a celou myslenku tak ptedat nejen sobg, ale i ostatnim.
Soucasti celého procesu je prohloubeni poznavani sebe sama a poté diky svym poznatkiim vytvoieni
vytvarné instalace, kterou si potencionalni navstévnik muze projit a poznavat tak nejen nitro autorky,

ale i vnitini svét jeho vlastni ja.

Kli¢ova slova: sebeinterpretace, sebepoznani, vytvarna instalace, autoportrét, barvy, dvefe, zrcadlo

ABSTRACT

This bachelor thesis deals with the topic of self-interpretation and its means. The aim of the thesis was
to find out whether a person can portray himself through an installation and thus convey the whole idea
not only to himself but also to others. Part of the whole process is to deepen the knowledge of oneself
and then, thanks to one's knowledge, to create an art installation that a potential visitor can go through

and thus get to know not only the inner world of the artist, but also the inner world of the self.

Keywords: self-interpretation, self-knowledge, art installation, self-portrait, colours, door, mirror

,, U vas lidé péstuji pét tisic ruzi v jedné zahradé, a prece nenalézaji to, co hledaji. A presto by mohli,

«

najit, co hledaji v jediné ruzi nebo kapce vody. Ale oci jsou slepé. Musime hledat srdcem. *

— Antoine de Saint-Exupéry, kniha Maly princ

PODEKOVANI

Za cenné rady a informace dékuji svému vedoucimu prace panu Ing. arch. Kamilu Kolackovi, ktery
dohlizel jak na moji bakalafskou praci, tak na cely proces a realizaci navrhu. Déle také dékuji
své rodiné a pratelim za neustalou podporu a povzbuzovani nejen béhem bakalarské prace,

ale i pfi studiu.

Prohlasuji, ze odevzdand verze bakalarské/diplomové prace a verze elektronickd nahrana do IS/STAG

jsou totozné.
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UvoD

Cilem bakalafské prace je navrhnout instalaci, kterd bude vyjadiovat autorku jako osobu a jak ji vidi
ostatni spolu se v§im, co je ukryto a jaka je uvnité sebe. Jako mladou zacinajici umélkyni ji velmi
ptekvapuje, kolika osobnimi tématy si clovek musi sam projit, a béhem Zivota stale prochézi, aby jeho
tvorba byla autenticka. Kazdého z nas formuje nase détstvi, ale i rizné dobré i Spatné zkuSenosti,

zazitky, lidé kolem nas i prostfedi, ve kterém Zijeme.

Kym vlastné je a kym by chtéla byt? Co by chtéla svoji tvorbou predavat? Bez jistého ukotveni sebe
sama je velmi obtizné tvofit a jit tou svoji cestou. Zaroveinl pro kazdého umélce je stézejni zaznamenat
sam sebe v daném okamziku, aby se s odstupem ¢asu mél mozZnost za svym ja v proménach Casu
ohlédnout. Aby mél moZnost porovnat interpretaci sebe sama pied lety a nyni. Jak se vyjadioval tehdy
a jak by stejnou véc vyjadril ted. Kazdy umélec a jeho tvorba se totiz vyviji a pro vétSinu umélca
spokojen se sebou a s tim, co vytvofil, pokud z tvorby nema radost, pak mu lichotivy nazor ostatnich

ke $tésti nebude staéit.

Teoreticka Cast bakalarské prace se v Uvodu zabyva autorky vybranymi prostfedky a zpusoby
sebeinterpretace. Teorie se zamécfuje na identitu a sebepoznani, historii portrétu a autoportrétu,
instalacnimu uméni a mimo jiné i zrcadel, protoZze pravé ta se vazou, K jiz zmiovanému autoportrétu,
ale i k praktické casti bakalaiské prace. Vzhledem k jejimu osobnimu zaujeti k tématu je nutné
propojeni teoretické a praktické ¢asti kapitolou o symbolice a psychologii barev, které maji stézejni

vyznam pro zavérecnou instalaci.

V praktické ¢asti autorka popisuje hlavni mySlenku a zdmér prace. V kapitole findlniho navrhu
piedstavuje symboliku jednotlivych prvkl, materiadly a dalsi technické parametry, které jsou potiebné

k samotné realizaci.

Vystupem praktické ¢asti je instalace, ktera je popisujicim pfedmétem autorky samotné, do kterého
mize navstévnik timto zpisobem nahlédnout a zaroven nechat prvky a témata instalace promlouvat

smérem k sobé.
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1 SEBEINTERPRETACE

Identita

Jaky ma pojem identita ¢lovéka vlastné vyznam? Schopnost osoby vnimat sama sebe, pochopit svoji
jedine¢nost, ale i Gcel své existence. Znamena i rovnost a identitu, kterou ma ¢len lidské spole¢nosti
(Voct, 2023)

,,Clovek je socidlni bytosti, to jakym zpisobem je jeho socidlni bytost rozvinuta, urcuje podstatnym
zpusobem kvalitu jeho zivota, individudlni svéraz jeho osobnosti i pribeh a wuskali jeho zivotn: cesty.
Identitou myslime totoznost jedince se sebou samym — jmenovite s tim, kym by chtél a mel byt, aby
zil opravdovy, viici sobé samému uprimny a nefalsovany zivot. Téma identity md wuzky vztah k tématu

vzniku a vyvoje ja.“ (Kaderkové, 2008).
Interpretace

Termin interpretace je vyraz s velmi Sirokym vyznamem. Zalezi, kde a v jakém oboru se tento termin

vyuziva. Interpretace v uméni znamena ptisuzovani vyznamu dilu (Lin, 2023).
Aby c¢lovék mohl interpretovat sdm sebe, musi si projit svoji cestou sebepoznani.
Sebepoznani

Proces, ktery trva cely zivot a mnohdy ani to nestaci. Mozna si ob¢as klademe otazky, proc¢ je takové
sebepoznani vlastné tak dilezité. Sami pfece uz nejlépe vime, jak se v rliznych situacich chovame
a projevujeme. Jiz nyni toho o sobé vime hodné, ale ¢im vice prohloubime nase poznatky,
tim to je lepSi pro nas samotné. Sebepoznianim by si mél projit kazdy clovek. Diulezité je, aby
se zamySlel hlavné nad sebou, nikoliv nad ostatnimi. Zakladni otdzku typu — kdo jsem, si Vv Zivoté
alesponl jednou polozil snad kazdy z nas. Kdyz bychom chtéli odpovédét jednoduse, staci se postavit
pied zrcadlo a hned vidime spousta odpovédi. Pomoci zraku vnimame nasi vnéj$i charakteristiku, jako
je barva oci, vlasa, pleti, nase pohlavi, postavu, ale i tieba stafi. AvSak ta nejdilezitéjsi ¢ast naseho
ja je zrcadlem zcela neviditelnd. V ném nikdy neuvidime naSe hodnoty, chovani, slabé i silné stranky,

nase uvazovani nebo priority (Lipczinsky a Boerner, 2008).

[ 24

Neékdy vime kudy dal, ale obCas zabloudime a musime se vracet a volit jinou cestu. Oba piipady
jsou v poradku, naprosto logické a spravné. Nékdy diky tomu, ze se ¢loveék vrati mozna pfijde na nova

poznani a zjisténi v jeho objevovani (Lipczinsky a Boerner, 2008).

Pii hledani svého poznani bychom se méli sami sebe ptat, na ty nejzakladnéjsi otazky a zaméfovat
se na ty dalezité pilife. Je duleZité védét nase pozitivni i negativni stranky, co nam déla radost, v jakych
chvilich jsme $tastni, z ¢eho dokédzeme byt smutni nebo ¢eho se tieba bojime. VSechny naSe pocity
a vnimani jsou také spojeny s nasim vlastnim télem. S postupujici dobou se klade vétsi zietel na nase
téla, na jejich krasu, dokonalost a 100% bezchybnost. Jind témata, jako sebevédomi, sebehodnota, city
a dale tieba kvalita zivotniho prostiedi jsou ve spolecnosti stale opomijena a podcenovana (Lipczinsky

a Boerner, 2008).
Sebehodnota

Jakou ma ¢lovék hodnotu? Co vlastné sebehodnota znamena? Je to davéra v sebe, odolnost zvladat
leh¢i i téZ8i situace, pocit, Ze nas$ zivot mame ve svych vlastnich rukou a zkratka ze se mame radi.
Cim vice je naSe sebeuvédoméni silngjsi, tim Iépe zvladame naroky Zivota. Nase sebehodnota
se formuje jiz v prvnich tydnech naSich zivoti. Velky vliv na nas maji predev§im rodice, kamaradi,

ucitelé a naSe okoli. VEétSinou se jedna spiSe o negativni poznamky (Lipczinsky a Boerner, 2008).

Napojeni na naSe pravé ja je obtizné, ponévadz je v nas hluboko skryté pod vrstvou falesnych
presvédceni, ktera tvrdi, Ze nejsme dostate¢né schopni (Paclikova, 2020). Na ptiklad: ,,Toto ani
nezkousej, “ nebo: ,,Jsi tplné leva. “ Negativni sebemluva nam vzdy $kodi, naopak sebechvala a chvala

od druhych ndm prospivéa (Lipczinsky a Boerner, 2008).
Masky okolo nés

Zivot je jedno velké divadlo. Neustale hrajeme né&jakou hru a zastupujeme riizné role. Nase role
védomé i nevédomé ménime podle okolnosti. VSichni nemusi védét, jaci jsme, v jaké zivotni situaci
se nachazime. Masky ndm umoziuji jisty kontakt s nasim okolim, at’ uz se jednd o nase kamarady,
rodinu, $¢éfy a dal$i. Jsme ovlivnéni spolecnosti, ve které zijeme. Na§ piistup k zZivotu Casto odpovida

vvvvvv

a jit si svoji vlastni cestou (Lipczinsky a Boerner, 2008).
Kdo tedy opravdu jsme?

Bud'me tim, kym opravdu jsme. Chovejme se podle vlastnich pfedstav, dokonce i nezvykle. Nemé&jme
obavy z toho, co si 0 nas mysli ostatni. VSichni se citi podobné a touzi se projevit, avSak se boji.
Strach je nejhorsi nepfitel. Jsme duleziti, jedineCni a mame narok na Stastny a naplnény Zivot.

Jsme originalni a nesrovnavejme se s ostatnimi (Englischovd, 2021).
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5 PROSTREDKY/ZPUSOBY SEBEINTERPRETACE coz byla umélcova specialita. Muzské proporce tvafe Mony Lisy jsou v nékterych ohledech stéle vice

napadné, coz vede ke spekulacim, ze se ve skuteCnosti alespont z malé Casti jednd o Leonardiv

2.1 Portrét vs. autoportrét autoportrét (Ochmanova, 2022).

2.1.1 Portrét

Portrét je zachyceni osobnosti a vzhledu ¢lovéka, at’ uz na fotografii, obraze, soSe nebo ¥ jinem médiu.
To, co ho ¢ini tak kouzelnym, je jeho schopnost zobrazit nejen fyzické, ale i psychologické vlastnosti
postavy (Pereira, 2015). Portrét mize vznikat za Gcelem né&jaké politické ¢i naboZenské udalosti. Dale

vznikaji portréty slavnych osobnosti, nebo miize byt i osobnéjsim zaznamem (Street, 2020).
Portrét nebo autoportreét?

Mezi nejznaméjsi dila patii jednozna¢né Mona Lisa od Leonarda da Vinci. AvSak kdo vlastné tato
osoba na platn¢ byla? Jednalo se o portrét nebo mozna i autoportrét? Tento obraz je jiz stovky
let zahadou. Nejvétsi psychologicky portrét, jaky byl kdy namalovan. To, co ve skute¢nosti vidime,
je tichy a hloubavy obraz. Portrét tak uz diive piredbéhl svoji dobu a i1 nyni, v soucasnosti, nds dokaze

intenzivné oslovit.

Nekteti odbornici tvrdili, Ze by se mohlo jednat o portrét Constanzy d’Avalos, Isabelly Aragonské nebo
i Beatrice d’Este. Dalsi navrhovana teorie byla i takova, Zze by se mohlo jednat o autoportrét (Novak,
2023).

Ve skutecnosti vS§ak Mona Lisa neni Monou Lisou. Podle nejnovéjsich informaci by jeji jméno mélo
byt Lisa del Giocondo. Na okraji knihy z 15. stoleti v roce 2005 jeden z némeckych védci naSel
V knihovné univerzity v Heidelbergu ruéné psany komentdt. Pochézel zftijna 1503 a napsal
ho tam Agostino Vespucci, tajemnik Nicola Machiavelliho a také dobry pfitel Leonarda. Vespucci
zde poznamenava, Ze Leonardo maloval portrét Lisy del Giacondo. Toto pevné prokazuje nejen identitu
Mony Lisy, ale také i datum, kdy umélec na slavném dile pracoval. Jednou ze zahad ale je, pro¢ pravé
Leonardo, ktery byl zvykly malovat pro kralovskeé a jiné vyznamné rodiny, pfijal tuto zakazku malovat
zenu burzoazniho obchodnika. Moznd pravé jeho otec ho pfinutil k této malé zakazce, protoze
byl pravnikem florentského obchodnika Francesca del Giaconda, manzela Lisy. AvSak néktefi tvrdi,

ze Leonardo ji namaloval, protoze chtél namalovat obyc¢ejnou zenu, aby vyzkousel nové napady. Dalo

mu to neobvyklou pftilezitost vlozit do zakazky vse, co véd€l o védeé a malbé. Mona Lisa se tedy stala

Obr. 1. Mona Lisa autoportrét (Prima ZOOM [2022])

nastrojem v$eho, co znal (Great Art Explained, 2021).

Tato zena ma trochu jinou tvar. Nejen, ze vypada dospélejsi, ale v jeji tvaii a rysech obliceje jsou jisté

nesrovnalosti. I kdyz portrét plsobi velmi zZensky, miZeme si povSimnout androgynniho dojmu,


https://www.widewalls.ch/magazine/painting-people-the-magic-of-portraiture
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Umélkyné Lilian Schwartz tuto teorii dale jeSté podpotila digitdlni analyzou. Malbu porovnala

S autoportrétem da Vinciho, ktery byl namalovan kiidou Cervené barvy. Dalsi védci a Iékafi vSeho

Obr. 2. Mona Lisa a ptivodni zafivé barvy (100+1 zahrani¢ni zajimavost, [2020])

Usmév, ktery vie spojuje. Pfed renesanci, b&hem renesance, ale i dlouhou dobu po ni umélci
nemalovali sva dila s ismévem. Portréty v této dobé jsou zcela vazné. Avsak Leonardo navzdory
nedostatkim Gsmévii na obrazech, z nich udélal svij podpis. Rika se, e Leonardo udroval Lisu
Stastnou tim, Ze zaméstnaval hudebniky a Sasky. Pokud se na slavny obraz opravdu zadivame, zprvu
vidime opravdu usmév, pozdéji uz nikoliv. Kdyz Leonardo zdokonaloval Lisin usmév, travil vecery
a noci v marnici. Na mrtvolach tak zkoumal svaly a nervy, pti tom ho velice zaujalo, jak funguje usmév
a kazdy pohyb casti obli¢eje. Leonardo tak odhaloval skute¢né mechanismy, které ptrenaseji emoce
do vyrazl oblieje. V horni ¢asti na jedné z jeho stranek, je téméf zapomenuta jednoduché kresba
jemného Usmévu nacrtnuta lehce cernou kiidou. Tato jednoduchd anatomicka kresba je zaCatkem

usmévy Mony Lisy (Great Art Explained, 2021).
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Obr. 3. Usta Mony Lisy (Mona Lisa (Full Lenth) by Leonardo da Vinci: Great Art Explained, [2021])

_

Obr. 4. Skica Gst Mony Lisy (Mona Lisa (Full Length) by Leonardo da Vinci: Great Art Explained,
[2021])

Mona Lisa ztélesiiuje presvédceni Leonarda da Vinciho, ze vSe spolu néjak souvisi. M¢l schopnost
spojit intelekt s predstavivosti. Leonardo jednou fekl: ,, uméni nikdy neni dokonceno — jen opusténo‘*
a zdalo by se pfihodné, Ze obraz vytvoreny ¢lovékem, ktery se nikdy nepfestal ucit, nas stale dokaze
néco naucit 1 500 let poté, co jej vytvoril. Diky védé a studiim mozna jednoho dne dokazeme uvidét

Mona Lisu tak, jak ji vidél pravé i sam Leonardo (Great Art Explained, 2021).
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2.1.2 Autoportrét

Autoportrét je vyobrazeni umélce, které umélec nakreslil, namaloval, vyfotografoval, vytesal nebo

ztvarnil i jinym zpusobem. Avsak v kazdém piipad¢ ztvarniuje sdm sebe.
Historie

Témét kazdy zumélcd, at uz se jednd o zacateCnika nebo mistra, se v Zivoté pokusili o n&jaky
ze svych autoportrét. Tato davno zavedena forma portrétu saha az do antiky, kde se projevila tendence
o realisticky vzhled ¢loveka, ale teprve v rané renesanci v poloving 15. stoleti zacali malifi Castéji
zobrazovat sami sebe jako hlavni objekt nebo jako dulezité postavy svych dél. S vyuzitim zrcadel jako
technickych prostfedki mnoho malifti, sochaii a grafiki napodobovalo vlastni podobu raznymi
odliSnymi a inovativnimi zpusoby z nejriznéjSich motivii. Nektefi casto vytvareli opakované

autoportréty, z divodu toho, protoze starli. Chtéli tak zachytit své ménici se ja (Martinique, 2016).

Nejstar§Sim znamym deskovym autoportrétem mulze byt Portrét muze v turbanu nebo také
Muz v ¢erveném turbanu od Jana van Eycka z roku 1433 (Cambell, 1998), ktery mimo to namaloval
samostatny portrét své zeny. Tento zanr je uctyhodny, ale teprve v renesanci, S rostoucim bohatstvim
a zdjmem o jednotlivce jako téma, se stal skute¢né popularnim (Smith, 1987). Za plodného
autoportrétistu byl také povazovan Albrecht Diirer, ktery vytvofil vice nez dvanéct autoportrét
v raznych technikdch. V obdobi renesance se malifi jako Masaccio, Piero della Francesca, Sandro
Botticelli, Tizian nebo Michelangelo Buonarroti vyhybali formalnim autoportrétim a do svych obrazt

vkladali vlastni podobizny do riznych prostiedi (Martinique, 2016).

V obdobi baroka vétSina umélcil s uzndvanou povésti zanechavala alespon kresby sebe sama. Tisténé

portréty umélcit mely odbyt a mnohé z nich byly autoportréty.

Nizozemsky umélec Rembrandt van Rijn vytvofil béhem své umélecké kariéry vice nez 40 autoportréti
a byl posedly starnutim obrazu. Mnoho maliia 19. stoleti, jako napiiklad Francisco Goya, Edouard
Manet nebo Henri de Toulouse-Lautrec, se také velmi zajimali o zanr autoportrétu a zobrazovali vlastni
podobu bud’ jednotlivé, nebo ve skupinach (Martinique, 2016). Obcas se stavalo, Zze malif zobrazil
skute¢ny skupinovy portrét, v némz byl legitimné ptfitomen. Napiiklad v obraze Portrét manzeld
Arnolfiniovych (1434), ktery namaloval Jan van Eyck. V zrcadle, které je znazornéno na obraze,
mizeme vidét Ctyfi postavy. Dvé znich jsou zmiflovany manZzelsky par, tfeti je sam Eyck a ctvrta

osoba je stale nejasna (Nedvéd, 2019).

Umeélci, ktefi tvorili v obdobi 19. a 20. stoleti, si oblibili ateliérovou realistickou malbu. Sledovali

akademicky styl, ktery se vyvijel na akademiich stfedni Evropy. Portrétni tvorba ve 20. stoleti

jiz nevyzadovala detailni podobu ztvariované osoby. Tento fakt je spojen se vznikem fotografie

(Kepstova, 2007).

Vincent van Gogh byl jednim z nejvétSich autoportrétistii 19. stoleti a jeho nejvyznamnéjSim dilem
je Autoportrét s obvazanym uchem vytvoieny v dob¢ jeho citového a fyzického poklesu (Martinique,
2016). Autoportrét jako forma sebevyjadieni se stal popularnéj$im na konci devatenactého stoleti
v dasledku romantického hnuti sméfujiciho k umélciim jako outsiderim (Street, 2020). Egon Schiele
vytvofil fadu kontroverznich a Sokujicich autoportréti ve svém rozpoznatelném expresionistickém
stylu. Edvard Munch se pravidelné maloval, aby ukazal Spatné zachazeni, kterému byl v Zivoté
vystaven. Frida Kahlo vytvofila vice neZ 50 autoportrétll, na nichZ zobrazovala sva osobni muka,
a némecky impresionisticky malif Lovis Corinth se maloval jednou roné¢ na své narozeniny

(Martinique, 2016).

Soucasny autoportrét se rozsitil do vSech médii a styli od Warholovych popartovych portréti
a expresionistickych portréth Francise Bacona az po fotorealisticka dila Chucka Close a autoportrétni
fotografie Cindy Sherman, které zkoumaji zenskou identitu (Martinique, 2016). Autoportrét

se stal tém¢t denikovym prostiedkem sebezkoumani a reflexe (Street, 2020).
Frida Kahlo
Bolest a malovani

Jednoho dne, kdyz Frida §la s kamarady ze Skoly, se bohuZel autobus srazil s tramvaji, kterd
nezastavila, i kdyz méla. Srazila tak mnoho lidi a mezi nimi byla i samotna Frida. Z davodu vazného
poranéni Frida musela podstoupit nespocCet operaci. I kdyz ji doktofi nedavali téméf zadné nadéje

preziti, zaCala se zazra¢né uzdravovat a po mésici byla propusténa z nemocnice (Beecroft, 2018).

Ptesunula se domi, do svého pokoje, kde na ni ¢ekala jeji postel s nebesy, kam si nechala ptidélat
zrcadlo, jako pomoc k malbé autoportrétu a také zde méla specialni stojan, aby mohla malovat vleze.

Uzdravovani a rekonvalescence byl zacatek jejiho uméleckého obdobi (Beecroft, 2018).

Kvili nésledkim z védzného zranéni si byla védoma, Ze nikdy nebude mit moznost porodit déti

a ze bolesti zptsobené zranénim ji budou doprovazet az do konce Zivota (Blazicek, 2018).

Ve svych autoportrétech rada kladla diraz na své skutené rysy, kterymi jsou jeji slavné srostlé oboci
a maly knirek, avSak nejvyraznéjSim prvkem je jeji pohled. Vazna a netecnd tvaf, kterd je Casto
ptirovnavana k masce. Ale ¢im déle se na jeji pohled divame, tim snaz$i je najit v jejich o€ich pravy

opak. Jeji dila jsou velmi pozoruhodnym ptibéhem o fyzickém, ale i psychickém utrpeni Zeny
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S emocemi a stavy jako je nad¢je, vzdor, zoufalstvi, strach, touha, uzkosti, beznadéj, ale i porozuméni

(Beecroft, 2018).

Riizné autoportréty tvoii zhruba polovinu vSech obrazl, které Frida Kahlo zhotovila. Jak jednou sama
tekla: ,, Maluji samu sebe, protoze jsem sama. Predstavuji namet, ktery znam uplné nejlépe ze vsech. ‘*

(Beecroft, 2018, str. 5)

V dobé¢, kdy vysoce maskulinni umélecky svét stale zobrazoval Zenskou postavu jako objekt touhy
Vv o¢ich malifii, Kahlo redefinovala sviij vlastni subjekt. Tim §la proti dobovym idedlim o genderovému
prizptisobeni a také standardiim krasy. Kahlo se pomoci své vlastni podoby postavila proti patriarchalni

tradici v uméni (Ruibal, 2022).

Obr. 5. Frida Kahlo - Dv¢ Fridy (Widewalls, [2016])

Autoportrét Dvé Fridy je jednim z nejpozoruhodnéjsich a nejuznévanéjSich dél od Fridy Kahlo. Obraz

zobrazuje dvé stranky osobnosti Fridy Kahlo sedici vedle sebe a symbolizuje jeji bolest béhem rozvodu

s Diegem Riverou a néslednou proménu jeji romanové identity. Frida vlevo ma na sobé bilé
viktorianské Saty evropského stiihu, které oblékala pred siiatkem s Riverou. Béhem jejich manzelstvi
zacala zkoumat tradi¢ni mexické dédictvi. Druha Frida je tedy zobrazena v tradi¢nim tehu&nském kroji.
Tento obraz také symbolizuje jeji dvoji kulturni dédictvi. Krvacejici srdce zdiraznuje jeji citovou
a fyzickou bolest. Krev je opakujicim se symbolem a objevuje se i na jejich dalSich slavnych
autoportrétech a casto ukazuje jeji dvojznacny postoj k pfijatym piedstavam o zenstvi a plodnosti

(Martinique, 2016).

2.1.3 Autoportrét v dnesni dobé
Jak se lidé ve své tvorbé prezentuji dnes?

Umeéni je zrcadlem kazdé spolecnosti. Je to zrcadlovy obraz nebo odraz svéta, ktery vidime nebo
chceme vidét. Uméni ma velikou moc ndm formulovat, zachovéavat a predavat specifické myslenky
jednotlivet, ale 1 skupin. Umélecké vyjadieni hraje dilezitou roli pfi vytvaieni identity jedince

a sebedcty, pocitu ze sebe sama (Slovo 21, 2021).
Selfie

Pokud vynechame veskerd umélecka dila dneSni doby, nejcastéjSim typem autoportrétu, ktery v dnesni
dobé muzeme vidat je selfie. Vyraz "selfie" oznacuje fotografii, kterou jsme si pofidili my sami,

a to nejcast¢ji za pomoci fotoaparatu drzeného v nasich rukach nebo pomoci zrcadla.

Kdo vlastné¢ potidil prvni selfie? Pii diskusi o vyndlezu prvniho autoportrétu musime nejprve
vzpomenout filmovy fotoaparat a ranou historii fotografie. Autoportréty ve fotografii vznikaly
uz davno pied vynalezem Facebooku a chytrych telefont. Ptikladem je americky fotograf Robert
Cornelius, ktery v roce 1839 poiidil autoportrétni daguerrotypii (prvni prakticky fotograficky proces)

sebe sama. Tento snimek je mimo jiné povazovan za jednu z prvnich fotografii ¢lovéka (Bellis, 2020).
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Obr. 6. Prvni selfie na svété (Library of Congress Blogs, [2022])

Mizeme tedy fici, Ze s postupnym vyvojem autoportrétu, pii kterém se zrcadlo Casto vyuZzivalo
(¢im rychleji doba $la, tim bylo dostupnéjsi pro vice lidi), si u lidi oblibu naslo 1 selfie, u kterého

je zrcadlo jednim z prostiedku, které pomaha k dokonalému vysledku.

2.2 Zrcadla

The mirror - above all, the mirror is our teacher.
-Leonardo da Vinc

Zrcadlo by se dalo definovat jako lestény nebo hladky povrch, ktery vytvari obrazy odrazem, nebo
jednoduse jako néco, co nam poskytuje vérny odraz (Mulu, 2023). Pti pohledu do zrcadla je nas pohled
opétovan stejnym pohledem, ktery se diva. V zrcadle tedy mame moznost vidét sami sebe (Jones,

2019).

Zrcadla se vynalezla pfiblizn¢ v 16. stoleti, kde se vyrabéla jako luxusni zboZzi pro bohaté vrstvy lidi.
Piedtim lidé hledali sviij odraz ve vod€, mosazi, kovu a le§téném obsidianu (Mulu, 2023). Staroveéky
svét vetil, Ze pohled do zrcadla je cestou ke zkoumani duse. Pokud né€kdo zemfel, bylo v nékterych
kulturach zvykem zakryt vSechna zrcadla v domé, aby se zajistil bezpe¢ny odchod duse do posmrtného

Zivota (Jones, 2019).

Zrcadla mohou byt symbolem pravdy, moudrosti, poznani, ale i marnivosti, klamem, magii a cestou
k dusi. V psychologii ptedstavuje zrcadlo hranici mezi védomim a podvédomim, vytvaii davéru

a ukazuje nasi individualitu (Mulu, 2023).
V uméni

V uméni ma zobrazeni zrcadla obvykle alegoricky ucel. Je to zptisob, jak fici, ze zde se skryva hlubsi
pravda. Napfiklad nékolik personifikaci smrtelnych hfichl je zobrazeno se zrcadlem v ruce. Zrcadlo
jako symbol v umeéni se tak tizce spojilo s Zenami, takZze obrazy zen nahlizejicich do zrcadel
jsou v d&jindch uméni béZnym tématem. Jednim z nejzndméjSich uméleckych zrcadel je zrcadlo,
do kterého se divd Venuse, namalované Diegem Velazquezem v roce 1644. Venuse je zde zobrazena
ve své soukromé komnaté, lezici na hedvabném povlec€eni, zatimco jeji potomek Amor ji drzi zrcadlo,

aby se mohla kochat svou vlastni krasou (Jones, 2019).
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Obr. 7. VenusSina toaleta, Diego Velazquez (Medium, [2019])

Mezi dalsi symbolicky vyznam zrcadel v dobé renesance muzeme zatadit i alegorickou postavu
Moudrosti. Jedna ze Cc¢tyt klasickych ctnosti je pomérné Casto zobrazovana se zrcadlem,
coz ma znamenat moudré jednani prostiednictvim sebepoznani. Stejné jako Moudrost je i postava

Pravdy zobrazena podobné&. Také drzi zrcadlo, jehoz odraz nema lhat (Jones, 2019).
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2.3 Barvy

Na pocatku bylo svétlo. Bez svétla by na Zemi nebyl Zivot. Svétlo odrazejici se od objekti
zpét k divdkovi ndm umoziiuje vnimat prostor a véci kolem ndas tak, jak je zname. Bez svétla
by vse kolem nas piestalo existovat. Logicky tak mtizeme odvodit, ze kdyz nebude svétlo, nebude ani

barva (Matéjak, 2022).

Pohled z ptaci perspektivy na rozmanité terény nasi planety zahrnuje hnédou hlinu, rGznobarevné
oblazky, bézovy pisek, modré vodni viry a hory bilého snéhu. Povrch Zem¢ je tedy pfimétené zaplnén
"zemitymi tony". Od Kalamazoo az po Timbuktu je také posety duhovymi krystalickymi horninami,
pasy ledovcovych akvamarinovych jezer a Skdlou barev pldy, kterd zahrnuje spektrum od Cervené

az po fialovou (Eckstut J. a Eckstut A., 2013).

Jednou z prvnich véci, které si vS§imneme, kdyZ se na Zivo€i$nou i8i podivame skrze barvy je, Zze hmyz,
ryby a ptidci nam ukazuji ohromnou duhovou néadheru. Savci naproti tomu maji pouze Skalu
neutralnich barev: hnédé a bézové, Cerné a Sedé a nekolik Cervenych a zlutych. Bez ohledu na vzhled
zvitat, barvy jsou ty, které pomahaji zvifatim se ukryt pfed nebezpecim. At uz mrkd modrym okem,
mrskéd tyrkysovym ocasem nebo pohazuje zlatou hiivou, barva je vyznamnym voditkem pro misto
kazdého zvifete v ekosystému: jeho zivotni prostiedi, chovani, dokonce i Sance na ziskdni lasky

(Eckstut J. a Eckstut A., 2013).

r~r

Jako lidé jsme relativné bezbarvi. Pfi srovnani se zviteci fisi, ktera predstavuje obrovskou Skalu barev,
nase kize ma tony od rizové az po tony hnédé, bez jakychkoliv jasnych barev. I krasné a vyrazné
modré lidské oko pfi srovnani s bohatym modrym motylim kiidlem vypadéa pon¢kud mdle. I pfes toto
vSechno ale vidime mnohem vice barev nez vétSina ostatnich savct a dalsich tvoru v fisi zvitat (Eckstut

J. a Eckstut A., 2013).

2.3.1 Psychologie barev

Jedna z véci, co nase o¢i vnimaji, je barva. Pokud se zadivame na obraz, instalaci, ¢i jiné umélecké
dilo, vidime jednu nebo i vice barev, které se vzajemné dopliuji, misi a zaroven na nds i plsobi
(Kandinsky, 2009). Psychologie barev se zajima o problém vlivu barevného zafeni na nasi psychiku
a naSeho vnitinitho ducha (ltten, 2021). Obraz, ktery vnimame diky naSemu zraku, se nikdy tplné
totozné neshoduje se skuteCnosti. Zavisi to nejen na nasi zrakové kvalité, ale 1 na naSich prozitcich.
Je jisté, Ze kazdy néjakym zplsobem vnimame barvy. To, jak na nas barvy plsobi zavisi nejen
na nasem kulturnim prostiedni, ale diilezit¢ jsou také vlivy socialni, psychologické, ¢i historické

(Dannhoferova, 2012). Uz Johann Wolfgang Goetge se zabyval psychologii barev a jejich ptisobenim

na naSe smysly. Diky tomu se poté i dal$i védci zacali timto tématem zabyvat. Barvy odrézeji duSevni,
ale i fyzicky stav jedince (Dannhoferova, 2012). Fyzické vnimani barev znamena, se ponoiime
do krasy barev a mnoha dalSich vlastnosti sledovaného objektu a naSe o¢i maji zrakovy zazitek. Tyto
fyzické pocity jsou pro nas spiSe kratkodobé, déji se povrchoveé. Nase duSe se jim neotevie

a nezanechaji nam zadny trvalejsi odkaz (Kandinsky, 2009).

Fyzické vnimani ndm vsak slouzi jako cesta, po které barva pronika do naseho nitra a obohacuje nas.
Mezi nasim télem a dusi existuje velmi Uzka spojitost. Lze tedy ptedpokladat, ze urcité psychické
pohnutky mohou vyvolat dal§i spojeni s pfedchozi zkuSenosti &i prozitkem. ,,Cervend barva miize
napriklad vyvolat podobnou psychickou vibraci, jako plamen. Tepld cervend vzrusuje a — na zaklade
Jjeji podobnosti s barvou cCerstvé krve - muzeme tento ucinek vystuprniovat az k nesnesitelnosti. Barva
tedy vyvold dalsi fyzicky fenomén, jenz piisobi bezprostiedni psychické utrpeni. (Kandinsky, 2009,
str. 47). Existuji i dalsi fyzické reakce na barvu, propojené nejen s vizualnim vnimanim, ale také

s ostatnimi smysly. Napiiklad pocit kyselosti zplisoben Zlutou barvou je dan spojenim s citronem

(Kandinsky, 2009).

Pomoci teorie barev ndm Johannes Itten dokdzal, Ze kazdy z nds ma néjaké své barvy, které se daji
povazovat za oblibené. V tomto piipad¢ zélezi na povaze, véku jedince, ale i na prostfedi, kde Zije
(Dannhoferova, 2012). Dalsim tématem, kterym se psychologové zaobirali, byly expresivni ucinky,

které Goetge nazval smyslové moralnimi (Itten, 2021).

Umélec, ktery chce porozumét piisobeni barev z estetického hlediska, musi mit védomosti nejen
z fyziologie, ale i psychologie. Snaha rozpoznat podminky a vztahy mezi readlnou podobou barvy

vvvvvv

psychologické a duchovni jevy (lItten, 2021).

2.3.2 Symbolika barev a piisobeni barev na ¢lovéka

Jiz v dobach antiky se spousta odbornikli zabyvalo psychologickym vlivem barev na lidskou psychiku.

Nejvice se vSak vénovali vyzkumu osobnostnich preferenci barev.

Bylo prokazano, ze vkus v barevnych kombinacich je do zna¢né miry ovlivnén osobnosti, asociacemi,
¢1 zkuSenostmi, které jednotlivé barvy vyvolavaji. Vybér oblibenych barev je ovlivnén individualnim
charakterem jedince. Osoby s vyraznéjSim emocionalnim zaméfenim vnimaji barvy intenzivnéji

(Dannhoferova, 2012).
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Cervena barva

Je to nejkiiklavé)si a nejsytéjsi barva. Je divokou barvou, kterd rozdmychala plameny revoluce. K této
barvé se hlasi nejriizngjsi skupiny jako satanisté, komunisté a konzervativci. Cervena barva miize stejné
tak vyjadfovat lasku nebo nendvist a muze signalizovat hiich, plodnost, odvahu, vinu nebo Stésti
(Eckstut J. a Eckstut A., 2013). Dale je barvou aktivity, vile, tvofivosti, sily energie, pohybu
a zivotniho tepla. Proto jeji plsobeni je spiSe teplé. Nékdy pilisobi az tézce, nicméné v nas muze
vyvolavat pocity rizika a nebezpeci (Dannhoferova, 2012). Pokud vidime symbolickou rudou barvu,
zastavi nas v cesté (Eckstut J. a Eckstut A., 2013).

Ruzova barva

Pokud zesvétlime Cervenou barvu, stane se z ni barva rtizovd. Velmi zajimavé je, Ze rizova barva
obvykle popisuje osobu, kterd neni pfili§ pevné zakotvena na zemi a nechava se unaSet svymi

ptredstavami a snénim (Dannhoferova, 2012).

Fialova barva

24

by mohla byt symbolickou pro prézu. Fialova barva vypovida o vysokych mistech; po staleti byla
spojovéna s kralovskou rodinou, a to z dobrého divodu. Ptiroda nenabidla snadny zpusob, jak obarvit
latku na fialovo. Historicky byla vyroba barviv jednim z nejpracnéjSich, Casové nejnarocnéjsich
a nejdrazsich procest vliibec. Mohli si ji dovolit jen bohati a s vyjimkou kralovskych rouch byla tézko
dostupna (Eckstut J. a Eckstut A., 2013). Fialova barva je ze vSech barev brana jako nejvice magicka.
symbolizuje duchovno a velkolepost, majestatnost. Lidé, ktefi maji fialovou jako oblibenou, se snazi
zaujmout své okoli. Také tuto barvu uptfednostiiuji lidé, ktefi jsou nezrali a rozpolceni po emocionalni

strance a touZi po pochopeni od ostatnich i od svého okoli (Dannhoferové, 2012).
Modréa barva

S ptichazejici noci se obloha méni z Cervené pfes oranZovou a rGzovou aZ po nejtmavsi modrou.
Je tedy barvou noc¢ni oblohy, ale i temného modrého moie. Modra barva byva propojovana s dalkou —
roz$ifuje nam obzory (Eckstut J. a Eckstut A., 2013), ale také s relaxaci a stabilitou. V Asii symbolizuje
nesmrtelnost, kdezto u néas v Evropé je symbolem viry, miru, vyrovnanosti, spravedlnosti, ticha
a odpocinku. (Velkd kniha barev). Také v nas vyvolava divéru (modré uniformy bezpe¢nostnich
statnich slozek). Modrou barvu vidime a vnimame jako muzskou, ale i jako uklidiyjici i ochlazujici.
Po staleti zlGstdvd modra barva jedine¢na ve své polarité. Predstavuje jak délnickou tfidu

(at’ uz obleCenou v dzinach), tak velmi bohaté Cleny spoleCnosti (obleCené v kralovské modfi

a s modrou krvi kolujici v zilach). Je to barva, ktera je vSudypiitomna na obloze a v motich — odtud

nase ,,modra planeta", ale jen zfidka se vyskytuje u pozemskych rostlin a tvort (Eckstut J. a Eckstut A.,
2013). Lidé, ktefi upiednostiiuji tuto barvu, jsou spise tissi, zdrzenlivi a své emoce maji pod kontrolou

(Dannhoferova, 2012).
Zelena barva

Penize, nezkuSenost, raj, zarlivost (Eckstut J. a Eckstut A., 2013), dale také znovuzrozeni, mladi,
nadéje, symbolika pfirody a rostlin, ale i pratelstvi (Dannhoferova, 2012) - vse se ztotoziuje se zelenou
barvou. A presto je zelend mnohem zasadnéj$i. Diky amazonské dzungli je to praveé zelena barva
pfirody, kterd nam davd moznost Zit a dychat. Chlorofyl, pigment zodpovédny za zelen, ktera
nas obklopuje. I kdyZ tento termin zni vé€decky, je jednoduse odvozen z feckych slov pro zelenou a list.
A pravé chlorofyl produkuje kyslik, ktery potfebujeme k pteziti. Zelend barva je podstatou zivota
(Eckstut J. a Eckstut A., 2013). Ma zklidnujici a ustalujici t¢inky. Pisobi spise harmonicky, piijemné
a uvolnéné¢ (Dannhoferové, 2012).

Hnéda barva

Barva zemé¢, dfevin, kterd mize byt tonovana do vice barev, jako jsou napiiklad Cervena, zelena,
ale 1 Zlutd. Jeji symbolika proto neni zcela jednoznacna. Piisobi spise klidné a vyvolava v ¢lovéku pocit
divéry, ale i bezpeéi. Casto predstavuje domov, stabilitu, tradici, ¥ad, ale i soucit a vaZnost. Osoby
s télesnymi nebo dusevnimi obtizemi Casto uptednostiuji hnédou barvu, nebot’ jim poskytuje pocit

bezpeci a uspokojeni (Dannhoferova, 2012).
Zluta barva

Taxi, které¢ vidime ve mésté na kazdém rohu, které nds odveze, kam potiebujeme, zvyraznovac, ktery
nam pomiize vyznacit dulezitda mista nebo cedule, kterd nas upozoriiuje pred moznym nebezpecim.
Kazda z téchto polozek, které upoutaly nasi pozornost, ma zlutou barvu (Eckstut J. a Eckstut A., 2013).
Mimo jiné ndm tato barva dava urcité znameni, upozornéni, je to barva svétla, mladi a radosti ze Zivota.
Symbolizuje nad¢ji, optimismus, veselost a idealismus. Na druhou stranu muze vyjadfovat Zarlivost,
zavist a zradu. Lidé, ktefi preferuji tuto barvu, se snazi zaclenit do svéta, ale zdroven se vymanit

z béznych vyzev. Touzi po zivoté plném nadé&je a ocekavaji stésti (Dannhoferova, 2012).

Zlata barva

Zlata je barvou zafici a vyC€nivajici. Symbolizuje pocit $tésti. Je to barva presné¢ho stiedu, barva lasky
a nejvyssich kvalit a zastupuje idealismus, Stédrost a uSlechtilost. Zlata naptiklad k predmétim pridava
cennost, vzacnost a touzebnost. Pietvafi poznani v pochopeni, poméha pii zvladani psychickych

nejistot a podporuje ducha na cesté k moudrosti (Franova, 2009).
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Oranzova barva

Po nékolik tisic let byla oranzovéa barva bez identity. Ne&ktefi se domnivaji, Ze je mozna jednou
z poslednich, ne-li posledni pojmenovanou barvou duhy. OranZova barva samoziejmé existovala vzdy
a byla hojna, at’ uz v podob¢ kvétin, ovoce, zeleniny, zvifat nebo oblohy pii zapadu slunce. Neékde
se pouziva jako symbol narodnosti, ale i ndbozenské identity. Pfesto se svému sousedovi, Cervené
barvé, co se tyCe jejiho mista ve svété, nepiiblizuje (Eckstut J. a Eckstut A., 2013). OranZova
je tou nejteplejsi barvou ze vSech. Tato vesela barva plisobi energeticky, blizce, zdbavné a také ohnivé.
Mezinarodné se povazuje také za barvu bezpeci. JelikoZz to je barva veseld, maji ji v oblibé 1 malé déti.
Lidé, ktefi maji radi tuto barvu, umi projevovat radost ze Zivota. Jsou svi, sebevédomi a ztotoznéni

se svym vlastnim ja (Dannhoferové, 2012).
Bila barva

Tato barva je nejCastéji propojena se svétlem a dokaze ho také nejlépe odrazet. Bila piisobi lehce,
dokonale, ¢isté, ale i smutné&, chladné a kiehce. U nas v Evropé jsou pravé svatebni obiady spojovany
S bilou barvou, kdezto naptiklad v Japonsku je to barva vyuzivana na pohibech, kde symbolizuje
smutek. Ani bild barva nemd pouze jeden odstin. Eskymadaci dokaZou rozlisit riizné odstiny bilého
sn¢hu. Lidé, kteti daji pfednost bilé, maji v sobé uréitou svazanost a neduvétivost (Dannhoferova,

2012).
Cerna barva

Cerna tma je nejhor§im druhem temnoty. Mozna z této barvy lidé maji strach proto, ze uz v davnych
dobach, kdy jesté¢ lidé neuméli spolehlivé rozdé€lat ohen, museli piezivat v temnych jeskynich
bez kousku svétla. Ve tmé si velmi siln¢ uvédomujeme svad omezeni. Bez zraku jsme zranitelni.
Na&§ strach je tak niterny, ze jsme zvykli vnimat noc jako Cernocernou, i kdyz neni. Diky Mésici,
hvézdam, ale i1 ohni a elektfiné nejsou noci tak tmavé, ze nic nevidime. Stopy naSi nechuti k noci
a ¢erni lze nalézt napfi¢ kulturami a epochami. Nyx, starofeckd bohyné noci, je dcerou Chaosu; k jejim
vlastnim détem patii spanek, ale také, coz je zlovéstnéjsi, tzkost, nesoulad a smrt. V mnoha kulturach
se také &erna barva nosi pfi truchleni za mrtvé, jako tfeba u nas (St Clair, 2017). Cerna je tedy barva
s prevladajicim pesimistickym vyznamem, zvySuje napéti, narusuje psychiku, podporuje beznad¢j
a zmatek. Je symbolem smutku, prazdnoty, negativnich myslenek, temnoty a smrti. Nicmén¢ ¢erné neni
pouze barvou s negativnim vyznamem. Je znamo, Ze ze tmy a temnoty se rodi svétlo. Cerna

nas vyzyva, abychom uzavieli minulost, promysleli si v§echno staré a piijali nové (Sprinncovd, 2015).
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2.3.3 Barvy a prostor

Kazda doba mé své konkrétni chapani prostoru, které reflektuje stav dané doby a pokrocilost
technologickych nastroji, spolecenského mysleni a poznéni. JiZ mnohokrat bylo na rtiznych piikladech
demonstrovano, jak se vyklad prostoru v rtiznych obdobich evoluce vytvarného uméni odliSuje.
Vytvarny prostor v maliistvi se dlouhou dobu vymezoval pfedev§im prostiednictvim kresby. Barva

slouzila k vytvofeni pocitu objemu, nalady, prostoru, svétla a dal$ich prvka (Sykora, 2010).

V 19. stoleti se zacalo uchylovat k jedné z dulezitych zmén, co se prostorového pojeti tyce. Pivodni
iluzivni prostor v renesan¢ni dobé byl postupné nahrazovan novymi variantami, zalozenymi
na teoretickém poznéni struktur, které jsou spojeny svnimanim a pochopenim. U malift, ktefi
se vénovali impresionismu a pointilismu, mizeme pozorovat novou snahu pracovat s barvou a jejimi
dimenzemi, ktera vzesla z mnoha novych védeckych studii a poznatkl. Objev ¢isté barvy vyrazné méni
tradiéni vztah mezi barvou a prostorem. Teprve az Paul Cezanne dokazal vytvorit dila, kterd
prekonavaji tradi¢ni iluzivni renesancni pojeti prostoru. B€hem svého vyvoje se Cézanne snazil potlacit
jakykoliv naznak iluze a nahradit prostorové ptsobeni ve smyslu vepiedu, vzadu, dole, nahote (Sykora,

2010).

2.4 Dvere

Kazdy z nés otevird, ale i zavird denné spoustu dveti. Uvédomujeme si vibec, jak dilezitou sluzbu

nam uz pies n¢kolik stoleti umoziuji?
Strué¢na Historie

Nejstarsi dolozena vyobrazeni dvefi se nachazeji v egyptskych hrobkach starych 4000 let. O jejich
pivodu vime pouze to, ze vznikly ve stfednim Egypté. Autor je neznamy. Fale$né dvefe byly
nasténnou o0zdobou pouzivanou V architektuie starého Egypta. Napodobovaly okna, casto zdobily
hrobky a slouzily jako brana do posmrtného zivota. Prvni dvete stavéli vedle Egyptanii také obyvatelé
starovékého Rima a Recka. Podle #imskych ruin z Herculanea a Pompeji se posuvné a dvojité dveie
Zasto vyskytovaly v chramech jiz v roce 79 n. 1. slavny vchod Janus Germinus v Rimé slouzi jako
chram ftimského boha Januse. Je to jednoducha stavba v obdélnikovém tvaru z bronzu, ktera
ma na kazdém konci zdvojené dvefe. V dobé miru byla zaviena a v dobé valky byla vzdy oteviena

(Simaf Group, 2022).
Materialy

Ve stfedovéku bylo nejobliben€j§im materidlem pro vyrobu dvefi dievo, zejména dubové. V kazdé

lokalit¢ se vSak pouzivaly materidly, které byly k dispozici, pficemz na Blizkém vychod¢, v Asii

a v Evropé byly Siroce dostupné kovy jako bronz, méd’ a mosaz. Zatimco v nékterych ¢astech Blizkého
vychodu jako je Syrie a Irdk, je dfevo omezené a vzacné, kamenné dveie jsou zde bézné. Nejstarsi
kamenné dvefe v téchto oblastech byly vysoké az devét nebo deset stop. Na konci prvniho tisicileti
naSeho letopoctu se dievéné dvefe stdvaly stile mén€ oblibenymi a jako preferovany materidl
je nahradila méd” a jeji slitiny. Na ram a spojovaci prvky se pouzivala ¢isténa méd. Hlavnim
materialem pro obloZeni dvefi byl bronz a méd’ (Simaf Group, 2022).

Jesté dlouho po renesanci zustaly méd’ a bronz oblibenymi materidly. Obzvlasté esteticky raz ziskaly
dvefe na pocatku 16. a 17. stoleti. Toto obdobi bylo charakteristické klasickymi feckymi a Spanélskymi
vzory. Portdly katedral, ndmésti, palact a dalSich vefejnych budov zdobily realistické obrazy ptakd,

kvétin a kopcl. Na dvefich byly zvlasté ¢asté biblické verse a slozité fezby (Simaf Group, 2022).
Dvere dnesSni doby

V dne$ni dobé je mnoho moznosti, jak vyrobit idealni dvefe pro kazdého. PIni mnohem vice funkci
nez jen rozdéleni dvou mistnosti; patii mezi né ochrana proti hluku a pozaru, ochrana domova a naseho
soukromi. Také snaseji spoustu utrpeni. Kolik kopnuti, narazi a bouchnuti béhem svého Zivota snasi.
Kdyz se blizi konec jejich zivota, mohou si myslet, Ze jejich ¢as nadeSel a kone¢né si odpocinou. Avsak
opak je pravdou a misto toho je jejich majitelé brousi, natiraji, opravuji, repasuji, aby opét vypadaly
jako nové. V dne$ni dobé mame mnoho moznosti, jaké dvefe do svych interiérii a exteriéri vybrat.
MiZzeme se rozhodovat mezi barvami, materidly, a dokonce i styly, které budou piesné sedét k nasim
pozadavkim. Kazdodenni banalita se tak méni v néco, co nam mimotadn¢ slouzi a my bychom si toho
méli vazit. K dispozici mdme i mnoho riznych doplikd, které nam umozni promeénit i obycejné dveie
v honosné, které budou stiedem pozornosti v kazdém obydli. MuZeme vyuzit napt.: zaclony, rtizné

zamky, kukatka, zdobné kliky, schranky, aj. (Grimax, 2022)
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3 UMELECKY PRISTUP, PROSTOROVE VYJADRENI

Vystavy jsou strategicky umistény na mistech, kde se protinaji umélci, jejich umelecké dila, umélecké
instituce a nesmi zde chybet ani mnoho skupin vetejnosti. Vystavy funguji jako hlavni vysilace, diky
kterym se uméni a jeho vztah ke svétu neustale vyviji a nabadaji divaky k zamysleni, pouceni
a Vv neposledni fadé i k radosti a potéSeni. Kritik a kurdtor Bruce Ferguson definoval vystavy jako

., ustredni mluvici subjekty v pribézich o umeni, které instituce a kurdtori vypraveji sami sobe a nam.*

(Marincola, 2007).

3.1 Instalaéni uméni

Pojem (Installation art) je pomérné novy a objevil se az né€kolik let poté, co vznikla mnoha dila,
na kterd se mize vztahovat. I pfes to, Ze definice je pomérn¢ neuchopitelnd, Ize timto terminem oznacit
dila, ktera sdileji urcité klic¢ové znaky (Reiss, 1999). Umélecka instalace mize byt doc¢asna nebo trvala.
Tato dila jsou budovana ve vystavnich prostorach, jako jsou napiiklad muzea ¢&i galerie, ale také

ve vefejnych a soukromych prostorech (zahrady, parky apod.).

Pted instalacnim uménim existoval vyraz "Environment" (prostfedi), ktery v roce 1958 pouzil Allan
Kaprow pro popis svych dél o velikosti mistnosti. Tento termin ptevzali kritici, kteti je po dobu asi
20 let pouzivali pro popis celé fady dél. V poloviné sedmdesatych let se k terminu "Environment",
ackoli byl stale popularni, pfidal dalsi, a to "temporary art", tedy doCasné uméni. Nakonec doslo
k terminologickému posunu. Nebyl to vSak pfechod od Environment k Installation art, ale spiSe
od terminu vystavy (exhibition — installation of art) k instalaci. Um¢lec Daniel Buren to rozpoznal
v roce 1971 ve své eseji "The Function of the Studio". Kdyz psal o potiebé zachovat vztah mezi dilem
a mistem jeho vzniku, ptal se, jestli nezacal termin instalace nahrazovat nahodou termin vystava znaky

(Reiss, 1999).

Umélecké dilo miize zahrnovat samostatné piedméty, ale 1 zadné. Vzdy existoval, existuje a bude
existovat uréity vzajemny vztah a propojeni mezi divdkem a dilem, dilem a prostorem, a prostorem
a divakem. Tedy pfi tvorbé instalace umélec pracuje nejen se samotnym dilem, ale i s celym prostorem
(dostatecné velkym, aby do ného mohli vstoupit 1idé). Divak si instalaci mlize prohlizet a v n¢kterych
piipadech mlze byt i jeji soucasti. I pies to, ze termin instalatni uméni se stal Siroce pouzivan, je stale
celkem nespecifikovany. Odkazuje na Sirokou rtznorodost uméleckych postupii a nékdy se poji
i s dal$imi oblastmi, jako napf.: Fluxus, Land art, performance, minimalismus, konceptualni uméni,

aj. (Reiss, 1999).

Podstatou instalaéniho uméni je ucast divaka, kde pro n¢ho mohou byt pfichystany rtzné aktivity.
Napftiklad divak mtize prochézet prostorem a jednoduSe si prohlizet, co se v ném nachdzi. Objekty
mohou divakovi padat pfimo do cesty nebo se mohou stat jasnymi az pii zkoumani prostoru. Ugast
divaka je tedy v uméni instalace nedilnou soucasti. Arthur Danto o instalatnim uméni v roce 1993
napsal, ze "neni mozné mluvit o zZadném dile, aniz bychom prosli zkusenosti, kterou vyzZaduje." (Reiss,

1999).
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4.1 Vystava Passage/s

Korejsky umélec jménem Do Ho Suh, se v uvedené barevné instalaci zabyva myslenkami o identité,
migracich a zaroven se odkazuje na mista, ktera se k nému vaznou. Vystava je vymyslena jako soubor
riznych vchodu a pechodi, z nichz kazdy ptedstavuje jiné misto s autorem spojené. Hlavni myslenkou
autora je tedy cesta Zivotem. Suh fekl, Ze Zivot vnima jako neustaly priichod, ktery nema ani pevny

zacatek, ani cil. Lidé se neustale soustiedi na cile a zapominaji na meziprostory (Morby, 2017).

Jedna se o instalaci v méfitku jedna ku jedné, kde se kazda ¢ast odkazuje na specifické misto
kde pracoval a zil. Jsou to rizné ateliéry, byty, ale i mista kde vyrustal ve svém détstvi. Toto téma
je také zpracovano v animacich vystavenych v instalaci, v nichz jsou digitalné spojeny fotografie

riznych mist (Morby, 2017).

V konceptu jsou zpracovany i animované ¢asti instalace, které vyuzivaji digitalné sestavené fotografie
z ruznych mist. Po narozeni Suhovy prvni dcery vznikl jeden z téchto kusti. Aby mohl zaznamenat
rizné pohledy a zvuky z ulice i rozhovory mezi otcem a dcerou v angli¢tiné a korejsting, pfipevnil

autor na kocarek tfi videokamery GoPro (Morby, 2017).

Obr. 8. Vystava Passage/s (Dezeen, [2013])

Obr. 9. Vystava Passage/s (Dezeen, [2013])



https://www.dezeen.com/2017/02/10/do-ho-suh-explores-identity-migration-colourful-connected-structures-installations-design-victoria-miro-gallery/
https://www.dezeen.com/2017/02/10/do-ho-suh-explores-identity-migration-colourful-connected-structures-installations-design-victoria-miro-gallery/
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4.2 Vystava Here and there | Ici et la

Instalace Der Moment in dem sich alles dreht (Okamzik, kdy se vSechno oto¢i). Pfi pohledu na celou
instalaci se lidem pomoci ptekryvani a iluzi z hlavy vynofuji na povrch nové véci a mySlenky. Tato
instalace svadi divaka tim, ze ho 1&k4 za tajemné povrchy a konfrontuje ho se sebereflexi, nevédomim
a skrytym nitrem. V pohybu jsou nejen objekty, ale i myslenky divaka. Nékolik zrcadlovych ploch,
které jsou soucasti instalace, se posunuje v kruhovych drahach, a tim umocni pocit pohybu celé
instalace (Theiss, 2023).

Obr. 11. Vystava Here and there | Ici et la (Sali Muller, [2023])
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4.3 Vystava THE LOCKED ROOM

Chiharu Shiota vytvaii velmi rozmérna umélecka dila. Jedna se o instalace s tdhnouci se niti kolem
vystavniho prostoru. V rozsahlych instalacich, které vyuzivaji nejriiznéjsi média vcetné sochatskych
prvka, fotografie a videa, se autorka vyrovnavé se zakladnimi lidskymi problémy, jako je zivot a smrt,
zkouma nasledujici otazky: ,,Co znamena byt nazivu?* a: ,,Co je existence?" Pro tuto vystavu s nazvem
Zamceny pokoj vyuzila velké mnozstvi Cervenych niti, pouzité kli¢e poskytnuté lidmi z celého svéta

a pét kusi starych dveti (Shomura, 2016).

Obr. 12. Vystava The locked room (Chiharu Shiota, [2016])

Obr. 13. Vystava The locked room (Chiharu Shiota, [2016])
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4.4 Doorways to Potential

Tento projekt vytvofil umélec Andrew Baines na plazi Henley, kterd se nachazi v Australii. Jmenoval
se Doorways to Potential. Tato performance a mistni sbirka byla vytvofena za ucelem zvySeni
povédomi o neziskové charitativni organizaci Common Ground Adelaide, kterd poskytuje pomoc
a podporu lidem bez domova v této dané oblasti. Pro surrealistickou instalaci umistil autor do pisku
fadu Cervenych dveti. Mistni muzi, véetné predsedy organizace, ptispéli charité¢ kazdy castkou 1 500
dolarti, aby se mohli zucastnit. Oblékli se do oblektli a bufinek a spolecné se sesli na plazi. Ve stejny
okamzik se muZi postavili do otevienych cervenych dveti. To vyjadfovalo symbol mnoha moZnosti,

které ndm budoucnost dava. Baines poté celé predstaveni vyfotografoval (Hosmer, 2013).

Fad
.

Obr. 14. Doorways to Potential (My Modern Met, [2013])

Obr. 15. Doorways to Potential (My Modern Met, [2013])
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45 QOsobni vyhodnoceni

Vsechny projekty uvedené vyse se tykaji instalacniho uméni a vystav. Ve vSech Ctyfech ptikladech
se nachazi jeden spole¢ny prvek — prochazeni. Diky témto ukazkam muZzeme nazorné vidét,
jak je v kazdém dile symbolika dvefi vyuzita jinak. Jak to kazdy umélec vnima a rozdiln¢ s danou
mySlenkou nésledovné pracuje. At uz se jednd o jakykoliv z téchto nazornych piikladid, kazdy
znich m& s moji bakalafskou praci né&jaké obdoby. Podobnost stémito dily vnimam pravé v jiz
zminovaném prvku dvefi, prichodut, ale i v barvach. Dalsim spoleénym rysem jsou citlivé a hluboké
mySlenky autort, které kazdé z téchto instalaci/vystav obnasi. Avsak nejblize mému srdci byla vystava
Passage/s, ktera mé oslovila nejen barevnym konceptem a technikami zpracovani, ale i samotnou
myslenkou autora. Mym nazorem je, ze pokud je dilo vkusné, je to spravné. Ale pokud ma né&jakou

zajimavou myslenku nebo zamér, je to jeho polovina uspéchu.
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PRAKTICKA CAST
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5 ZADANI PRACE

Autorka si vybrala téma vytvarné sebevyjadieni s nazvem Sebeinterpretace jako uméni nastavit
si zrcadlo. Jejim cilem bylo pokusit se o vyjadieni sebe sama, jejiho charakteru, jejiho ja, nitra —

pomoci instalace na vystavé bakalaiskych a diplomovych praci ve Zling.
Jak uz ze samotného nazvu vyplyva, hlavnim tkolem bylo divakovi ukazat samu sebe, pomoci jejiho
vytvarného vyjadieni. Nejen ostatnim, ale i ona Si potfebovala projit jistym uvédoménim. Diky

bakalatské praci si dovolila na chvili zastavit a uvédomovat si své ja, sviij pohled na ni samotnou.
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6 HLAVNI MYSLENKA

Aby clovek mohl interpretovat sebe, musi se do sebe nejdiive ponofit. Proto autorka ze zacatku celého
procesu nejprve piemyslela nad tim, jaka viibec je, co pro sebe znamena, co déla, co ji bavi a naopak
nebavi, co ji vystihuje, co je pro ni typické, co ma rada, ale i co nesnasi. Aby méla i §ir$i rozhled,
zeptala se rodiny, piatel a svych blizkych. Mimo jiné otazku vztahovanou K ni polozila i lidem, ktefi
Ji téméf neznaji. Protoze i tento nazor byl pro ni dulezity. Obecné tito lidé budou nejspise soudit
z prvniho dojmu, jak si ji zapamatovali, co jim zistalo v jejich mysli. Pfi otazce: ,,Jakd podle tebe
jsem?" ji snad vsSichni hned tekli, ze neustile zaii, ze se Casto smé&je, ze je vééné vesely ¢lovek,

a Ze tuto energii $ifi dal. To znamena, ze na venek ptsobi takhle. Ale jaka je uvniti?

Samu sebe se rozhodla vyjadfit pomoci prostorového autoportrétu, jako instalaci. V dnesni dobé miize
byt autoportrétem snad cokoliv, co promita ¢lovéka, ktery dané dilo vytvari. Nemusi to byt jen obrazy

nebo fotografie, mize to byt i cokoliv dal§iho.

Kazdy ¢lovék ma vrstvy, které lidem postupné odkryva, pokud chce. Existuje néco osobnéjsiho,
nez lidem odkryt své nitro? Ukazat néco, co je na prvni pohled neviditelné? Co nékdo viibec netusi,

ze se v ¢lovéku ukryva? Tajemstvi?



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

28

7 FINALNI NAVRH RESENI

Zastavit se a na n¢&jakou dobu a premyslet, jaka vlastné autorka je a jak by vyjadiila samu sebe, neni
viibec jednoducha véc. Jeji charakteristiku a to, jaka je, se rozhodla znazornit pomoci ramu — zarubni,
barev a dalSich prvki. Jednotlivé ramy symbolizuji vrstvy clovéka a kdyz jimi doty¢ny prochdzi,
automaticky se dostava blize k jeho nitru. Kazdy ram vypovida o né&jaké z jejich charakteristik, kterou

se vzdy snaZila vytvarné zapracovat. At’ uz materialové, barvou nebo jinym vytvarnym zptisobem.

7.1 Symbolika

Dvere

Mimo studentky je autorka i fotografkou lidi. Je to krasna profese. Bavi ji zachycovat lidi v jejich pIné
krase presné takové, jaci jsou. To, ze se ji oteviou a ona mize jit o kousek bliz, je pro ni darem.
Prakticky ji oteviraji dvefe ke své dusi. A tak, jak jde zivot, se méni i spousta véci. Véci se ned&ji
jen tehdy, kdyz jsme nahote, ale d&ji se, i kdyz jsme dole. Tieba pravé proto, abychom mohli jit zase
nahoru. Kazdy umélec si jednou za ¢as prochdzi situacemi, ve kterych se neciti dobie a je plné
na dné. Jedno ze svych ,,dolti“ méla autorka pted tfemi lety, kdy viibec nevédéla, jak fotit, co tvofit,
ptisla si Gplné prazdna.

Uz v té dobé byl mezi nami trend sebepoznavani. VSude jsme jen &etli: ,,Najdi sam sebe". Ale copak
clovek vi, jesté kdyZ neni ve své klizi, jak se to své ja hledd? Na podzim toho roku Sla fotit svoji
blizkou kamaradku s jeji malou dcerou. Jejich kroky vedly k oby¢ejnym modrym dvefim jednoho
Zlutého domu v Praze. Tam se ji zménil svét. Modré dvefe jako kulisa spolu s jejich laskou ji ve fotce
sehraly celek. V této obycejné neobycejné chvili se nasla a pravé od této doby nad dveimi zacala

smyslet trochu jinak, hloubéji.

Pravé dvete jsou pro ni symbolem piibéht. Jedny dvefe se zaviou, jedny oteviou, néco konc¢i a néco
za¢ina. Nejen diky fotografii, ale i diky tomu, co si pod timto pojmem zacala vybavovat, ji symbolika
dvefi v jejim Zivoté davala ¢im dal tim vétsi smysl. Co vSechno se za dvefmi dé&je? Jaky se za nimi

odehrava ptibéh? Komu patii? Kdo tam bydli?

Dvefe, které jsou pouzity v instalaci, tak umoziuji navstévnikim ,oteviit si dvefe” sam k sobé
a zaroven vyuzit zarubn¢ jako symbolizaci jednotlivych vrstev svého ja. Kazdy ram dvefi v autoréiné
instalaci symbolizuje jednu jeji charakterovou vlastnost. Symbolizuji i cestu a prochazeni riznymi
fazemi, kterda je lemovana raznymi zkouSkami. Nékteré dvefe se nam piimo oteviraji pred oCima,
nékteré jsou komplikovanéj$i a musime si je otevfit, nékteré ani otevfit ani nejdou a chce to Cas.

Vlastné¢ jako vse.

Zlaty vstup

Prvni ram a jeho okoli znazornuje autorku, jak ji vidi ostatni. Sama sebe vnima spise jako pozitivniho
a veselého ¢loveka. Bez ohledu na to, koho se zeptala, odpoveéd’, kterou od kazdého téméf vzdy dostala,
byla, Ze je vesely, radostny, usmévavy Clovek, ktery vzdy jen zafi. Radostna energie a pozitivni nalada
v ni evokuji zlatou barvu. To je tedy jeji vnéjsi ja. Tak na lidi pasobi z venku. Proto tuto vyraznou

vrstvu zvolila jako prvni, okrajovou, jako vstup do celé instalace. Ale jak je to uvniti ni?

Bily ram

Bily ram vyjadiuje ki‘ehkost, citlivost a jeji détstvi. Déti jsou samy o sobé& kiehké duse. Jako symboliku
jejiho détstvi zde vyuzila zavés vyrobeny z video pasek, které vyjmula z pohadkovych videokazet,
na které se divala, kdyz byla mala. Pro lepSi zndzornéni dané charakteristiky vySku ramu snizila.
Pti prochézeni se navstévnik musi piikrcit, a praveé tak vnima i kiehkost a citlivost u lidi. Pokud chceme

chranit nasi citlivou dus$i, automaticky se nase télo uvniti svira a snaZime si naSe kichké ja ukryt

a ochrénit pied jistym nebezpecim.
OranZovy ram

OranZzovy ram piedstavuje nerozhodnost. Pii praci autorku zpomaluje, ale i ona ma u ni, v jeji
charakterové strance, své specifické misto. Je vdha vahava. Jeji vahavost vyjadtila oranzovou barvou
a roli papiru, na které je napsano spoustu textu, ktery je v mistech nartuzno pieSkrtany. Pravé
tak to vypada, kdyz se nemiiZze rozhodnout. Casto si délava své pro a proti, které ji ob&as pomohou

pii rozhodovani. Pokud ne, v8e piechazi v netrpélivost a nasledné ve vztek.

Cerveny ram

Vztek, ktery nasleduje hned po tom, co se nemuze rozhodnout, nebo kdyz se ji néco nedafi. Roztrhané
papiry na kupé a hnév. Tento ram zamérné navrhla &erveny. Cervena je totiz mimo jiné barvou
agresivity. Aviak neni to jedina vlastnost, kterou by touto barvou mohla vyzna¢it. Casto se snazi
ptrekonavat piekazky a pevné jsi jde za svymi cili. I ptes to, Ze je netrpélivy ¢lovék, snazim se vytrvale
jit za svym a své cile si viechny spinit. Cervena je tedy i barvou aktivity.

RiiZovy ram

Oci snilka ma uz od mala. Velmi Casto je sice nohama na zemi, ale zato hlavou stale v oblacich. Ob¢as
se na svét divad skrz rizové bryle. Cely ram je o néco vetsi nez vSechny ostatni. V hlavé

ma megalomanské plany a sny, které si kousek po kousku plni. Pomoci PVC ruzového zavésu se i lide

mohou rizové podivat na ten svij svét.
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Hnédé dvere

Zamet'me si kazdy sam pred svym vlastnim prahem a poté vstupme do naseho vnitiniho ja. Pfi otevieni
dvefi navstévnik bude stat ptimo pted zrcadlem a nezbude mu nic jiného nez se divat pravé na sebe.
Cilem autorky bylo v navstévnikovi vzbudit myslenku svého poznani. Aby se zamyslel nad sebou

a svoji vlastni interpretaci.
Zrcadlo

Zrcadlo poukazuje na nas samotné. Je to pfedmét, ktery nas svadi se podivat pifimo na nas. Tak totiZ
nejlépe poznédme své nitro. Nikdo jiny ndm netekne, jaci jsme. Uz to, Ze si 0 sobé néco uvédomime

a zvédomime, je velky krok k tomu, abychom na sob& néco zménili.

Zavésy

Zavesy, které jsou v instalaci umistény, symbolizuji riiznorodost dalSich vlastnosti, které nejsou
autorkou specificky urcené. Divak tak muZze nechat volny prichod své vlastni fantazii a myslenkam

a najit si v tom svoji vlastni odpovéd’ nebo nazor. Pokud navstévnik chce, mize jednotlivymi zavésy

1 prochazet, coz mé opét symboliku pozndvani néjaké emoce nebo charakteru.
Desky s bublinami

Je bublinkova folie antistresove uklidnujici? Pro autorku zcela jist¢ ano. Je pro ni ale zaroven i hrou.
Nezna zadného ¢lovek, ktery, projde-li kolem této folie, by se nezastavil a nelapnul si alespon jednu jeji
bublinu. Folie sama o sob¢& vyzyva k akci a i to bylo cilem v jeji instalaci. Vzbudit v lidech zajem hry

a vzpominek.
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8 ARCHITEKTONICKE A VYTVARNE RESENI

8.1 Prostory instalace a jednotlivé rozlozeni

Tato instalace byla jiz od zacatku navrhovana do prostoru Areal Svit budova 61,
kde pro ni byl vymezen prostor o maximalni velikosti 3x4 metry. Pudorysné je instalace vytvoiena
do tvaru obdélniku ve velikosti 25003200 mm. V této plose je umisténo leSeni, které slouzi jako nosny

konstruk¢ni prvek celé instalace.

V poptedi konstrukce se nachdzi jeden jediny vchod a zaroven i vychod. Tento otvor je situovan
do stiedu predni desky instalace. Po tom, co navstévnik vejde dovnitf, uvidi kolem sebe hned

na n¢kolik rdmd, ¢i jinak vytvarné zpracovanych prichodu.

V celém objektu jsou umistény razné barevné zpracované ramy, ramy s barevnymi PVC zéavésy
a desky s bublinkovymi foliemi, které slouzi k interakci s divAkem. V zadni ¢asti instalace se nachazi
jedny dvefte, které se daji pln¢ funkéné otevirat a zavirat a hned naproti nim je umisténo zrcadlo. Cely

objekt je navrZen tak, aby si kazdy mohl jit svoji vlastni cestou ¢ili neni zde urcen konkrétni smér.

8.2 Barevnost

Obr. 16. Barevnost (Katetina Moravcova, [2023])

Celé instalace je ladéna do n¢kolika barev od toniti hnéd¢, pies zlatou, Zlutou, oranzovou, Cervenou,
rizovou az po bilou. Jednotlivé barvy v objektu maji zamérnou symboliku. Viz teoreticka c¢ast

v kapitole barvy.

8.3 Materialové reSeni

Ramy

Ramy jsou vyrobeny z dievénych hranoli 50 x 50 mm a poté spojeny pomoci techniky rohoveho
platovani. Nasledné se natfou vybranymi barvami, které jsou vhodné na dievény povrch. V instalaci

je umisténo dohromady pét rama. Tii ramy o velikosti 800 x 1970 mm, jeden rdm 1200 x 1970 mm

a posledni ram s vy$kou 1970 mm je snizen na prichodovou vysku 1600 mm s Sitkou 800 mm.

PVC folie

Folie z mékcené¢ho polyvinylchloridu se vyrabi v ¢iré nebo barevné varianté, v riznych tloust’kach.
Tyto Folie lze fezat, stithat nizkami, $it, lepit, vysokofrekvencéné svafovat a i potisknout (Fatra Foil,
2023). V mé praci se vyskytuji v rizové, Cervené a oranzové barve s ucelem zavésu. Ty visi pomoci

hacku bud’ v ramech, anebo samotné pouze mezi leSenim.
Bublinkova folie

Bublinkova folie patii mezi obalové materialy. Tato folie je vyrobena z polyethylenu s nizkou hustotou.
Rovnomérné rozmisténé vzduchové bubliny zabranuji poSkozeni produktu. Miize byt také pouzita jako
tepelny a zvukovy izoldtor. Vyroba téchto folii neni omezena pouze na transparentni variantu. Dalsi
variantou jsou barevné bublinkoveé félie. V praci byla tato folie vyuzita jako soucast instalace k pokryti

nékterych desek a zaroven jako interaktivni ,, hracka" pro navstévniky.
Izotermicka folie
Izotermicka folie je lehka, kompaktni plastovd folie potazend tenkou chemickou vrstvou hliniku.

Nejcastéji se pouziva k prevenci prochlazeni, zejména pii prvni pomoci a v dal$ich akutnich situacich.

Izotermickou folie byla vyuzita na vchodovou ¢ast instalace, aby sténa nabyla vyrazného charakteru.
Desky

Jako dal$i material byly pro praci vybrany desky typu OSB. Tyto desky vznikaji lepenim tifisek
ve tfech vrstvach a neobsahuji zadné kazy, suky apod. Diky jejich povrchu na nich mohou krasné
vyniknout barvy a i struktury. V instalaci jsou pouzity desky o rozméru 2500 x 1250 mm s tloustkou

12 mm. OSB desek s touto tloust'’kou je vyuzito na panely (vertikalni desky).
Dvere

V instalaci je umisténo realné dievéné kiidlo dvefi. Piesnéji se jedna o pohybovou ¢ast bez ramu, ktera
je umisténa v konstrukci leSeni na jednotlivych pantech. K¥idlo muze byt bud’ levé nebo pravé. Zalezi,

na jakou stranu jej chceme otevirat. Pro tuto préaci byla zvolena varianta pravého ktidla.


https://www.folie-pvc.cz/produkty/produkty/mekcene-pvc-folie/transparentni-folie/
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8.4 Technické reseni

Konstrukce a montaz leSeni

Po druhé svétové valce se v Ceské republice rozsifilo pouzivani trubkového leSeni, které pattilo
do poloviny devadesatych let mezi nejcastéji vyuzivané leSeni. Tento tradicni typ leSeni pouziva
upinaci spojky héakové a nastavovaci spojky segmentové. Unosnost téchto spojek zavisi na povrchu
trubek bez povrchové ochrany. V zahrani¢i se s vyjimkou né€kolika malo piipadi pouziva trubkové
leSeni s upinacimi i nastavovacimi objimkovymi spojkami a trubkami s povrchovou ochranou (Vlasak,
2013).

Na instalaci je pouzito klasické stavebni (trubkové) leSeni, které slouzi jako hlavni konstrukce celého
objektu. Na pravouhlé spojeni trubek se pouzily upinaci hakové spojky. Trubky leseni jsou v instalaci
pouzity ve standardizovanych délkach 2,0 a 3,0, 4,0m a priméru 48,3 mm. Dale se trubky mohou
dodavat v délkach 6,0m, a 0,5m, aj. Povrch leSeni ziistavd bez povrchové tpravy. Cela konstrukce
je postavena z vertikaln¢ a horizontalné ukotvenych trubek. Pro lepsi stabilitu a bezpecnost se vyuzilo

umisténi trubek diagonalnim smérem. LeSeni je navrzeno bez ukotveni do podlahy.

Pii stavbé leSeni pouze osovym smérem nastavime vzdalenost mezi sty¢niky a nosnymi sloupky
na 400 mm. K tomu vyuZijeme nastavovacich spojek. Pfi nastavovani sousednich sloupku je tfeba
stfidat oba sméry. Podélniky fadového leSeni se obvykle pfipeviiuji k vnitfnim strandm sloupki
a vzdy symetricky k podélné ose leseni. Podélniky Ize nastavit osové v prvni a posledni Ctvrtiné pole.
Nastavovani sousednich podélnikii musi byt také stfidano. Pfi¢niky musi piesahovat osu sloupkd nebo
podélnikii o alespon 100 mm. V piipadé fadového leSeni neni povoleno nastavovani piicniki

(CSN 73 8107, 2005).

Jednotlivy postup stavby leSeni — Viz. Projektova ¢ast
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Obr. 17. Trubkové leseni (Profesis, [2013])

Upevnéni rami a desek

Ramy a desky jsou pfipevnény pomoci kovovych objimek a vruti (popf. metrickych Sroubii). Na jeden
ram jsou potieba Ctyti objimky, které jsou dvé umistény nahote a dvé ve spodni ¢asti ramu.

Upevnéni dveri

Na svislé ocelové konstrukci leseni jsou navateny panty. Na proté&jsi Casti konstrukce je piivafen

kovovy doraz, ktery zabrani otevieni dvefi na druhou stranu. Dvefe se oteviraji smérem ven. Do trubky

je bruskou vbrousen otvor pro zapadku vlastniho zamku.
Zrcadlové folie

Zrcadlova folie je zvolena za ucelem zrcadla. Deska se zrcadlovou folii je umisténa v levém zadnim
rohu objektu naproti dvefim. Je upevnéna stejnym zptisobem jako ostatni desky — pomoci objimek.

Jelikoz je folie nalepovaci, je na desku i timto zptisobem aplikovana.
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PROJEKTOVA CAST
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Obr. 18 Vizualizace leSeni (Katefina Moravcova, [2023])
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Obr. 19 Stavba leSeni (Katetina Moravcova, [2023])
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Obr. 20 Vizualizace (Katefina Moravcova, [2023])
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Obr. 21 Vizualizace (Katefina Moravcova, [2023])
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Obr. 22 Vizualizace (Katefina Moravcova, [2023])
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Obr. 23 Vizualizace (Katefina Moravcova, [2023])
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Obr. 24 Vizualizace (Katefina Moravcova, [2023])
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Obr. 25 Vizualizace (Katefina Moravcova, [2023])
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Obr. 26 Vizualizace (Katefina Moravcova, [2023])
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Obr. 27 Vizualizace (Katefina Moravcova, [2023])
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ZAVER
Cilem bakalaiské prace bylo navrhnout instalaci formou sebeinterpretace. Na kazdého ¢lovéka piisobi

vné&jsi 1 vnitini vlivy. Stejné tak je to i s tim, jak vidime sami sebe. Je autorka takov4, jak se vidim ona,

nebo takova, jak se jevi lidem okolo sebe? To byly otazky, které ji v jeji praci zajimaly.

Poznat sebe sama je zakladnim pfedpokladem k tomu, aby ¢lovék mohl definovat jednak sam sebe,
kdo skute¢né je a co ho napliiuje, ale také to, cemu se chce v budoucnu vénovat. Pravdivé poznéani
svého ja nam umozni poznat své silné i slabé stranky, odhali mnohdy skryty potencial a v neposledni

fad¢ ndm miZe pomoci vymanit se ze zajetych koleji vychovnych vzorct, ve kterych jsme vyrostli.

Touto bakalafskou praci vyjadiila sama sebe nejen literarné slovy, ale také vizualné€ v navrhu instalace.
Potencialni navstévnik instalace mutze nahlédnout do jejiho nitra, poznat, jakd opravu
je prostiednictvim uzitych prvkid, které béhem badani vyhodnotila jako jeji osobu definujici: dvete
a ramy v instalaci pfedstavuji jednotlivé vrstvy jejiho charakteru nebo emoci. Lze tak projit rAmem,
ktery znazornuje vztek (Cervend), snivost (rizova), neporadnost (hnéda), nebo nerozhodnost (oranzova)
apod. Piestoze dvete/ramy piedstavuji ukonceni a zacatek néceho nového, prechod k jinému pohledu
na sama sebe — nelze se definovat jednim smérem, nebo se charakterizovat pouze jednou vrstvou,
jelikoz Clovek je tvofen souborem vlastnosti, jednotlivymi vrstvami. To, jaka vlastnost je ve chvili
prevladajici, rozhoduje o vysledném chovani, asudku, preferencich. Clovék se ve svém jadru méni
jak v prubéhu cCasu, tak v riznych oblastech pusobeni — je dcerou, studentkou, Zenou, ale také
fotografkou a kamaradkou. Role, které ve svém Zivoté piedstavujeme spolu s barvami, tvoii celek
vyjadiujici, Kym skute¢né je.

Instalace neni urCena pouze k nahlédnuti do autorCina nitra, ale ma navStévnika nasmérovat
k zamysleni, kdo je on sam. V instalaci je zakomponovano zrcadlo jako prostiedek k sebereflexi.
Jak bych se interpretoval ja? Jaké prvky bych vyuzil, jaké barvy mé charakterizuji? Pohled do zrcadla
mize navstévnika piivést Kk zamySleni o sobé samém, o jeho vlastnich vrstvach a také o tom,
zda se v zivoté nachazi pravé tam, kde si pral byt. Autorka vefi, ze navstévnik si z instalace odnese
nejen dojem i piedstavu o charakteru a vrstvach jeji osoby, ale podniti to pfedev§im premysleni
o ném samotném. Pokud se podafi ptfenést jakoukoli emoci alespoii na par navstévnikii vystavy,

1ze instalaci povazovat za uspéSnou.

Diky teto bakalaiské praci si dovolila zvédomovat sama sebe na Své cesté hledani. Béhem navrhovani
Casto pfemyslela o tom, jestli je vibec schopna lidem pifedat takové informace nebo jestli
je na to ten sprévny ¢as. Dlouhou dobu si nebyla jista. Neni totiz jednoduché délat rozhodnuti a poté

za né nést zodpoveédnost. Nicméné v tuto chvili je autorka rada, ze si zvolila takové téma, které

ji v hledani jejiho ja trochu posunulo kuptedu — blize k cili. Hlavnim ukolem pro ni nebylo se najit,

ale vice a jesté intenzivnéji do hloubky se poznat. A poskytnout tuto mozno skrze instalaci i ostatnim.
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UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

55

SEZNAM OBRAZKU

Obr. 1. Mona Lisa autoportrét (Prima ZOOM [2022]).....ceeveueieierieneniesiesesreseeeesie e e sie e sesseeseeseeens 9
Obr. 2. Mona Lisa a piivodni zafivé barvy (100+1 zahrani¢ni zajimavost, [2020]) ....cccoceevvveriiieeniinens 10
Obr. 3. Usta Mony Lisy (Mona Lisa (Full Lenth) by Leonardo da Vinci: Great Art Explained, [2021])
................................................................................................................................................................. 10
Obr. 4. Skica ust Mony Lisy (Mona Lisa (Full Length) by Leonardo da Vinci: Great Art Explained,
[2020]) ettt b bRt bt b e Rt R e Rt e R e R bt ne R e s ere e 10
Obr. 5. Frida Kahlo - Dv& Fridy (Widewalls, [2016]).......ovoveieeeereeeeeeeseeeeeeeeeeseeeseesseseesseesseeeeeseesne 12
Obr. 6. Prvni selfie na svéte (Library of Congress Blogs, [2022])...ccvvveiiiiiiiiiniiieeiiee e 13
Obr. 7. VenusSina toaleta, Diego Velazquez (Medium, [2019])...cccviiiiiiiiiiiiiiniiie e 14
Obr. 8. Vystava Passage/s (Dezeen, [2013]) ..ccecveiieiieie ettt 20
Obr. 9. Vystava Passage/s (Dezeen, [2013]) ..cveviereieirerieiee ettt 20
Obr. 10. Vystava Here and there | Ici et 1a (Sali Muller, [2023])......cccocviiieiieieiie e 21
Obr. 11. Vystava Here and there | Ici et la (Sali Muller, [2023])......cccoceevieiieiieiieieececie e 21
Obr. 12. Vystava The locked room (Chiharu Shiota, [2016]) ......ccceourereririeneieisiriereeese e 22
Obr. 13. Vystava The locked room (Chiharu Shiota, [2016]) ......ccceviverierieiieiiiie e 22
Obr. 14. Doorways to Potential (My Modern Met, [2013]) ..vooovveiieiiiieiieie e 23
Obr. 15. Doorways to Potential (My Modern Met, [2013]) .....oooveieiiiiieneiirineee e 23
Obr. 16. Barevnost (Katetina Moraveova, [2023]) ..oiiveieiiieiieie e seesieeiesieesie e e essesaessee e sneesseeneesnes 30
Obr. 17. Trubkoveé leSeni (Profesis, [2013]) ..ot 31
Obr. 18 Vizualizace leSeni (Katefina Moraveova, [2023]) ..ocveieiiiiieiiniesieesee e 39
Obr. 19 Stavba leseni (Katefina Moravcova, [2023]) .uveiviiiiiieiiiieiiiee et 40
Obr. 20 Vizualizace (Katefina Moravcova, [2023]) ...ccceeiiiaiieiiieiie et 41
Obr. 21 Vizualizace (Katefina Moravcova, [2023]) .....ccoiiiiiiiiiiieiieie e 42
Obr. 22 Vizualizace (Katefina Moraveova, [2023])..c.ueeiieiiiiiie ittt 43
Obr. 23 Vizualizace (Katefina Moravcova, [2023]) ...ccoeiiiieiieiiieiie e 44
Obr. 24 Vizualizace (Katefina Moravcova, [2023]) ....coiiiiiiiiiiiiciieie s 45
Obr. 25 Vizualizace (Katefina Moraveova, [2023])..c.ueeiiiieiiiie ittt 46
Obr. 26 Vizualizace (Katefina Moravcova, [2023]) ...ccueiiiiaiieiiieiie et 47

Obr. 27 Vizualizace (Katefina Moravcova, [2023]) ....ceiiiiiiieiiiieiieieseseee s 47


file://///Users/katynka/Desktop/Moravcová_BP_A3_final.docx%23_Toc135001644
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