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ABSTRAKT

Bakalafska prace se vénuje soucasnému slovenskému hudebnimu skladateli Vladimiru
Godarovi. Cilem préce je ptiblizit jeho osobnost, dilo a vlivy na jeho tvorbu. Konkrétné se
zamétime se na Godarovu tvorbu filmové hudby a popiseme spolupraci se slovenskym
rezisérem Martinem Sulikem. V praktické &asti zrealizujeme rozhovor s umélcem. Budeme
se v ném zabyvat jeho skladatelskym pfistupem a praktickymi oblastmi tvorby, jeho

pohledem na filmovou hudbu a na to, co jej ovlivnilo.

Kli¢ové slova: filmova hudba, Vladimir Godar, skladatelé soucasnosti, skladatelské ptistupy

ABSTRACT

The bachelor thesis is devoted to the contemporary Slovak composer Vladimir Godar. The
aim of the thesis is to present his personality, work and influences on his work. Specifically,
we will focus on Godar's film score and describe his collaboration with the Slovak director
Martin Sulik. In the practical part we will conduct an interview with the artist. In it we will
discuss his compositional approach and practical areas of his work, his view on film music

and what influenced him.

Keywords: film music, Vladimir Godér, contemporary composers, compositional

approaches
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UVOD

Vladimir Godar patfi mezi nejvyznamnéjsi slovenské hudebni skladatele soucasnosti.
Kromé¢ skladani komorni, orchestralni a filmové hudby ptisobi jako vysokoskolsky pedagog
a muzikolog. V bakalaiské praci se budu zabyvat jeho Zivotem a dilem, ale zejména
hudebnimi vlivy na jeho tvorbu. Popisu konkrétni autory a sméry, které Vladimira Godara
ovlivnily. Nésledné se chci vénovat Godarové tvorbé filmové hudby. Zaméfim se také na
jeho spolupraci se soucasnym slovenskym rezisérem Martinem Sulikem, ktery je jeho
dlouholetym spolupracovnikem a pfitelem. V praktické ¢asti budu realizovat rozhovor se
skladatelem, ve kterém se budu ptat na faktory, které ovlivnily jeho tvorbu a zaroven na jeho
skladatelsky pfistup. Cilem mé prace je blize prozkoumat vlivy na tvorbu skladatele
Vladimira Godara a popsat jeho pfistup k tvorb¢ a skladbé filmové hudby. Na zékladé mého
zaméru chei odpovédét na vyzkumnou otazku: ,,Jaké viivy se projevuji v hudebni tvorbé
Viadimira Godara?” a na podotazku ,, Jakym zpusobem Viadimir Godar pristupuje k tvorbe
filmové hudby? Se skladatelovou tvorbou jsem se poprvé setkal u filmu Zahrada, kde mé
zaujalo citlivé zpracovani hudby odpovidajici atmosféfe snimku. Téma bakalaiské prace
,2Hudba Vladimira Godéara” jsem zvolil, protoze jsem se rozhodl bliZze prozkoumat jeho
skladatelsky ptistup ve filmové hudbé, ale i v ostatnich hudebnich formach. ResSersi

vychazejici predevsim z jeho knih bych chtél doplnit osobnim rozhovorem se skladatelem.



I. TEORETICKA CAST



1 ZIVOT VLADIMIRA GODARA A VLIVY NA JEHO TVORBU

V prvni kapitole teoretické prace bude popsan zZivot a dilo slovenského hudebniho skladatele
Vladimira Godéara. Kromé& jeho bibliografie a vyznamnych mezniki v jeho kariéte se
budeme zabyvat podrobnéji charakteristikou hudebniho stylu. PopiSeme i jeho cestu
k filmové hudb¢. Vladimir Godar se ve své tvorbé odkazuje k evropské tradici a navazuje
na dilo dal$ich evropskych umélcti, uvedeme zde proto autory, kteti méli na jeho tvorbu vliv.
Nastinime jejich Zivot, vyznamna dila a v neposledni fadé zminime udalosti ¢i informace
zjejich zivota, které se skladatelem Vladimirem Godarem né&jakym zplisobem souvisi

a formovaly jeho pfistup k hudbé.

1.1 Zivot Vladimira Godara

Vladimir Godar je slovensky hudebni skladatel, muzikolog a vysokoskolsky pedagog, autor
komorni, filmové a orchestralni hudby. Pochéazi z Bratislavy, kde se v roce 1956 narodil.
Hudbé se vénoval od mladi, béhem studia na zakladni Skole zacal navstévovat hodiny klaviru
na Lidové Skole uméni, ke kterym pozd¢ji piibylo soukromé vyucovani kompozice. V oboru
hry na klavir a v hudebni kompozici Godar pokracoval nasledné na konzervatofi v Bratislavé
a po uspésném absolutoriu na Vysokém uceni muzickych uméni v Bratislavé, kde také
v letech 1985-1991 ptednasel. V roce 1979 se stal odbornym redaktorem nakladatelstvi
Opus, které se vénovalo vydavani knih a publikaci i o hudbé. Tou dobou se jiz k vefejnosti
dostala prvni skladba, kterou vytvofil. Po roce 1989 se po Sametové revoluci
v Ceskoslovensku oteviely nové moznosti, to se dotknulo hudebniho svéta i konkrétng
Vladimira Godara. 1990 ziskal Godar funkci piedsedy Spolku hudebnich skladatelq.
Od roku 1992 pracoval jako védecky pracovnik Ustavu hudebni védy Slovenské akademie
véd, kde v roce 1993 obh4jil kandidatskou praci Battaglia a mimesis (CSc.). V letech
1991-1996 zastava post vedouciho redaktora ¢asopisu Slovenska hudba a spolupracuje se
Slovenskou filharmonii v Bratislavé. V roce 1997 ziskal funkci odborného asistenta na
Katedie estetiky Filozofické fakulty Univerzity Komenského, od roku 1999 byl feditelem
hudebniho vydavatelstvi Scriptorium musicum. Pasobil také na katedfe skladby a dirigovani
Vysoké skoly muzickych uméni (2013-2015) a na Akademii uméni v Banské Bystrici
(2001-2007) (gulik, 2015; Janik, n.d.; Vladimir Godar, 2021).

Kromé¢ umélecké drahy soucasné Godar po cely zivot vyucoval a ptrednasel o hudbé
a komponovani na mnoha univerzitach. Jeho pfistup k ueni miize dobte charakterizovat

vzpominka na jeho pfitele — estetika, muzikologa, hudebnika a pedagoga Jana (Hanzi)



Albrechta, ktery formoval jeho ndzory nejen v této oblasti. V jednom z rozhovort Godar
cituje Albrechta, ktery na otazku, v ¢em spociva tajemstvi pedagogického talentu, odpovida:
,Pedagog nesmi byt neomilny, ale musi byt stejné zranitelny jako student™. Praveé
zranitelnost zmifiuje jako jedinou cestu k opravdovému formovéani mladého ¢lovéka (Sulik,
2015). Godar tedy neni ,,pouze” hudebnim skladatelem, ale vénuje se také teorii hudby
a uméni obecné jako muzikolog a vysokoskolsky ucitel. Dokdze proto vnimat hudebni

tvorbu z uméleckého, ale i z védeckého pohledu a jeho nahled je komplexnéjsi a ucelenéjsi.

1.2 Vlivy na jeho tvorbu

V komponovani vlastni hudby jej ovlivnil vyznamny mad’arsky skladatel 20. stoleti Béla
Bartok, ktery (podobné¢ jako napt. Leos Janacek) nachdzel prameny pro své skladby v lidové
hudbé. Vliv na né¢j mél také umélecky smér sonorimus, ktery se zrodil v Polsku v 60. letech
a pfedstavoval polskou hudebni avantgardu a experimentalni smér spojeny s konkrétnimi
hnutimi. Diky hrani ve skupinach staré hudby u vyznamného slovenského muzikologa a jeho
pritele Jana Albrechta se Godar zacal zajimat o star$i evropskou hudbu, ze které pak ve své
kompozici vychdzel (Janik, n.d.; Vladimir Godéar | Faber Music, 2009; Serialismus — Glosbe,
n.d.). Ve spojitosti s Janem Albrechtem Godar vzpomind na ,,domaci muzicirovani” na
Kapitulské ulici v domé Albechta. (Godar, 2006, s. 85). Setkavani se s prateli a spole¢né
hrani mélo na skladatele zadsadni vyznam. Z dalSich hudebnich vlivli zmitiuje Godar Alfreda
Schnittkeho, Jana Levoslava Bellu nebo Giju Kancheliho. Kromé klasické hudby ve svych
vzpominkach oznacuje jako svou hudebni inspiraci naptiklad i Beatles. Nékteré z vlivnych

skladatelii blize popiSeme.

Vladimira Godara v tvorb¢ ovlivnil i kontext doby. V obdobi, kdy se rozhodl pro hudebni
drahu, probihalo v Ceskoslovensku obdobi normalizace. Jeho skladatelské idealy se tedy
formovaly v dobé, kdy se bézné vyuzivaly nastroje ke Sifeni 11, strachu a manipulace. Hudba
byla obecné vzacnym prostorem svobody a prostfedkem, jak se proti rezimu vymezit. Idoly
v hudebnim svété se stali Beatles, Animals, Doors, Bob Dylan, Jimi Hendrix, Hugues
Aufray, Radim Hladik, Pavel Vané, Dezo Ursiny, Marian Varga. Jeho kompozi¢ni mysleni
ovlivnila skladba Gauda Debussyho, Igora Stravinského, Witolda Lutostawského, Oliviera
Mes siaena, lannise Xenakise, Jozefa Sixty. Diky Janu Albrechtovi poznédval hudbu baroka,
renesance, ars novy a klasicismu. Pod vlivem polystylistiky Lubose Fisera, Georga Crumba,
Alfreda Schnittkeho, Giji Kancheliho, Arvo Pirta, Aveta Terteriana zacal tvotit ,,dialogickou

hudbu” (vyuZziti tonti, které se nevztahuji pouze na sebe navzajem, ale také na jiné tony, jiné



v

skladby, jiné hudebni idiomy a jazyky). Jeho tvorba tak dostdvd mnohem osobitéjsi raz

(Godér, 2006, s. 62).

A. Alfred Schnittke (*24. 11. 1934 — 13. 8. 1998)

Predstavitel hudebni avantgardy s rusko-némeckymi kotfeny. Narodil se ve mésté Engels.
Détstvi prozil ve Vidni, kde ziskal lasku k hudbé. Po névratu do SSSR v povéale¢ném obdobi
studoval od roku 1953 na Moskevské konzervatoii a mezi lety 1961 a 1972 zde také
vyucoval. Postupné se staval nezavislym skladatelem zvlasté diky komponovani filmové
hudby. V roce 1990 opustil Sovétsky svaz a prest¢hoval se do némeckého Hamburku.
V Hamburku zil az do své smrti roku 1998. Jeho tvorba se v prubéhu let proméinovala
a muzeme ji rozdélit do n¢kolika obdobi. Obdobi rané tvorby (1958-1968) bylo zna¢né
ovlivnéno dilem Dmitrije Sostakovi¢e. V jeho dile se objevuje serialismus — technika typicka
pro skladatele 20, stoleti. V druhém obdobi Schnittke poprvé vyuziva prvky techniky zvané
polystylismus (Napt. druhd sonata pro housle ,,Quasi una sonata* 14). Ve ¢tvrtém obdobi
(1975 a 1985) upousti od velmi vyraznych zmén mezi Zanry a zamétuje se na motivické
prace. Posledni obdobi (1995-1998) odrazi expresionismus, zaroven ale nechybi
polystylismus. Termin polystylismus pochazi praveé od Schnittkeho (V roce 1971 tak nazval
svlj clanek: ,,Polystylstic Tendencies in Modern Music*) Polystylismus Ize podle n¢j
vytvoftit za pouziti dvou a vice nesourodych témat z rozdilnych obdobi a spojit je dohromady
s tématy svymi do jedné skladby. Plvodni témata Ize uvést v origindlni podobé, nebo je
1 upravit. Piikladem je balet Carmen, kde jsou vyuzity témata z opery Bizet. Druhou
variantou, jak dosdhnout polystylismu, je tzv. aluze. V tomto piipad¢ skladatel nekopiruje
témata jinych skladateli, ale pokousi se komponovat témata ptipominajici néjakou konkrétni
dobu. Jako ptiklad lze zminit operu Aloise Zimmermanna Die Soldaten, ktery piSe hudbu,
jez ptipomina 14. a 15. stoleti a spojuje ji s jazzem (Xydas, 2011; Alfred Schnittke, n.d.).
Vladimir Godar se misto uzivani pojmu polystylismus radéji ptiklani k nazvu polylogika
pochézejicimu od J. Albrechta, ktery podle néj 1épe vystihuje propojeni vnimani svéta

minulého a souc¢asného v umeélecké tvorbé (Godar, 2006, s. 17).

B. Giya Kancheli (¥*1935 -12019)

Gruzinsky hudebni skladatel se narodil v Tbilisi na zacatku 90. let po vypuknuti konfliktu
Rusko — Gruzie. Z rodného mésta emigroval do Berlina a poté zacal Zit v Antverpach

v Belgii. Je pfedstavitelem sméru hudebni minimalismus, tvofil také scénickou a filmovou



hudbu. Velmi ocefiovanym je jeho osobity kompozi¢ni styl, emotivni piistup k hudbé,
vyuzivani ticha jako vyrazového prvku ve skladbé. Psal pievazné symfonialni dila,
symfonické basné, komorni hudbu, je znam také pro filmové skladby (Valden, 2019). Godar
se charakterem jeho tvorby zabyva ve svych Myslenkdch a Uvahdch. Analyzuje v nich
Kancheliho dilo a zasazuje jej do bohaté gruzinské kultury, pfestoze Kancheliho tvorba
velmi asociuje evropské skladatele i pro Evropu typickym zaméfenim se na symfonii
a operu. Hudebni tvorba Kancheliho v sobé nese necekanost, emotivitu, hloubku a jistou
nadpftirozenou ¢i duchovni rovinu — jeho hudba ,,ma byt rozhovorem s Bohem, ne se sebou
samym.” (Kancheli in Godar, 2006, s. 144). Kancheli byva fazen mezi hudebni skladatele
tvotici v dobach totality vedle Arvo Pirta, Alfreda Schnittkeho, ¢i Sofie Gubajduliny. Hudba
je pro né&j symbolickym jazykem ke sdéleni myslenky, filozofického konceptu. Pravé v tom
je sila hudby (Nota, 2019). Vladimir na Kancheliho vzpomina jako na svého pfitele a rad
k tématu tvorby uvadi jeho citat: ,,Jestli chcete psat hudbu, musite néco nesmirng, strasné
milovat anebo stejné siln€, stejné strasn¢ musite néco nenavidét” (Kancheli in Godar, 2006,

s. 119).
C. Arvo Part *1935

Arvo Pirt je estonsky hudebni skladatel fazeny k hudebnimu minimalismu. Jeho dilo lze
vystihnout slovem dialog ticha, zvuku, hudby a slova. Snoubi se v ném protiklady — vokalni
a instrumentalni, svétské a profanni (Klusak, 2023). Hudebni vzdé€lani ziskal na konzervatofi
Tallinu, komponoval jiz od mladi. Obecn¢ lze jeho dilo rozdé¢lit na dvé velké kategorie.
V prvnim tviiré¢im obdobi vyuZziva techniku serialismu a kolaze. Mezi jeho prvni ocefiované
skladby patii Our garden a the Pace of the World, za které ziskal ocenéni v roce 1962
v Moskvé. Mezi dalsi seridlni skladby patii napt. Nekrolog, Symfonie €. 1 a €. 2. Druhou
kategorii miizeme nazvat obdobi tintinnabuli (,,zvonecek™), které zacina v roce 1976. Jedna
se o jeho vlastni tondlni styl, ktery tvoii na zaklad¢ svého studia rané hudby. Popisuje jej
takto ,,Slozitost a mnohostrannost mé matou. Musim najit jednotu. Co je to, tato jedina véc,
a kde ji mam hledat? ... Zjistil jsem, Ze Gplné staci jeden krasn€ zahrany ton... Pracuji jen
s n¢kolika malo prvky ... jednim hlasem, tichem, jednim kvintakordem, jednou tonalitou.
Tti tony kvintakordu jsou jako zvony. Proto jsem to nazval ,, Tintinnabuli®“. Do tohoto sméru
zahrnujeme klavirni skladbu Fur Alina (Pro Alinu), Tabula Rasa, Fratres, Missa Syllabica ¢i
Pasije podle sv. Jana. (Pért, n.d. in Christou, 2014). Jednim z hlavnich zdrojt inspirace je
pro Arvo Pérta estetika a filozofie pravoslavné cirkve. Prestoze ziskal vychodni vzdélani,

v mysSleni a hudebni tvorb¢ se odrazi zdpadni tradice. Je nazyvan mystickym minimalistou.



(Prave proto, Ze jeho tvorba odrazi kiestanské motivy, byly jeho skladby v SSSR zakazané.)
Zvlaste ve svych nabozenskych dilech pracuje zvlastnim zptisobem s texty. Snazi se v nich
dosdahnout zvukomalebnosti. V harmonii vyuzivd kombinaci ,hlasu tintinnabuli”
a ,,melodického hlasu” (Christou, 2014). Arvo Pért se vénoval také filmové hudbé (tvoril
hudbu k akénim a sci-fi filmim). Ve filmové hudbé vychazi z vlastni techniky tintinnabuli,
kdy se ve skladb¢ kombinuji dva hlasy pfipominajici meditativni ton. Spolupracoval se
zahrani¢nimi tviirci, mezi jeho nejvyznamnéjsi ocenéni patii ceny Honorary Doctor of Music
a Order of the National Coat of Arms. Papez Benedikt XVI. jej jmenoval ¢lenem Papezské
rady pro kulturu (Arvo Pért, n.d.).

D. Béla Bartok (*1881 — 11945)

Mad’arsky hudebni skladatel, klavirista a hudebni védec. Od mladi projevoval hudebni
talent, ve svych 11 letech napsal skladbu Tok Dunaje. Hudebni vzdélani ziskal v Bratislave,
kde studoval kompozici a hru na klavir. Jako koncertni pianista zacal vystupovat, odehral
veliké mnozstvi koncerti v 22 zemich svéta. V roce 1907 zacal vyucovat obor klavir na
Budapest'ské akademii. Pro vyukové ucely slozil u¢ebni edice z dél Bacha, Haydna, Mozarta
a Beethovena. Skladal skladby i pro déti. Ve své tvorbé se (podobné jako napiiklad Leos
Janacek) inspiroval lidovou hudbou. Hudebnimu tématu se zacal vénovat o to vice, kdyz
zjistil, Ze mnoho mad’arskych pisni nevychdzi z lidové tradice, ale jsou ve skute¢nosti uméle
vytvofené. Poté zacal spolu se skladatelem Zoltdnem Kodéalym sbirat tradi¢ni pisné na
mad’arském venkové a nasledn¢ i v dalSich zemich. Tradi¢ni lidova hudba jej velmi
inspirovala a vychazel z ni i ve své vlastni tvorbé. Pfikladem mohou byt skladby Obrazky
z Madarska ¢i opera Modrovousiv hrad, které prekvapily necekanymi harmoniemi
a vyraznymi rytmy. Bartok se svym 1. klavirnim koncertem zavital i do Ceskoslovenska,
kdyz v roce 1927 vystoupil s Ceskou filharmonii v Praze. Tou dobou koncertoval a prednasel
v mnoha zemich Evropy i v USA. V roce 1940 opustil fasistické Mad’arsko a zil v exilu
v USA. Zde i pod vlivem nemoci (leukémie) dale komponoval a postupné¢ dokoncoval sva
dila (Veber, 2021; Klausova, 2021). Vladimir Godar slozil k 50. vyro¢i Bartokova umrti
skladbu Tombeau de Bartok. Setkani s Bartokovym dilem bylo pro Godéra naprosto zasadni,
dodnes z jeho typt expresivity a konstrukcionismu ve své kompozici vychdzi (Godar, 2006).
V jednom rozhovoru Vladimir pro ¢asopis Harmonie fekl: ,,Béla Bartok je pro mé opravdu
intimni zalezitosti. Kdybych nepoznal pravé jeho hudbu, asi bych se sim hudbé vibec
nevénoval. Spoustécem byl on — a Beatles. Ale protoze jsem ziistal u vazné hudby, tak je

viditelngjsi on. Beatles u mé viditelni nejsou... Hledal jsem — a sblizil jsem se s jeho hudbou.



Pak jsem se samoziejmé zacal zajimat i o né&j jako o ¢loveka. Bartok v Bratislavé vyrustal
a jako dospély se tam vracel. Mél ve mésté fadu pratel. A ja jsem se jako mlady staval
hudebnikem pravé u jednoho z nich — chodil jsem, jako mnozi dalsi, hrat béhem celé¢ho studia

na konzervatofi domu k profesoru Janu Albrechtovi” (Nota, 2019).
E. Martin Burlas #1956

Slovensky hudebni skladatel. Studoval skladbu na Vysoké Skole muzickych uméni
v Bratislavé u Jana Cikkera. Poté pracoval jako hudebni rezisér v nakladatelstvi Opus a ve
Slovenském rozhlase. Je soucasti nékolika hudebnich uskupeni, sdm zalozil soubor
Mathews a Zdruzenie Pre sucasnu operu. Je autorem mnoha komornich, orchestralnich,
klavirnich a jevistnich skladeb, vénuje se také tvorbé filmové hudby. (Napf. dokument
Paraskina zahrada (2015). Pti studiu skladby se kromé& komponovani hudby vénoval také
studiové praci se zvukem, coz zasadné ovlivnilo jeho tvorbu. Burlas pfinasi prilom do
slovenské hudby a piiklon ke specifické poetice, jako to mizeme vidét u jeho
elektroakustickych skladeb Hudba pre modry dom (1979) a Pla¢ stromov (1980), Hudba pre
Roberta Dupkalu (1981) a Sotto voce pre zbor a orchester (1982). V jeho tvorbé se projevuji
soudobé hudebni vlivy hudebniho minimalismu, odrazi se v ni také spolecenské otazky

a téma dehumanizace spjaté s agresivitou manipulaci, dezintegraci, chaosem (Godar, 1996).

F. Jan Levoslav Bella (*1843 - t1936)

Slovensky hudebni skladatel, knéz, dirigent, hudebni pedagog, sbormistr a hudebni
publicista. Po studiu na gymndziu, kde se ucil hie na hudebni nastroje, hudebni teorii
a kompozici absolvoval studium teologie v seminafi v Banské Bystrici. Zde komponoval
instrumentalni mse, moteta a svétskou hudbu pro klavir. Ve studiu pokra¢oval ve Vidni, kde
pusobil také jako dirigent a varhanik. Po vysvéceni na knéze a névratu na Slovensko
pokracoval v hudebni kompozici. Napsal prvni slovenskou operu Wieland kovaft. Jeho dilo
zahrnuje komorni skladby pro klavir, housle a klavir, smyccové kvartety, skladby pro
varhany, orchestralni skladby, pisné pro hlas a klavir, sbory, svétské kantaty. Publikoval také
basné, clanky o hudb¢ a hudebné-esteticka pojednani o narodni a cirkevni hudbé (Klausova,
2023). Vladimir Godar vyzdvihuje Bellu jako autora vyjimecnych kvalit, ocefiuje jeho
kompozi¢ni pfistup a touhu znovu vylepSovat dilo. Pfipousti, Ze Bella neni na Slovensku
dostatecn¢ docenén a Ze Cast jeho tvorby (cirkevni skladby) je i kvili komunistickému

rezimu neznama (Godar, 2006).



G. Witold Roman Lutostawski (¥1913 - 11994)

Polsky hudebni skladatel a dirigent pochdzejici z VarSavy. V détstvi hral na klavir, pfi studiu
gymnazia pak zacal nav§tévovat hudebni Skolu a ucil se hie na housle. Pokracoval ve studiu
na univerzité¢ a soucasné¢ se vénoval kompozici na konzervatofi. V roce 1939 dokoncil
Symfonické variace, jeho dal§i hudebni cestu ale pterusila Druha svétova valka. Byl povolan
do Krakovské armady. Ke komponovani se mohl vratit az po konci druhé svétové valky
(behem ni vyuzival svého hudebniho talentu a pfivyd¢laval si hrou na klavir v kavarnach).
Po nastupu komunistického rezimu v Polsku vSak byli skladatelé ve shod¢ se socialistickou
doktrinou a nové umélecké sméry byly odmitany a zakazovany. Po mirném uvolnéni se
v roce 1956 odehral festival soudobé hudby VarSavsky podzim. Zde zaznéla Lutostawského
skladba k vyro¢i imrti Bély Bartoka, ktera ziskala mnoho ocenéni. Od roku 1963 uvedl
v Zahtebu své hudebni dilo. Poté zacal sbirat zahrani¢ni uspéchy na festivalech. Ziskal ceny
nejen za své dilo, ale také za své obCanské nasazeni. Ve svém dile vyuZzival prvky serialismu,
navazoval na lidové pisné (Encyklopaedia Britannica, 2024). Déploration sur la mort de
Witold Lutostawski pro smyc¢covy orchestr a klavir je skladba zkomponovand Vladimirem
Godarem na pocest Lutostawskeho. Godar jej uznava jako ,,klasika avantgardy” a ,,velikéna,
giganta hudby 20. stoleti” (Godar, 2006, s. 48). Lutostawski je povazovan za jednoho
z nejvyznamnéjSich hudebnich skladateli 20. stoleti a jeho ptinos pro evropskou hudbu je

nepopsatelny.

1.3 Charakteristika hudebni tvorby

Jako zéklad Godarovy tvorby hraje velikou roli hudba z minulych stoleti. Ve svém dile
nechdva plsobit riznd hudebni obdobi, kterd se mohou prolinat do Gplné novych tutvara.
Kromé¢ barokni, renesanc¢ni, klasické hudby se inspiruje i v slovenskych lidovych pisnich.
nejen hudebni, ale i kulturni a ndbozensky odkaz. Ne nadarmo je Vladimir Godéar nazyvan
hudebnim archeologem. Pfesah do minulosti dodava skladbam hloubku, nuti k zamysleni,
vede ke kofenlim. Sam tvrdi, Ze tradice je pro tvofeni nevyhnutelna a Ze ,reinterpretace
minulosti 1 ovladnuti tradice jsou podminkou pro jakykoliv krok do budoucnosti” (Godar,
2006, s. 21). Godar ve svém dile vhodné kombinuje prvky starého s modernimi postupy
a experimentalnimi sméry typickymi pro 20. stoleti. V jeho tvorb& nalezneme oratorium,
balet, skladby pro orchestr, mnoho komornich dél, vzdélavacich skladeb a vice nez 50

kompozici pro film. Godéarovo dilo ziskalo uznani pfevazné v tuzemsku a ve vychodni



Evropé, vydanim alba Mater vydavatelstvim EMC Records se jeho tvorba rozsifila i na
zapad, kde dosdhla mnoha ocenéni. Mezi jeho vyznamné skladby patii oratorium Orbis
Sensualium Pictum (1984), Zahrada Daryatchangui (viola, violoncello a orchestr - 1987),
Tombeau de Bartok (1995/2002), Concerto grosso (12 smyccti a cembalo - 1985), Barcarolle
(housle, viola nebo violoncello a smycce - 1993/94) a Mala suita pro malého Davida
(elektrické housle, elektrickd kytara a komorni orchestr - 2005). Mezi komorni
a instrumentalni tvorb¢ se fadi Ricercar (klavirni kvartet - 1977/95), Déploration sur la mort
de Witold Lutoslawski (klavirni kvintet - 1994), Talisman (klavirni trio - 1979-83),
Emmeleia (rizné kombinace - 1994/2002), Sonata pro violoncello a klavir (1985), Sonata
pro solové housle (2004/5) a Ukolébavky Jana Skécela (sopran a klavirni trio - 1986/2005)
(Vladimir Godar | Faber Music, 2009). Godarova tvorba je n¢kdy oznacovana ptivlastkem
komunikativni. On sam tento pfivlastek pfili§ neuznava. Tvrdi, Ze komunikace je lidskou
pfirozenosti a odkazovat se k minulosti, navazovat a vychdzet z ni je podminkou lidské
existence. U samotné hudby vSak tento pfivlastek vSak pfili§ nedava smysl, protoze o ni
vlastn¢ nefikd nic. Pro oznaceni urcit¢ kategorie hudby nestaci (Godar, 2006, s. 21,
s. 183). Zaroven Vladimir fekl v rozhovoru pro ¢asopis Harmonie: ,,M¢ feSeni bylo podobné,
jak to napsal v jedné eseji na téma ,,skladatel a posluchac* Witold Lutostawski: pise skladbu
pro idedlniho posluchade — jimz je on sam. On sam uskuteciiuje korekci zazitku
rozplanovaného v ¢ase. Kdyz véc uspokoji jeho samotného, je ptitomen predpoklad, ze je

i nékdo druhy takovy” (Nota, 2019).

Velmi oceiovana je jeho filmova hudba, zejména hudba k filmlim vyznamného
slovenského reziséra Martina Sulika, z nichz mnohé vysly na DVD a vyustily v kompletni
soundtrackové album Godar/Sulik. Kromé zminéné spoluprice s Martinem Sulikem
spolupracoval Godar také napiiklad s Jaro Rihdkem, Vlado Balcem, Petrem Weiglem,

Filipem Rencem a Sasou Gedeonem (Godar, 2006, s. 57).

Hudebni skladatel a hudebnik Ivo Bldha ve své knize zminuje dualezitost zvuku
a hudby ve filmovych dilech v knize Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila vétou:
,,Zvuk by nemél byt pouhym sluzebnikem filmu, ale jeho jazykem” (Blaha, 2004, s. 6). Podle
n¢j totiz zvuk dokéze do lidského védomi zasdhnout naprosto jedineCnym zpiisobem
a pusobit na jeho emoce, pocity, ovliviiovat vnimani celku. Filmova hudba, mluvené slovo
1 ruchy znamenaji pro autory nenahraditelné vyjadiovaci prostfedky, kterymi mohou
komunikovat s divakem. Filmova hudba v tom v§em ma specialni misto. Nese dojem a ladéni

filmu, podle Gre¢nara (2005) sama o sob& pifi vytrzeni z filmového kontextu pftili§



neznamena, protoze se jeji hodnota uplatiiuje praveé ve spojeni s obrazem. Blaha (2004) tvrdi,
ze nejlepsi filmova hudba je takova, kterou divak vitbec nevnima a kterd pusobi autenticky

a vérohodn¢.

Dana slova mtizeme vztahnout i na Godarovu hudebni tvorbu. Podle Zagara vnesla
jeho skladba do slovenského hudebniho prostiedi nové pohledy v postoji k minulosti
anavazovani na tradici a pfijimani historickych forem (passacaglia, concerto grosso, partita)
i k prolinani vertikalni slozky (princip tonalniho centra), linedrni (k&nonicky princip)
a sonické (cluster). Vyuzivanim zminénych principt se tvoifi nova skladatelska generace,
zaroven postupy lze vnimat jako jakysi zptisob revolty proti dosavadni ,,oficialni” hudebni
estetice sedmdesatych let. V Godarové dile mlizeme postichnout dva zékladni prvky:
relativné struény a kratky motiv a rozmérny prostor, ve kterém je motiv realizovan. Godar
ve své pozdéjsi tvorbé stale vice vyuziva vazbu na historické obdobi. Ve filmové hudbée

zachycuje osobitost a specifické ladéni ztvarnovanych filmi (Zagar, 1998).
Ocenéni

Vladimir Godar je drzitelem mnoha ocenéni a za svou kariéru spolupracoval s velkym
mnozstvim domadcich i zahrani¢nich interpreti. Ve své knize se vyjadfil k filmovym
ocenénim slovy: ,,Musim sa priznat’, Ze pomaly budem mat’ viac cien za pracu vo filme ako
za cokol'vek iné* (Godar, 2001, s. 170). Svét filmu je mnohem vice spojeny s udélovanim
cen nez jakékoliv jiné uméni, Diky ocenéni je film medializovan a dostava se do povédomi
divaka. Zaroven je tak ocenéna prace celého filmového Stdbu. Hudebni ¢ast tvoii podstatnou
slozku filmové vypovédi, s ostatnimi slozkami filmu ale musi Gzce korespondovat. Dle
Godara je ale ,,hlavnim ocenénim filmové hudby ocenéni filmu samotného.” Pokud je podle
néj ocenéna jen hudba, miize to znamenat, Ze ve filmu vycniva ¢i nezapada do celkového
dojmu (Godar, 2001, s. 170—171). V kategorii Nejlepsi hudba za filmy ziskal dva Ceské lvy
za filmy Navrat idiota (1999) a Slunecni stat (2005). Obdrzel také cenu Jana Levoslava Bellu
(19852a1987), ATER (v letech 2006 a 2007); cenu SOZA (2011 a2015), cenu Pavla Straussa
(2014) a Rad Ludovita Stara IT1. tiidy (2021).

V roce 2000 navézal spolupraci s ¢eskou zpévackou a houslistkou Ivou Bittovou
(Hudec, 2017). Jejich spoluprace za¢ala u filmu Martina Sulika s ndzvem Krajinka
a pokracovala projektem Mosty — GeSarim. V roce 2001 se zaroven v dfevéném kostele ve
Svatém Kiizi a v kamenné synagoze v Liptovském Mikulasi odehral koncert vazné hudby.
Vyusténim bylo vydani alba Mater v roce 2010. A v roce 2016 vyslo dalsi album, na kterém

Iva Bittova zpiva lidové pisn€ komponované Bélou Bartokem, které pro smyccové kvarteto



a zpev upravil Vladimir Godar (Hartman, 2016). Godar spole¢nou praci velmi oceniuje, tika,
ze chce ,,psat nejen instrumentalni hudbu, ale i vokalni pro zpévaky s jasnou intonaci,
vyslovnosti i emocionalitou® (Godar, 2006, s. 84). To vSe podle né¢j Iva Bittova splituje. Jeji
hudebni kvality komentuje slovy: ,,Iva Bittova je muzikant obdareny tol'’kymi vynimo¢nymi
schopnostami... Za cely svoj zivot som sa nestretol s tak citlivo diferencujucim sluchom —

tak po stranke intonacnej, ako aj po stranke casovo-rytmickej” (Godar, 2006, s. 155).



2 FILMOVA HUDBA VLADIMIRA GODARA

V druhé kapitole se podrobn¢ji zaméefime na filmovou hudbu Vladimira Godara, ktery slozil
hudbu k vice nez dvaceti ¢eskoslovenskym filmim. V jednom rozhovoru Vladimir zmituje,
ze se mu velmi tézko piSe pro lidi, které neznd, a nejhiif pro ty, které nema rad. Dava velky
diiraz na pratelstvi s osobami, se kterymi tvofi. Vytvareni hudby pro n€koho bere jako dar,
a zminuje, ze dar nemuze byt darem, pokud je za néjakou odménu. Velké ¢ast filmi byla

rezirovana Martinem Sulikem, s nimz Godar navazal dlouhodobou spolupraci.

2.1 Skladatelsky pristup

Dle Vladimirova blizkého pfitele a ucitele Jana Albrechta je ,,umélecké dilo dar, ktery dava
clovek sobé samému” (Albrecht in Godar, 2001, s. 159). Godar pfijal danou definici ve své
hudebni tvorb¢ za vlastni. K hudb¢ nikdy nepiestal pfistupovat osobnim zptsobem, dle jeho
slov dokonce ,,nikdy nechtél byt profesionalnim skladatelem”. Jako divod udava: ,,Necht¢l
jsem se zivit psanim hudby, protoze jsem byl piesvédceny, ze hudba se mé psat pouze tehdy,
kdyz si to vyzaduje hudba a nikoli tehdy, kdyz si to vyZzaduji Zivotni okolnosti” (Godar,
2001). Proto se také po skole zacal vénovat praci redaktora. Svou zkuSenost
s komponovanim hudby a motivaci k tvorbé popisuje autenticky slovy: ,,Isté veci v tvorivom
procese musia ostat’ neuvedomené a myslim, Ze patri k nim aj samotna motivacia vzniku.
Neviem, preco piSem hudbu, skor by som vedel vymenovat’ vSetky ne-priciny tejto ¢innosti
ako jej pri¢iny. Viem, Ze sa mi piSe l'ahSie, ked’ pozndm adresata — azda teda musim mat’
adresata (2006, s. 69). Dulezitost lidské sloZky pro jeho vlastni tvorbu dokladaji i jeho dalsi
slova, ze je pro n¢j hudba hlavné vysledkem prace a zkuSenosti zivych lidi. Z tohoto diivodu
napiiklad nepreferuje zptisob tvorby, kde by vytvofil velkou ¢ast jen na syntezatoru i pies

to, ze to ve svété Casto byva realitou.

Ve svych Rozhovorech a uvahach se zabyva i dllezitosti emocionality v charakteru
vlastni tvorby. ,,Nejsem kombinatorik, skladbu piSu chronologicky, od zacatku do konce,
ziji s ni a s jeji emoci, které se zbavim tak, Ze skladbu dokon¢im. Mozna proto pisu s velkymi
pfestavkami a pomérné rychle” zdivodnuje (Godar, 2006, s. 89). Ve stejné knize také
zminuje: ,,Svoje skladby sa — s vynimkou koncertov — snazim nepocuvat’. Nepatrim medzi
tych Stastnych skladatelov, ktori sa mozu svojej hudby dotykat ako interpreti —
inStrumentalisti alebo dirigenti a pristupovat’ tak k svojej partitire ako k cudze;j.

Samozrejme, ¢lovek sa moZe pokusit’ prepracovat’ star$i tvar. VacSinou ho vSak uz vyvoj



posunul kdesi inde a ta korekcia je skor sucastou jeho zivotnej drahy ako hotovych diel

(Godér, 2006, s. 56).

2.2 Filmova hudba

Cesta k tvorbé filmové hudby Vladimira Godéra nebyla jednoducha. Vzpomina, ze v dobach
jeho studii se filmova hudba povazovala za tvorbu druhé kategorie — vice nez za uméni za
primyslovou oblast. Skladatelé vazné hudby, ktefi komponovali symfonie a opery, do svéta
filmové hudby témét nevstupovali a vlastni studenty k ni nevedli. V akademickém prostiedi
byla vniméana podiadné — spiSe jako femeslo ¢i dobry vydélek. ,,.Desat’ rokov som Studoval
hudobnu kompoziciu, kontrapunkt, harmoniu, tektoniku, inS§trumentéciu, hudobné dejiny, no
o filmovej hudbe nepadlo pocas §tadia ani slovo.” fika Godar (2001). To ale mélo i své
vyhody. Tvorba filmové hudby poskytovala skladateli mnohem vice prostoru a svobody.
V soucasné dobé se pohled na filmovou hudbu méni. Godar ji povazuje za duchovni
umélecky projev a velmi si ji ceni: ,,Symfonie piSem pre seba a filmové hudby pre mojich
kamaratov”. Jindy dodava: ,Nikdy som komponovanie nemal ako prostriedok na
zabezpecenie zivobytia. Vzdy bolo luxusom — mdézem, ale nemusim. A tyka sa to dokonca
aj filmovej hudby.” Proto v poslednich letech velmi dobie voli, s kym bude spolupracovat.
»Skladatel’ pise filmovli hudbu pre reziséra a dobre sa pise, ked’ ten rezisér je jeho priatel’.”
(Godar, 2006, s. 89). Jinde zminuje: ,,Ako to povedal Kancheli, filmovi hudbu skladatel’
nepisSe pre seba, ale pre svojich priatelov. A s tymito priatel'mi musi najst’ spolo¢ny jazyk...
No a na priatel'stvo, a teda ani filmovl hudbu, neexistuji nijaké hotové recepty.” (Godar,
2001, s. 170). Pratelstvi, ktera ale takto funguji, jsou k nezaplaceni a spoluprace ptetrvava
desetileti. ,,V3ak som za poslednych desat’ rokov dokong¢il filmy len s Martinom Sulikom!*

oceniuje Godar (2001, s. 159).

Vladimir zacal skladat filmovou hudbu roku 1983 po ukonceni studia skoly. Rezisér
Vlado Kubenko jej tehdy pozadal o hudebni doprovod snimku Rudolf Uher. Protoze se ale
jednalo o film o umélci, s kterym mél rezim problém, Vladimirova hudba se nepouzila.
O rok pozdé¢ji byl ale pozvan ke skladbé pro film Povolanie: Dokumentarista reziséra Vlada
Balca, pozdéji komponoval i pro dalsi dila. Pfi praci na Balcové filmu se setkal s hercem
a studentem rezie Martinem Sulikem. Jejich spoluprice zalala kratce na to Sulikovym
filmem Staccato. VZdy se ale jednalo o drobnéjsi kusy, ,,opravdovou filmovou hudbu” Godar
dle jeho slov komponoval az roku 1987 pro snimek Pavi pirko Petra Weigla. Spolupracoval

1 s dalSimi reziséry — napiiklad s Martinem Slivkou, Toméasem Krna¢em, Alexandrem



Mittem (Godar, 2001, s. 156). Mezi vyznamné filmy v jeho hudebni tvorbé mizeme oznacit

Zahrada, Navrat idiota, Krajinka, Tlumoc¢nik, Orbis Pictus nebo Staccato.

Co se tyka filmové hudby obecné, dle Godara je odlisna od jinych poédiovych skladeb
tim, ze vznikd pro konkrétni film, kterému se ptizptisobuje. Nejednd se o volnou tvorbu.
Skladatel se snazi vystihnout rezisériv zamér a zaroven vnést vlastni napady. ,,Pri pisani
filmovej hudby skladatel’ ani zd’aleka nemodze ostat’ celkom sam sebou, robit” autondémne
rozhodnutia. Film je kolektivne dielo plné kompromisov, jeho jednotlivé zlozky sa nielen
harmonizuja, ale Casto si prekazaju a navzijom sa vylucuju.” (Godar, 2001. s. 170).
V ideéalnim piipadé se jedné o ,,symbidzu skladatele a reziséra”. Ve své knize dale pokracuje:
,Filmova hudba ako symbidza skladatela a reziséra sa moze rodit’ dlho... Satisfakcia
nastane, ked’ sa film vydari“. (Godar, 2006, s. 57). Navazat takové spojeni mize byt velmi
dlouhym proces. Pokud se ale podari, stava se pro dany film zasadni slozkou. Spoluprace
pfitom ¢asto neni vilbec jednoducha. Aby si rezisér a skladatel mohli porozumét, museji najit
spole¢nou fe€. ,,Musime sa navzajom naucit mysliet’ v rozmeroch komplementarnych médii:
rezisér musi pri praci na filme od zacatku mysliet’ aj hudobne, ja sa zasa musim naucit’
mysliet’ aj filmovo.” Podle Godara ,,filmova hudba je vysledkom dohody, pochopenia a jej
profil zavisi od najdenia spolo¢ného jazyka. Nadej, Ze takato tichd dohoda vznikne, pritom
zavisi najma od Casu, ktory spolu stravime prerozpravanim diela. (NemozZe vzniknat' v onej
typickej situacii — precitaj si scendr, za dva tyzdne nahrdvame hudbu.)” (Godar, 2001,
s. 159). Filmovéa hudba musi podle Godara tvofit jednotu s filmem a neméla by tedy byt ve
filmu ,,slysitelnd”: ,,Film a hudbu spojuje nejen ¢asova dimenze, ale i asociativni sémantika.
Filmova hudba neni autonomni hudba, jakkoli existuje mnoho skladeb, které vznikly
pfepracovanim filmovych partitur (Sostakovié¢, Schnittke, Kancheli, Zeljenka, Takemitsu,
Kilar, Nyman atd’.)” Leonard Bernstein dokonce tik4, Ze filmova hudba je dobra tehdy, kdyz
si ji divak neuvédomuje (Bernstein in Godar, 2001). Podle Vladimira je ale prostor filmové
hudby velmi limitovany financemi i technologiemi. Americkd produkce, kterd se Casto
povazuje za model ¢i idedl filmové hudby, pocita v rozpoctu filmu na hudbu s mnohem vétsi
sumou nez domaci produkce. Americka realita filmové hudby miZe pocitat s muzikantskymi
hvézdami, symfonickym zvukem a podobné. Vladimir diale zminuje: ,Ja som mal
symfonicky orchester naposledy vo filme Pavie pero, teda v roku 1988. No tieto limity treba
vyuzit', mézu byt’ vel'mi inSpirujiice. Moj posledny film, Slnecny $tat, som robil so Siestimi
skvelymi muzikantmi a praca bola vel'mi dobra” (Godar, 2006, s. 99). Ve svém pfistupu ke

komponovani fikd, Ze u filmové hudby je to pro né&j predevSim experimentalni laboratof,



v ramci které si mize vyzkouset rizné postupy (Godar, 2006, s. 89). Déle pfiznava: ,,Mojim
problémom je, Ze musim dospiet’ k zakladnej vizii hudby na prvykrat. Akykol'vek iny pristup
ma desi.” (Godar, 2006, s. 59). A co se tyka hudebnich vzori v oblasti filmové hudby, Godar
ve své knize fika: ,,Podobné jako koncertni hudba i filmova ma své génie, z nichz bych hned
vedle Morriconeho a Nina Rotty vyjmenoval Zdenka LiSku, se kterym mé spojovaly

spole¢né narozeniny” (2006, s. 89).

2.3 Spoluprace Martina Sulika a Vladimira Godara
Osobnost a dilo reZiséra Martina Sulika

Martin Sulik (1962, Zilina) je uznavanym slovenskym reZisérem. Pochazi z umé&leckého
prostiedi, jeho otcem byl Anton Sulik. Martin Sulik absolvoval obor filmova a televizni rezie
na VSMU v Bratislavé (1981-1986), na $kole nasledné pisobil jako pedagog. Uz béhem
studia natoCil nékolik kratkych filmd, které ziskaly ocenéni na nékolika filmovych
festivalech. Prikladem miize byt Vesiak, Posledna vedera, Zivotopis (1981-82), Tilavy psik,
Stretnutie na inzerat, Rozhovor (1982-83). Dale putsobil jako asistent rezie, reziroval
vdivadle a pfijal i n€kolik hereckych roli. Od pocatku 90. let se vénoval tvorbé
celovecernich hranych filmu, jako naptiklad Neha (2001), VSetko ¢o mam rad (1992),
Krajinka (2000) nebo Slune¢ni stat (2005). Jeho filmy ptedavaji atmosféru nostalgie,
existencialistické ladéni a specifickou poetiku, kterd je pro jeho filmy charakteristicka. Na
svych dilech spolupracoval s dal3imi tviirci, mezi které patii scendristé Ondrej Sulaj a Marek
Lesc¢ak, kameraman Martin Strba, vytvarnik FrantiSek Liptdk a skladatel Vladimir Godar.
Za svou tvorbu ziskal mnoh4 ocenéni, pro piiklad mizeme zminit Ceského lva za filmy
Zahrada (rezie, scénaf), cenu Slnko v sieti za Slune¢ni stat (2006; nejlepsi film, rezie,
scénar), Hlavni cenu na MFF v Chotébuzi 1993 za Vsetko ¢o mam rad, dale Cenu divaki na
MFF v Mannheimu 1995 a Hlavni cenu na MFF v Choté€buzi 1995 za Zahradu, Zvlastni cenu
poroty ex aequo na MFF v Mannheimu 1997 za Orbis Pictus, Cenu Karla Zemana na MF
filml pro déti a mladdez ve Zlin¢ 2001 za Krajinku, Kristidna za nejlepsi dokument na
Febiofestu 2003. V roce 2001 vychazi CD s hudbou Vladimira Godéra z jeho filmt (Tesaf,
n. d.).

Spoluprace Martina Sulika a Vladimira Godara

Martin Sulik navazal spolupraci na hudebni tvorbé& ke svym filméim s Vladimirem Godarem
jiz v roce 1991. Tehdy komponoval hudbu k filmu Neha. O rok pozdéji vysel film Vsetko
¢o mam rad (1992). Vladimir Godar hudebné doplnil taktéz filmy Zahrada (1995), Orbis



pictus (1997) a Krajinka (2000). Godarova hudba je ve zminénych filmech vyraznym
prvkem, ktery podtrhuje atmosferi¢nost Sulikovych d&l. Divaka vnese pfimo do stiedu dé&je,
predava atmosféru, pohlcuje. V rozhovoru pro Ceskou televizi o filmu Sluneéni stat popisuje
rezisér hudebni ¢ast takto: ,,Hudba dostava divaka dovnitt postav. Film stmeluje, zintimnuje,
vnasi do néj emoce a upfesiiyje i jeho zanr. I diky ni by mél byt tenhle film jimavou, hotkou

komedii” (Ceska televize, n.d.).

Vladimir Godar mé rad spolupraci s Martinem Sulikem hlavné kvili jejich blizkému vztahu
a svobodnému pfistupu k tvorb&. Na filmové hudbé v Sulikovych filmech je provézanost
patrna — lze poznat, Ze skladatel vi, pro koho tvoii. Skladatel ocefiuje otevienost jejich
spoluprace slovy: ,,Martin Sulik bol ochotny so mnou o projekte hovorit’ uz v ¢ase vzniku
idey filmu. Mnohi pridu az vtedy, ked’ je film zostrihany. To malokedy dopadne dobre”
(Godar, 2006, s. 81). Vazi s jeho pristupu k tvorbé 1 k hluboké znalosti d€jin vlastniho oboru,
diky kterym ma jeho dilo vétsi hloubku a provédzanost s historii. Pro Godéra je navaznost na
historicky kontext a osvojeni si klasickych postupit dominantou jeho tvorby. ,,Myslim si, Ze
az osvojenie si konvencii umeleckého média vytvara moznost’ oslobodzujucich preslapov,
ktoré dodavaju zmysel umeleckej slobode a slobodu umeleckému zmyslu” (Godar 2001,
s. 161). Sulik ma podobny pohled v oblasti filmu. Sulikové postoje jsou proto Godarovi
velmi blizké (Godar 2001, s. 159). To dokladaji jeho slova o smyslu tradice: ,,Moja generacia
si uvedomila nevyhnutnost’ poznania uz existujucej hudby pre vlastni tvorbu, objavila
tvorivy zmysel tradicie. Clovek sa citi mensi, ked’ vie, Ze existuje Beethoven, ale inak to celé
nema zmysel. A Martin ma podobny vzt'ah k filmu. Je to skuto¢ne mimoriadne vzdelany
filmar.* (Godar, 2006, s. 81). Martin Sulik to dopliuje: ,,Vlado je typom ¢loveka, ktory sa
vazi tradiciu. A to je to, Co nas spaja.” (Brazda, 2000, s. 62). Za roky filmové spoluprace tak
profesni vztah pterostl ve vzacné pratelstvi. Godar je popisuje Sklovského slovy: ,,V jeho
chybach su stopy mojich chyb, v ich objavoch s obsiahnuté aj jeho objavy" (Godar, 2001,
s. 159). Godar své nedostatky v tvorbé pro film ptiznava v téze kapitole, kdyz ptiznava, ze
sdm nema schopnost ¢ist filmové scéndie a dotvaret si kontexty, které vznikaji posloupnosti
vyznamu v dile. Udéava i diivod, pro¢ to rad¢ji nedéla: ,,Ked’ mi Martin prinesol hotovy
scendr filmu Neha, moja reakcia po precitani bola: ,,Kto ti na takito blbost’ da peniaze?"
Této situacia sa potom zopakovala takmer vzdy a ja som si musel uvedomit’, Ze scenare

vd’aka svojmu handicapu radsej nemam citat™ (Godar, 2001, s. 159).

Spolupraci Martina Sulika a Vladimira Godara mizeme ukazat na piikladu konkrétniho dila

— celovecerniho filmu Vsetko ¢o mém rad z roku 1992. V plvodnim scénéii Slo vice nez



o d¢jovou linku konkrétniho piib&hu o samostatné obrazy zobrazujici rozli¢né Zivotni
situace, které svym spojenim vytvaieli svobodnou hru. Pii stfihu se ale struktura zménila
a piib&h se zviditelnil. Sulik i Godar si uvédomovali uskali, ktera mohla pfi zmé&ng
vzniknout: ,,Vztah fabuly a sujetu sa teda pri vyrobe filmu menil, lebo Martin hl'adal v strizni
vyvazenie oboch aspektov — akcentovanie pribehu mohlo zni€it' oni asociativhu hrova
slobodu, vyplyvajlicu zo Struktury, akcentovanie Struktury mohlo viest’ k vzniku nového
avantgardného artefaktu, nepremietatelného v beznych kinach” (Godar, 2001, s. 160).
Piedem se shodli na tom, jakd ma byt ve filmu funkce hudby. Cely rozdéleny celek méla
sjednotit a propojovat jednotlivé situace, jak je to jen mozné. Nem¢la teda tvofit leitmotiv
74dné postavy ani psychologizovat situace, Sulik chtél nedramatickou pokojnou hudbu ve
stylu minimal music. Godar se inspiroval skladbou English dompe a pouzil jeji tonalitu.
Vzniklo tak nakonec velmi kvalitni hudebni dilo, které ma ve filmu zasadni ulohu na celém
filmu. Godar pfiznava: ,,VSetko ¢o médm rad je nepochybne film, v ktorom bol Martin
najbliz§ie mojim umeleckym idedlom.” Své tvrzeni vysvéltuje: ,,NaS spoloény menovatel tu
(Godar, 2001, s. 161). Godar na Sulikovi ocefiuje jesté dalsi vlastnosti, diky kterym jejich
spoluprace dobfe funguje. Zminuje, Ze si na Martinovi vazi jeho odvahy a zapalu. Toho, ze
vytvaii filmy i v situaci, kdy se mnozi vzdali. (Godar, 2006, s. 81). O jejich vzajemné
spolupréci hovoii s tictou a respektem i Marin Sulik v knize ,,Svet v pohyblivych obrazech
Martina Sulika”. Godar je podle néj ,,zaujimavy §irkou svojho zdberu”. ,,Robi redaktora, u¢i
na Skole, piSe knihy, komponuje. Prave toto vedomie suvislosti mu umoziuje vnimat svet
z rozli€nych perspektiv. Ma vel'mi vyhraneny ndzor na umenie, na jeho zaktadny zmysel. St
veci ktoré by nikdy nespravil, pretoze nevidi ich vyznam. Ku kazdej robote pristupuje
zvnatra.” Sulik zdiraziiuje dualezitost Godarova pohledu na tradici — na ,,vedomie
skuto¢nosti, Ze tu nieco pred nami bolo, a je na nas, ako sa s tym vyrovname. MdzZeme to
niekam posunit’, ale nemdzeme sa tvarit’ Ze to tu nie je.“ Ocenuje, ze je Godar ,,schopny
ukdzat’, ze neméa zmysel hl'adat’ nieco nové, pokial’ sme dostatocne nevyuzili to, ¢o tu mame

z minulosti” zaroven zminil, Ze: ,,vie ocenit aj kazdé novum.* (Brazda, 2000, s. 62).



II. PRAKTICKA CAST



3 ROZHOVOR S VLADIMIiREM GODAREM

V této Casti se vénujeme popisu a analyze rozhovoru se skladatelem Vladimirem Godarem,
ktery se ndm podafilo realizovat. Vladimir Godar se kromé skladby komorni, orchestralni
i filmové hudby vénuje také vydavatelstvi a systematizovani d¢€l slovenskych skaldateli.
O svych zkusenostech a pohledech hovoii v knihach, které sam vydal (Kacirske quodlibety,
1998; Luk a lyra — Sest’ pohl'adov na hudobnu poetiku, 2001). Cennym zdrojem je také
soubor Rozhovory a uvahy (2001), ktery kromé odbornych textli a stati obsahuje vydané
rozhovory s Godarem rGznych autord. Pifestoze v nich zaznélo mnoho mySlenek
a vycerpavajicich odpovédi, rozhodli jsme se realizovat vlastni rozhovor. Ptame se v ném
napiiklad na praktické aspekty procesu tvorby filmové hudby, na vlivy na dilo a inspiraci,
na spolupraci s reziséry i konkrétn& na spolupraci s Martinem Sulikem. Cile a metodologie

vyzkumu

3.1 Cile a metodologie vyzkumu

Cilem nasi prace je blize prozkoumat vlivy na tvorbu skladatele Vladimira Godara a popsat
jeho piistup k tvorbé (filmové hudby). Na zdkladé naSeho zdméru chceme odpoveédét na
vyzkumnou otazku: ,,Jaké viivy se projevuji v hudebni tvorbe Viadimira Godara?” a na
podotazku ,,Jakym zpiisobem Viadimir Godar pristupuje k tvorbé filmové hudby?”.
Metodou rozhovoru chceme zjistit pohledy a ndzory skladatele na otdzky, na které jsme

v publikovanych pracich nenalezli odpovéd’. Piepis rozhovoru je soucésti prace.
Vyuzité metody

K zjisténi odpovédi na naSe vyzkumné otazky volime empiricky kvalitativni vyzkum, ktery
se soustiedi na popis a interpretaci novych poznatkl. Jako metodu vyuzijeme strukturovany
rozhovor. Vyzkumny rozhovor je specificky tim, Ze vyzaduje piimou interakci mezi
vyzkumnikem a respondentem v redlném case. Vyzkumnik klade otazky s cilem ziskat
informace o dotazovaném tématu. Nejednd se ale o jednostranné ziskdvani dat, ale
kvantitativni metody. Pro nase tcely se ale jedna o nejvhodnéjs$i moznou variantu (Hajek

& Havigerova, 2017).
Pracovni postup, harmonogram a pribéh vyzkumu

Od z4ii 2023 jsme zacali pracovat na teoretické ¢asti prace. Popsali jsme osobnost Vladimira

Godara a prozkoumali jeho dilo i vlivy na jeho tvorbu. Na zaklad¢ teoretickych poznatkl



jsme zacali pfipravovat praktickou ¢ast prace. V dubnu 2024 jsme telefonicky oslovili
skladatele a pozadali jej o rozhovor. Probéhla tak prvni konzultace, kdy jsme se skladatelem
hovotili o jeho aktualnich projektech a inspiracich i o dalsich skladatelich filmové hudby.
Domluvili jsme se také na praktickych podrobnostech konani rozhovoru. 6. 5. 2024 prob¢hl
rozhovor se skladatelem v domacim prostiedi jeho bratislavského bytu. Pro skladatele jsme
pfipravili soubor otazek tykajicich se filmové hudby, jeho skladatelského pfistupu,
pracovniho rezimu i spoluprace s Martinem Sulikem. Se svolenim skladatele byl rozhovor
zaznamenavan na rekordér. Vladimir Godar byl otevieny hovofit o riznych tématech,
samotny rozhovor trval cca 3 hodiny. Nésledné jsme ¢ast nahraného rozhovoru piepsali,
upravili a pfidali do bakaldiské prace. Na zakladé ziskanych dat jsme provedli analyzu

rozhovoru.
Analyza a interpretace dat

Pro rozhovor jsme pfipravili sadu otdzek dotykajici se témat z oblasti filmové hudby,
filmové spoluprace s Martinem Sulikem, inspirace a vlivii na tvorbu, souéasného svéta
ceskoslovenského filmu i praktickych aspektti tvorby. Ze souboru jsme nésledné zvolili
vybér nejlepSich otdzek a odpovédi, které nasi praci vhodné doplni. Nejprve jsme se
Vladimira Godara ptali na Cinitele, které umélce pobizeji k tvorbe. Godar aplikoval na svoji
zivotni situaci Kancheliho citat (,,Jestli chcete néco zkomponovat, musite néco velmi
milovat nebo velmi nendvidét”). Pfiznava, ze v dobé komunistického rezimu byla motivaci
k tvorbé jista rebelie a revolta, potfeba vymezit se. V jiném rozhovoru popisuje, jak v daném
obdobi vzhliZel k zahrani¢nim kapelam, jako naptiklad Beatles, ktefi pro néj revoltu ve své
tvorbé nesli (Nota, 2019). Jako opozitum k svétu, se kterym nesouhlasil, tvofil své vlastni
vidéni utopického svéta skrz hudbu. Jini autofi volili opacné postupy, jako naptiklad Martin
Burlas, ktery svou hudebni tvorbou vyjadfoval dystopii. Godar zaroven zminuje i tvirci
krizi, kterd nastala po roce 89 po zméné rezimu. Umélci najednou museli hledat novou tviir¢i
silu, kterd uz nevychazela z potfeby se vymezit. Kazdy umélec se situaci vyrovnaval jinym
zptisobem a motivaci hledal jinde. Godaruv pfistup koresponduje s Kancheliho citatem.

Vladimir Godar tvoii hudbu jako dar z lasky pro své ptatele a blizké.

Co se tyka spoluprace s reziséry, Godar zminuje dulezitost porozuméni a vzijemného
pochopeni s kazdym rezisérem. Dojit k tomu podle né& vyzaduje cas, spoleCnou fec
a vzajemnou divéru. Pro Godara je takovymto vzacnym spolupracovnikem Martin Sulik, se
kterym se znaji od mladi a se kterym maji mnoho spole¢ného. Godar tvofil hudbu k mnoha

Sulikovym filmim. R4d vzpomina napiiklad na film Zahrada, kdy se po prvotnim



roz&arovani ze scénafe rozhodl Sulikovi v jeho zdméru diivéfovat. Pro film cht&l napsat
hudbu, kterd by byla ,,pohlazenim pro dusi postav”. To se mu podle jeho slov podatilo
pfenést i na divaky. Zahrada ziskala Sest Ceskych Ivl a byla povazovana za filmovou udalost
roku (Zéahrada, n.d.). Mzeme v ni vidét pozitivni piiklad spoluprace reziséra a skladatele

zalozené na vzajemné duvere a pochopeni.

Skladatele se ptame pak na praktické aspekty tvorby. Podstatnym problémem podle néj je,
ze se hudba pro film Casto vytvaii az na konci procesu, kdy neni na tvorbu dostatek financi
ani ¢asu. Godar ale zminuje, Ze kviili omezenym prostfedkim jsou skladatelé filmové hudby
nuceni hledat nova a jednodusi feSeni, ¢imz vznikd charakteristicky smér filmové hudby
zalozeny na minimalistickych prveich. Vzpomina v daném kontextu napiiklad ceského
skladatele Zdetika LiSku, ktery byl podle n¢j filmovym géniem rovnym zahrani¢nim
tviircim. Zajimavosti z Godarovy tvorby je, ze v dneSni dobé stile pracuje klasickym
zpiisobem, bez vyuziti vypocetni techniky. Skladby zapisuje na papir do notové osnovy. Pfi

komponovani nepocita ani s novymi elektrickymi nastroji.

Spolecné jsme hovorili také o dulezitosti ticha, které filmu dodava nalezitou dynamiku
a poskytuje divakovi prostor pro nadechnuti. Godar tento prostor pfirovnava k odpocivadlim
schodisté. Skladatel je podle néj zodpoveédny i za ¢as ve snimku, kde neni zddna hudba. Na
rytmu je ale potieba se pfedem s rezisérem dohodnout, protoze prostor pro ticho je tfeba
zohlednit 1 pfi nataceni.

Zavér vyzkumu

Pfedmétem vyzkumu byla realizace a interpretace rozhovoru se skladatelem Vladimirem
Godarem. Rozhovor jsme realizovali v 6. 5. 2024 a na zéklad¢ dat jsme provedli analyzu.
Ziskali jsme tak uceleny soubor informaci o skladatelové zivoté, dile a pfistupu k tvorbé.
V rozhovoru jsme se vénovali zv1asté tématiim, které jsme v kniznich rozhovorech explicitné
nenalezli. Ptali jsme se na praktické aspekty tvorby, spoluprédci s reziséry (konkrétné
s Martinem Sulikem) a pohled na sou¢asnou ¢eskoslovenskou hudbu. Na zakladé odpovédi

skladatele mizeme zodpovédét na vyzkumnou otazku a podotazku.

»Jaké vlivy se projevuji v hudebni tvorbé Vladimira Godara?” Prvnim faktorem, ktery
ma na skladatele beze sporu vliv, je misto a obdobi, ve kterém tvofi. Vladimir Godar zacal
komponovat hudbu v dobé& normalizace. Motivaci tvofit pro nej byla tehdy potieba vymezit
se vuc¢i komunistickému rezimu. Vyjadfit nesouhlas a hledat jiné cesty pro tvorbu, nez které

ukazoval stereotypni proud daného systému. Jeho pfistupem bylo zobrazovat v hudebni



tvorbé utopii (jini skladatelé — napiiklad Martin Burlas naopak v tvorbé vyjadiovali
dystopii). Vladimir Godar dava ve své tvorbé velky prostor navazovani na historii. Diky
ptiteli Janu Albrechtu poznal star§i evropskou hudbu — baroko, renesanci, ars novu
a klasicismus. Poté se nechal ovlivnit polystylistikou LuboSe FiSera, Georga Crumba,
Alfreda Schnittkeho, Giji Kancheliho, Arvo Pérta a Aveta Terteriana. Na zéklad¢€ toho zacal
tvoftit ,,dialogickou hudbu”, kterd ma osobitéjsi rdz. Z uméleckych proudl se inspiroval

sméry sonorismus a serialismus. Dalsi umélci a sméry, kterymi se Godar inspiruje, jsou

popsani v prvni kapitole.

»Jakym zpisobem Vladimir Godar pristupuje k tvorbé filmové hudby?” Vladimir
Godar voli chronologicky zptisob skladani. Jeho dilo je ovlivnéno historickymi hudebnimi
proudy, které se propisuji i do filmové hudby. V pfistupu ke své filmové tvorbé zdlraznuje

dilezitost spoluprace s rezisérem, vzajemné porozuméni a pochopeni. ,,Myslim, ze je
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hudbu tvofi pro své ptatele. Zaroven zminil, Ze jeho filmova hudba byva Casto tvofena az na
konci vyrobniho procesu filmu, kdy tvilirci ¢eli nedostatku ¢asové a financni dotace. Podle
Godara to miize byt prilezitost pro novy ptistup k tvorb¢, hledani jednodussich feseni, které
filmu dodévaji charakter. Godar pfipisuje ve filmu velkou roli tichu: ,,Davam divdkovi
moznost vydechnout a nadechnout se, tim dostava film rytmus.” Zajimavosti je, Ze Vladimir
Godar pracuje bez vypocetni techniky, skladby zapisuje na papir. Ve svych skladbach

nepreferuje elektrické nastroje.

3.2 Rozhovor

Hudebni skladatel Viadimir Godar: ,,V hudbé potiebuji plochy, kdy se nedeje nic”

Casto zmiliujete mySlenku Kancheliho: ,,Jestli chcete néco zkomponovat, musite néco

velmi milovat nebo velmi nenavidét.” V ¢em tato véta zménila vas postoj k hudbé?

V obdobi komunistického rezimu byla motivace pro tvorbu uméni dost jasna. Jednalo se
0 negaci, potfebu vymanit se z reality, ve které jsme zili a s kterou jsme souhlasili. Cesty

byly rizné, muj pftitel Burlas se vénoval hudebni tvorbé z pohledu dystopie, ja se naopak



vénoval tématu utopie. Potom nastala krize, v novém rezimu se motivace pro tvorbu hledala

tézko. Ted’ tvofim hudbu jako dar pro své pratele.
Jak docilite porozuméni s rezisérem, Ze vas zamér pochopi?

Nekteti reziséti pozaduji, abych jim skladbu zahral pfedem na klavir. Ale velmi tézko se mi
mij zamér touto cestou zprostiedkovava. Do vysledku se ale propisuje mnohem Sirsi
spektrum faktori, které ovliviiuji celkovou atmosféru. Na klaviru ale nejsou rejstiiky, nebo
napiiklad neni mozné zahrat pozadovanou barvu zvuku (témber). Casto nelze rezisérovi
finalni hudbu zprostfedkovat dfive, nez se skladba nahraje ve vysledném znéni. Proto je tak
dilezité navazat spolupraci a porozumét si s rezisérem predem. Veédét, co jeden od druhého
oCekavame, Ze se chapeme a Ze si navzajem divéfujeme. V opacném piipadé mize dojit
k nepochopeni a neporozuméni mému zaméru. Casto az kdyZ rezisér slysi hubu ve finale,
rozumi, pro¢ jsem volil dané prostiedky. Velmi dobfe se mi pracuje s reziséry, ktefi maji
néjaké hudebni vzdélani. V opaném piipadé se mi tézko vysvétluje, pro¢ jsem dané

prostfedky zvolil a je to dlouhy proces spole¢ného hledani. Nemame totiz spolecny jazyk.
Jak nakladate ve vasi tvorbé s ¢asovym tlakem?

Problémem je, Ze na hudbé¢ se pracuje az na konec filmu, a tehdy vétSinou neni ¢as a nejsou
penize. Proto se filmova hudba Casto zprimitiviiuje, a mozna, ze je to i dobie. Velké mnoZzstvi
skladatelti filmova hudba ovlivnila tak, ze zacali hledat jednoduché a ucinné prostredky
v tvorb€. Géniem v oboru byl napfiklad ¢esky hudebni skladatel Zden€k Liska, jehoz prace

je na urovni Spickovych svétovych skladatelq.
Jak pracujete ve vasi s hudbé s tichem? Davite si pro né prostor?

Viktor Sklovskij ve své knize Ejzenstejn cituje jednu vétu, kterou mam také ve zvyku fikat
kazdému rezisérovi, kdyz spolu za¢iname tvofit. Tato véta od Maxima Gorkije zni: ,,Schody
stoji dobfe jen tehdy, kdyz maji odpocivadla.“ Ja potiebuji tato odpocivadla. V hudbé
pottebuji plochy, kdy se ned¢je nic. Hudba i ticho museji mit smysl. Rezisér nékdy mutze
mit pocit, ze mu prodluzuji film, ale ja ho ve skute¢nosti zkracuji. Ddvam divakovi moznost
vydechnout a nadechnout se, tim dostava film rytmus. Maloktery rezisér to ale chce chépat.
Aby tento zamér fungoval, musi se to tak i natocit. Prostor se neda vytvofit potom. V praxi
to znamena, ze se s rezisérem musim piedem dohodnout na rytmu pouzivani hudby. Nejen
pro¢ tam bude, ale i jaky bude mit rytmus. Skladatel je zodpovédny i za Cas, kde neni zadna

hudba.



Skladbé filmové hudby se vénujete mnoho let. Maite néjaké vlastni postupy nebo
ritualy, které vam p¥i tvorbé pomahaji?
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jeho majetek. Uspéch procesu miize nastat, pokud oba chceme stejnou funkci hudby. Kdyz
vime, pro¢ tam ma byt, da se odvodit, jakd by méla byt. Nejvétsi problém je komunikace,
protoze je velmi tézké potkat reziséra, se kterym bychom si opravdu porozuméli. Ktery by

meél slovnik, kterému j& rozumim a on by rozumél mému slovniku.

S reZisérem Martinem Sulikem se znate ¥adu let a spolupracovali jste na mnoha dilech.

Co mate kromé toho jesté spole¢ného?

Reknu vam, co mame spoleéné. Mame spoleény osud. Oba jsme prorazili jako velmi mladi,
brzy jsme se stali respektovanymi v naSem oboru, uz kolem 25 let. Brzy jsme v umélecké
komunité ziskali nasi tvorbou pomérné velkou pozornost, coz neslo pozitivni 1 negativni
reakce, kterymi jsme si museli projit. A oba jsme potom dosli do okamziku, kdy ve
spole¢nosti vznikla krize potieby uméni. A jsou tu i dal$i podobnosti. J4 jsem napsal
oratorium Orbis sensualium pictus na pocest Komenského knihy, Sulik nato¢il film Orbis
Pictus (1997). Pak jsem napsal skladbu, kterd se jmenuje Neha a on ztvarnil film, ktery se
nazyva Neha (1991). No a ¢im jsme byli star$i, tim jsme se vic jsme se vénovali prostredi,

ve kterém zijeme. Oba jsme se stali historiky naseho média.
Jak FeSite situaci, Ze mate na tvorbu jiny nazor?

Ne vzdy se nase pohledy shoduji. Zjistil jsem napftiklad, Ze nedokazu ¢ist filmové scénare,
ze si obsah nedokazu vizualizovat a poznat rezisériv zamér. KdyZz jsem cetl scénaf
k Sulikové Zahradg, tikal jsem si, jak na néco takového miize dostat penize. Nedokazal jsem

si to predstavit. Pak jsem to dal ¢ist manZzelce Katce, ta na to: ,,To je dobré!”.

Kdyz jsem mél udélat hudbu k filmu Zahrada, premyslel jsem, co s tim. Vid¢l jsem, Ze je to
o lidech, co jsou nevyrovnani sami ze sebou, jsou neSt’astni a trapi se s t€émi vnéjSimi vztahy
a ze ja bych m¢l udélat hudbu, ktera je na jejich strané. Tak jsem fekl Martinovi, Ze udélam
hudbu, ktera by tém postavam pohladila dusi. Kdyz potadal prvni promitani filmu, pozval
reziséra Soldna s manzelkou. Po skondeni filmu Solan pfisel za Sulikem a fikéa: .Vzdyt vy
jste nam tak pohladili dusi!”. Uvédomil jsem si, Ze to, co jsem chtél darovat postavam, ze se

promita na divaka. Ze tam se ta vazba dokonéuje.

Jaké jsou vaSe praktické postupy tvorby? Je pro vas napriklad dileZité prostiedi, as?

Prostfedi pro mé nehraje tak velkou roli. Dilezity je spiSe ¢as — mit na tvorbu pokoj. Co se



tykd zdznamu hudby — stale pracuji rukou, partituru zapisuji do notové osnovy. Pocitac

viibec nepouzivam.

KdyZ komponujete hudbu pro film, tvorite prvni navrhy jiZ pfedem pied natacenim,

anebo zacinate skladat az do sestfihanych scén?

Pro m¢ by byl idedlni stav sklddat do hotového filmu s dostateénym casovym prostorem.
Tim ale, Ze se hudba tvoii vétSinou az v kone¢né fazi vyroby filmu, ¢asto neni ani dostatek

Casu, ani financi. Museji se tak hledat levna feSeni.
Vnimate soucasny film jako svobodné médium? (Kvéty, gender, ...)

Normy ve filmu mi pfijdou jako faSizace — pravé faSisté se stavéli do pozic, ve kterych
letech byli ve spousté véci Cesi prikopniky, dokonce byli filmovou velmoci. Je hodné véci,
které Cesi ve filmu vymysleli. Po 89. roce se ale normy amerického filmu staly dilezitymi
i pro ¢eské tvlrce, a tomu nerozumim. Kdyby méli zdravé sebevédomi, které¢ méli predtim,
tak nepljdou s americkym systémem. Myslim si, Ze Madafi a Polaci maji aktudlné

autonomng;jsi film nez ceska kultura.



ZAVER

V bakalatské praci jsem se zabyval Zivotem a dilem Vladimira Godéra se zamétenim na jeho
tvorbu filmové hudby. Vladimir Godar je vyznamny soucasny skladatel komorni,
orchestralni 1 filmové hudby. Ve své tvorbé se nechava inspirovat minulosti a navazuje na
sméry, jako je serialismus, sonorismus i na konkrétni skladatele (Alfred Schnittke, Jana
Levoslav Bella nebo Gija Kancheli). Kromé toho jej ovliviiovalo naptiklad hudebni
setkavani s pritelem Janem Albrechtem, ktery Godara piivedl k zadjmu o star$i evropskou

hudbu, ze které pak ve své kompozici vychazel. Vliv na n¢j mél i dobovy kontext.

Co se tyka filmové hudby samotné, Vladimir Godar se ji zacal vénovat uz od roku 1983. Za
dobu své tvorby spolupracoval s mnoha reziséry a scéndristy. Pfestoze filmova hudba neni
pro Godara hlavni oblasti tvorby, bere ji ale velmi osobné. Ztotoziiuje se s piistupem
Kancheliho, ze ,,filmovou hudbu skladatel nepise pro sebe, ale pro své pratele™. Potiebuje
nachazet s rezisérem spole¢nou fe¢, porozuméni a pochopeni. To neni samoziejmosti, Godar
si proto velmi dobfe voli, s kym bude spolupracovat. Na filmové tvorbé velmi rad
spolupracuje s rezisérem Martinem Sulikem, se kterym jej poji mnohaleté piatelstvi.
V rozhovoru zminuje komunikaci a spolecnou fe¢ jako klicovou polozku pro uspéch
spoluprace. Hovoii i o praktickych aspektech tvorby nebo naptiklad o dulezitosti ticha ve
Casti je uveden v praci. Spolecné s teoretickou ¢asti muze slouzit jako stru¢ny uceleny soubor

informaci o skladateli a jeho skladatelském ptistupu pfi tvorbé filmové hudby.
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