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ABSTRAKT

Tato diplomova prace pojedndva o tvorbé reziséra Roberta Eggerse a kameramana Jarina
Blaschkeho. Prace se zamétuje predevSim na jejich pristup k obrazové dramaturgii. Od tvorby
prvotni koncepce vypravéni, ptes definici obrazového stylu az po hledani a vytvareni technickych
ptistupt, které dvojice, zejména pak tedy pievazné Jarin Blaschke vyuZziva k navozeni autenticity
obrazu. Tyto technické ptistupy slouzi jednak k navozeni autenticity filmového dila, jednak zesiluji
emocionalni u¢inek prib&éhu na divaka. Na zakladé teoretického ukotveni jsou tyto pfistupy popsany

a analyzovany na filmech Carod&jnice, Majak a Sevefan.

Kli¢ova slova: Robert Eggers, Jarin Blaschke, Carodéjnice, Majak, Sevetan, autenticita, realismus

ABSTRACT

This master's thesis deals with the work of director Robert Eggers and cinematographer Jarin
Blaschke, focusing primarily on their approach to visual dramaturgy. It explores their process from
crafting the initial narrative concept, defining visual style, to the exploration and creation of
technical approaches, predominantly utilized by Jarin Blaschke, aimed at establishing authenticity
in the imagery. These technical approaches serve not only to evoke authenticity in the film work but
also enhance the emotional impact of the story on the viewer. Based on theoretical grounding, these
approaches are described and analyzed in the films "The Witch," "The Lighthouse," and "The
Northman."

Keywords: Robert Eggers, Jarin Blaschke, The VVitch, The Lighthouse, The Northman,

authenticity, realism
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Uvob

Tato prace si klade za cil zdokumentovat a popsat spolupraci reziséra Roberta Eggerse a
kameramana Jarina Blaschkeho. Na zacatku prace ukotvim nékolik teoretickych principti a
konstruktll, zejména se pokusim definovat vztah rezisér-kameraman a jakymi sméry se mize jejich
spoluprace ubirat. Dale se budu vénovat problematice realismu a stylizace, jak ktery pfistup

ovlivituje obrazové vyznéni filmu a jak na toto stylistické pojeti ma vliv aspekt autenticity.

V naésledujici ¢asti se budu vénovat samotné spolupraci dvojice, jejim pocatkiim a které mezniky ji
ovlivnily. Zminim kameramansky styl Jarina Blaschkeho, jak pfemysli nad nataCenim, a jakeé
inspirativni zdroje pro svou praci vyuzivd Robert Eggers. Kapitoly vénované konkrétnim
celoveéernim snimkéim a to - Carodéjnice, Majdk a Sevefan, pak slouzi jako prisedik jejich
individudlnich ptistupti (které¢ vSak nesou velmi spolecné rysy) vedouci ke vzniku filmového dila.
Tyto kapitoly se pokusi zodpovédét to, jakym zplsobem tvlrci vnimaji vychozi latku, jak k ni

pristupuji, nahlizi a co je z hlediska obrazu ovliviuje.

V analytické ¢ésti poté na zaklad¢é diive urcenych technologickych a dramaturgickych postupti ve
vztahu k obrazu zanalyzuji diivody pro¢ byly pouzity dané vyrazové prostiedky, jak koresponduji s
dramaturgickou linkou dila a jakym zplisobem piisobi na vnimani divaka. Tato analyza bude filmy
nahliZzet z komplexniho uceleného pohledu. Analyza vybrané scény pak blize pfibliZzi specifické

technické prostfedky a tvir¢i premysleni nad vizudlnim zpracovanim oné konkrétni scény.

Préace je doplnéna o vyroky, myslenky a nazory jak Roberta Eggerse, tak Jarina Blaschkeho. Pfinasi

tak pohled na jejich vnimani svéta, ptistupu k obrazu, filmovému femeslu a sobé samym.
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I. TEORETICKA CAST
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1.REZISER A KAMERAMAN

Tviréi tandem, ktery filmu dava obrazovy styl a atmosféru. To je spoluprace rezisér — kameraman,
podoba této spoluprace vSak mize byt velmi riiznoroda. Problematikou tohoto vztahu je, ze ackoliv
kazdy, kdo se na nataCeni pohybuje vi, jak vypada a funguje hierarchie Stabu, tak teoretické baze,
které by popisovali a definovali tuto spolupraci téméf neexistuji. Na nésledujicich fadcich se tedy
pievazné na konkrétnich ptipadech pokusim vymezit vztah rezisér — kameraman. A to proto, abych

mohl urcit jaky vztah rezisér — kameraman ma dvojice Eggers - Blaschke.

1.1 Spoluprace reziséra a kameramana

Je tfeba si uvédomit, ze film je dilem mnoha slozek §tdbu a vizualni stranku netvofi jenom rezisér a
kameraman, nybrz vSichni od osvétlovaci, kostymi, masek, vypravy, rekvizit aZ po mnoho, mnoho
dalsich. To vSe jsou ¢lenové Stabu, ktefi tvofi samostatné maly kousek skladacky, ale vyznamné
ptispivaji k celkovému vyrazu snimku. Tradi¢ni rozde€leni roli by se dalo uchopit zhruba tak, ze
naplni reziséra je pietvotit scénai do filmové podoby a vtisknout filmu jednoznacnou tvar. Reziséfi
urcuji vyraz filmu, maji na starost vybér hercii a jejich rezii, dohlizi na postprodukei, rozhoduji o
klicovych prvcich ve vypravéni a mnoho dal$iho. Oproti tomu kameraman voli technické vybaveni
(v souladu s potiebou filmu a pozadavky reziséra), pomaha rozzabérovat scény a spoluurcuje jakym
stylem je snimat, vytvaii svételnou a obrazovou atmosféru. Také mél by byt schopny prenést
rezisérovu vizi na filmovy pas nebo digitalni zdznam. Tyto Gkoly mezi rezisérem a kameramanem
vSak nejsou pevné rozdéleny a navzajem se mohou prolinat ¢i proménovat. ,,RezZisér je samoziejmé

vvvvvv

primdrnim zdrojem inspirace.” - Wally Pfister, A.S.C

Spolupréci rezisér — kameraman si lze predstavit jako pomyslnou $kalu, kdy na jednom konci stoji
rezisér, ktery nejen, ze vypravi piibeh, ale zaroven také striktné dohlizi i na tvorbu obrazové
stranky. Zfejm¢ jednim z nejradikalnéjSich takovychto rezisér byl Stanley Kubrick, ktery zacinal
svou kariéru jako fotograf, a diky témto ziskanym znalostem mél velmi jasnou piedstavu o tom, jak
chce danou scénu snimat. Neziidka kdy, tak rozhodoval pfimo o kamerovém pohybu, pouzitém
objektivu a svételné atmosféie (pficemz kameraman zastupoval spiSe pozici Svenkra a

technologického poradce ohledné sviceni). K filmu Zabijeni (1956) se vaze piib¢h, kdy se

'WOOD, JENNIFER WOOD. Cinematography Serves the Story. In: MovieMaker [online]. 2007 [cit. 2023-01-27].
Dostupné z: https://www.moviemaker.com/cinematography-serves-the-story-2717/
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kameraman Lucien Ballard rozhodl zménit ohnisko pro snimani scény bez Kubrickova védomi,
tomu se to vSak nelibilo a nastala mezi nima hadka. ,,Kubrick chtél zabér natocit na 25mm objektiv
a prizpiisobil tomu vse na scéné. Kdyz se vratil na plac, vsiml si, Ze kamera stoji jinde a Ballard
pouziva 50mm objektiv. Bylo jasné, zZe si mysli, Zze Kubrick netusi, ktera bije. Kubrick ho vzal

stranou a 7ekl mu, at’ to udéla po jeho, nebo at si sbali tasku a vypadne. ™

Na stejny konec spektra miizeme pravdépodobné umistit i ¢inského reziséra Zhang Yimou, jehoz
dva filmy Zanru Wuxia a to Hrdina (2002, kameraman Christopher Doyle) a Klan létajicich dyk
(2004, kameraman Xiaoding Zhao) byly natoCeny jinym kameramanem, pfesto jsou vSak vizudlné
velmi podobné. Sdileji podobny pfistup k barevné paleté, mékkému svétlu, zabérovani i pouzité
technice. Da se tak predpokladat, ze Zhang Yimou ma zna¢nou kontrolu nad vizudlnim stylem
filmu, coz ostatné neni ptekvapivé, vzhledem k tomu, Ze svou kariéru zacinal jako kameraman. Jeho
kameraman Zaho Xiaoding, s kterym natocili jiz vice jak desitku filmt o ném tekl ,, Zhang je vic
nez spolupracovnik; povazuji ho za mentora. Absolvoval Pekingskou filmovou akademii asi sedm let
pred mnou a je o 12 let starsi, navic zacinal jako kameraman, takze mame spolecny jazyk, i kdyz
jsme si museli osvojit vzdjemny pristup a méli jsme hodné neshod na zacdtku.” Typickym
ptikladem dal$iho reziséra, ktery ma konzistentni vizualni styl napfi¢ hranymi i animovanymi filmy

je Wes Anderson.

Reziséti jako Alfonso Cuaron, Michael Bay, Steven Sonnenberg jsou pak zastupci reziséru, ktefi si
mnohdy (ne vSak vzdy), kameru Svenkuji sami, pfipadné stoji za kompletnim obrazovym stylem

filmu.

Druhym extrémnim koncem spektra je pak rezisér, ktery se zajima pouze o piibéh a veskerou
obrazovou dramaturgii pfenechdva kameramanovi. To je ale Gplny extrém, a ziejmé& Zadny tak Gplné
vyhranéni rezisér, jenz by nemél zadnou piedstavu o vizudlnim ztvarnéni dila neexistuje. Naprosta
vétSina rezisérii ma alespol minimdlni pfedstavu jakou atmosféru, vyznéni nebo ton ma jejich film

mit a to v§e potom ovliviiuje zpiisob obrazového vypravéni.

Rezisér, ktery nemd vyhranény vizudlni styl, jeho filmy jsou velmi proménlivé a podepisuje se na

nich rukopis kameramani, s kterymi spolupracoval a jehoz mizeme zatfadit na druhou ¢ast spektra

2 Stanley Kubrick: Zivot v obrazech [Stanley Kubrick: A Life in Pictures]. ReZie Jan HARLAN. USA, 2001.
> HEMPHILL, Jim. Dual Nature: Shadow. Online. The American Cinematographer. 2020. Dostupné z:
https://theasc.com/articles/dual-nature-shadow. [cit. 2024-03-26].


https://www.csfd.cz/tvurce/80104-xiaoding-zhao/
https://theasc.com/articles/dual-nature-shadow
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je Martin Scorsese. Ve svych filmech vyuzival od 35mm ¢ernobilého filmu, ptes digitalni zdznam
az po trojrozmérné zachyceni objektd. Jeho filmy jsou napii¢ jeho kariérou velmi rtznorodé,
spolupracoval s mnohymi kameramany a da se ptfedpokladat, Ze oni do znacné miry vystavéli vizual

Scorseseho filmu.

Mezi témito dvéma extrémy pak lezi stfedni cesta, tedy nejvetsi forma spoluprace. Rezisér i
kameraman spolupracuji na obrazové strance dila, navzajem se dopliluji a inspiruji. I tato forma
spoluprace miize mit vicero podob. Nicméné klasickym pfistupem je, Ze rezisér ma piedstavu o
dile, o jeho celkovém vizualnim tonu a spolu s kameramanem hledaji cestu, jak tohoto tonu
dosahnout, na zéklad¢ konsensu voli kamerovy pohyb, rdmovéani, rakurs, vybér objektivii, svételnou
atmosféru. Samoziejm¢ tento piistup neni skalopevna mantra a spoluprace jednotlivych rezisért a
kameramana je proménliva, fluidni a dynamickéd a vzdy zélezi na dané dvojici, dile a spousty

dalsich proménlivych faktorg.

1.2 Realismus vs Stylizace

Toto téma jsem jiz nastinil a vice rozvedl ve své bakalafské praci Kamera v minisérii HBO
Cernobyl (2021), proto se zde tématu budu vénovat pouze v kratkosti a vétsi vhled do problematiky

1ze nalézt ve zminéné bakalaiské praci.

Stejné jako u spoluprace rezisér — kameraman 1 zde existuje pomyslna Skala slozend ze dvou
extrémul. Na jedné strané€ absolutni snaha o autenticitu, na stran¢ druhé vyrazna stylizace. Naprosta
vétsina filmovych snimkt lezi nékde na pomezi mezi témito dvéma extrémy, je totiz velmi tézké byt
soucasti jen jednoho podlu spektra. Ze své samotné podstaty film nikdy nemiize byt zcela
stoprocentné autenticky (vZdy ma néjaké subjektivni zabarveni a ne zcela odpovida realité) a stejné
tak ani nikdy nemiize byt zcela stylizovany, vzdy se v ném budou objevovat néjaké prvky

autenticity.

V ramci preprodukénich ptiprav filmu, diive ¢i pozdé€ji vyvstane otdzka, jakym smérem, v nasem
pifipadé€ vizudlnim, se film bude ubirat. Tviirci se mohou rozhodnout natocit ho co nejvérohodnéji, s
vyuzitim dobovych kostymu, lokaci, slangu, snahou napodobit pfirozeny charakter svétla ¢i se
mohou vydat cestou stylizace, vytvaret nové piibehy, svéty, mizanscénu, lokace, které v realném

zivot€ neexistuji apod.
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Dva sméry, které lze v ramci stylizace nebo autenticity filmu zminit je realismus a formalismus.
Realismus film uchopuje jako médium, kdy kamera snima ptesné takovou piedkamerovou realitu,
ktera se pfed ni nachazi. Technické nalezitosti vnima jako dtlezit¢é pro vznik filmu z
technologického, nikoliv vytvarného hlediska. ,,Kamera by méla umoznit obsahu, aby mluvil sam

¥ Dalo by se tak fici, Ze pomé&rné vérnym realismem ve filmu jsou

za sebe a zapusobil na divaky.
napiiklad observa¢ni dokumenty, ale nutno poznamenat, ze ani zadny dokument neni stoprocentné
objektivni, neb zvolenou kompozici kameraman a rezisér urCuje vysek reality, kterou divakovi
predklada, pricemz uz tato samotnd kompozice v sobé nese vybér subjektivniho charakteru

ovlivnény pomoci vizualnich a socialnich preferenci tvirce.

Formalismus, zastupuje stylizovany pfistup, vnima film jako médium s potencidlem expresivniho
vyjadieni. Veskeré pouzité filmové techniky maji ptimo zasadni vliv na vyznéni filmu. Tedy, pouZziti
technologickych postupit dle formalismu ovliviiuje to, jak samotny film pak (nejen) vizudlné

pusobi.

Vétsina filma se tedy pohybuje n€kde na pomezi tohoto spektra, naptiklad dobovy film se miize
snazit byt az surov¢ autenticky, vzdy ale budou existovat oblasti, v rdmci kterych zcela autenticky
nebude. Zaroven, ale dobovy film mize byt stylizovany, jako uréujici ramec mu mize slouzit dané
obdobi, ale mohou se v ném vyskytovat prvky oproti realité upravené ¢i zcela vymyslené, za ptiklad
stylizovaného dobového filmu lze povazovat napiiklad snimek Kralicek Jojo (2019) jehoz

rezisérem je Taika Waititi.

1.2.1 Autenticita

V ramci realismu a celkové realistického ptistupu k filmu existuje jesté jedna kategorie, ktera urcuje

do jaké miry je film uvéfitelny a realisticky a tou je autenticita.

Podle Oxfordského studijniho slovniku je autenticita troven kvality obsahu byt opravdovym a
pravym. To potvrzuje i Ottiv slovnik nau¢ny, ktery tika, Ze autenticky, znamena ,,hodnoveérny,

spolehlivy, pravy, piivodni.’” Autenticky tak mlize nabyvat dvou vyznami, byti pravym -

4 ROUL, Adam. Kamera v minisérii HBO C’ernobyl. Zlin, 2021. Bakalaiska. Univerzita Tomase Bati ve Zlin€. Vedouci
prace Mgr. art. Julius Liebenberger, ArtD.
5 Ottiy slovnik naucny: illustrovand encyklopaedie obecnych védomosti. V Praze: J. Otto, 1909.
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origindlnim (napfiklad ve smyslu dokumentu) a byti opravdovym, vérnym ve smyslu zrcadlicim

realitu.

Jako autenticitu ve filmu vnimame vztah mezi realitou a obsahem filmu, kdy miru autenticity urcuje
to, do jaké miry film zrcadli opravdovy svét. To zahrnuje od ptfibéhu (mize byt smysSleny a
zdramatizovany, ale mél by byt uvéfitelny a mit redlné zaklady), ptes vypravu (kostymy, rekvizity),
mizanscénu, technologické aspekty (zplisob snimdni) az po herecké vykony a dal$i nalezitosti.
Pokud se d4 uméni povaZzovat za vysledek konstrukéniho procesu, pak ony prostiedky pouzité k

vytvofeni dila ptispivaji k jeho pravdivosti a pfesnosti.

Zda divak ptistoupi na tvir¢i zdmér a bude vnimat film jako autenticky nebo ne, zavisi na mnohem
vice prvcich nez jen to, jaké prostfedky tviirci pouZziji. Mimo jiné na tom do jaké miry divak ma ¢i
nema osobni zkusenost z daného obdobi, geografickou lokaci nebo zobrazovanou situaci, ale také
na tom nakolik je schopny a ochotny ¢ist a vnimat inter kontextualni vyznamy. V Evrop¢ a Severni
Americe jsou znatelné tendence publika po jeho touze po bezprostfednosti, originalité, autenticité a
pravdivosti. ,,Chceme byt vtazeni do filmu a identifikovat se s hlavnimi postavami, chceme byt
dojati tim, co vidime, a chceme vérit vypravénému piibéhu. “° Proto je snaha tvirci dosdhnout toho,
aby divak uvétil a piijal, Ze to co na platné vidi je autentické nebo alespon autentické do té miry, do
jaké jen muze byt. Autenticita ve filmu tak neni nijak méfitelna, jde pfedevsim o proces na zakladé

zobrazenych realii presvédcit divaky, aby uvéfili tomu, co sleduji.’

Autenticitu miizeme vnimat jako soubor procest, které tvirci vytvari, aby vysledny film, co nejlépe
zrcadlil realitu a aby umoznil divakovi uvéfit vypravénému piibéhu. Pravé snaha o autenticitu je

jednim z hlavnim charakterickych rysti Robberta Eggerse a Jarina Blaschkeho.

® BOLTER, Jay David a Richard GRUSIN. Remediation: understanding new media. Cambridge: MIT Press, c1999.
ISBN 978-0262522793.

" SKARE, Roswitha. Authenticity — An Important Property for Artistic Documents? [online]. University of Akron Press
Managed, 2015, 11 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z: doi:https://doi.org/10.35492/docam/2/1/8
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2. AUTORSKE DUO

ReZisér Robert Eggers a kameraman Jarin Blaschke tvofi z hlediska filmové tvorby zajimavé, le¢
stale ne zcela etablované filmové duo v povédomi Sirsi veifejnosti. Jejich celovecerni filmy, spolu s
kratkometrazni tvorbou, jednak ukazuji na silné autorské tendence Eggerse, snoubici schopnost
vypraveét pomoci znepokojivych podmanivych a atmosférickych piibéhtll, jednak na femesiné a
umélecky podmanivy vizualni styl Blaschkeho. Blaschke je dvornim Eggersovym kameramanem a
natoCil pét z doposud Sesti vzniklych Eggersovych filmt. Dle mého nazoru, se jednd o skvély
piipad autorské spoluprace, kdy kooperace dvou hlavnich slozek $tabii vyusti v unikatni a poutavé
dilo, nejen po strance piibehové, ale i obrazové. Zjistit do jaké miry se navzdjem tito tvirci
ovlivituji a jak moc jejich spoluprace ovlivituje vzniknuvsi vysledek je jednim z cilii této prace.
Vzestup, sméfovani a vyvoj tohoto autorského tandemu lze pozorovat na zhruba patnactileté
spolupraci, ktera je unikatni ukazkou postupného ristu od malych projekti az po celosvétove
uznavanou tvorbu. Konkrétné od kratkych filmu The Tell-Tale Heart (2008), Brothers (2015)%, pfes
nizkorozpodtovou alternativni-nezavislou produkci filmu Carodéjnice (2015), nasledovanou silng
stylizovanym uméleckym poc¢inem Majak (2019), az po vysokorozpocCtovy snimek Severan
(2022), s ptipravovanou piedélavkou kultovniho horroru Friedricha Murnaua Upir Nosferatu (1922)
s pfiznacnym nazvem Nosferatu (2024). Pivodni Murnauaova adaptace patii mezi filmy, které
Eggerse nejvice ovlivnily spolu s Hitchockovym Psychem (1960) nebo Osvicenim (1980)
Stanleyho Kubricka, pficemz o znovunatoceni Nosferatu usiluje jiz n€kolik let. Spojujicim prvkem
vSech jeho filma je jejich zasazeni do historického obdobi, Eggers se nevénuje soucasnym tématiim,
je fascinovan Grimmerskou pohadkovosti, folklorem, mysteriéznem a tajemnem. ,, Zddné moderni
téma ke mné nepromlouva. Kazdodenni Zivot mi pFipadd prosté nudny.”” Tato fascinace pak do
velké miry uruje obrazovou stylizovanost a celkovy kamerové dramaturgicky pfistup k obrazu,
ktery Blaschke v ramci Eggersovych filmt uplatiiuje. Specifickym kamerovym pfistupim z

hlediska technologie a ptibéhotvorného vyznamu se budu vénovat v dalSich kapitolach.

8 Tyto kratkometrazni snimky neprosly ¢eskou kinodistribuci, ani nebyly nijak jinak oficialné uvedeny a nemaji tak
cesky distribu¢ni nazev.

® WESTON, Hillary. Into the Woods: An Interview with The Witch’s Robert Eggers. In: Criterion[online]. 2016 [cit.
2023-01-27].

Dostupné z: https://www.criterion.com/current/posts/3912-into-the-woods-an-interview-with-the-witch-s-robert-eggers
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Obr. 1 - Robbert Eggers (v popiedi) a Jarin Blaschke pfi natadeni filmu Carodg&jnice

2.1 Robert Eggers

Robert Eggers (1983) je americky filmovy rezisér, narozeny ve stat¢ New Hampshire. V détstvi
chtél byt malifem, muzikantem nebo rezisérem. Touhou stit se definitivné rezisérem v ném
probudil dokument o natdceni Hv€zdnych Valek George Lucase - From Star Wars To Jedi: The
Making Of A Saga (1983). Vyrtstal v Nové Anglii, coz znacné ovlivnilo jeho pozdéjsi piibéhové
zaméteni. Jako dit€ ho zajimaly zchatralé kolonidlni farmy a Carodé€jnice - v podob¢ détského
folkloru, do které¢ho byl zapaleny. I v soucasnosti jsou jeho nejvétSim zajmem pohadky, folklorni
ptibéhy, mytologie a nabozenské vypraveéni. ,,Pritahuje mé tma, duchovni pribéhy, pohddky,
nabozenstvi, myty, okultismus... Vzdycky se mi to libilo. Pri vypraveni pribéhu potiebujete napéti,
aby piibéh Zil. S mytem prichadzi extrémni drama a s hororem/napétim prichdzi extrémni vzkost. "’
Ovlivnili ho takeé ilustratofi jako Arthur Rackham, ktery ilustroval ptibéhy Edgara Allana Poea nebo

Pohadky bratfi Grimmd, dale pak Edmund Dulac a Howard Pyle, spolu s reziséry Bergmannem,

Kubrickem a Tarkovskym."!

" BROTHERS. Le Cinemd Club [online]. [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://www.lecinemaclub.com/archives/brothers/

" Robert Eggers. Filmmaker magazine [online]. [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://filmmakermagazine.com/people/robert-eggers/#.Y 9PPIS3ypQJ
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Obr. 2 - The Old Woman In the Woods (1917) - Tlustrace Arthura Rackhama pro jednu z pohadek bratii Grimmi

V roce 2001 se prestechoval do New Yorku, aby zde navstévoval AMDA (The American Musical
and Dramatic Academy), soukromou konzervatof zaméfenou na scénicka uméni. Svou kariéru
zacinal jako vytvarnik a rezisér experimentalnich i klasickych divadelnich inscenaci. ,, Vzdy jsem
navrhoval kulisy a kostymy pro predstaveni, ktera jsem reziroval. Jako mlady jsem nosil kostymy do
Skoly, dokud mé za to nezbili. Jednou jsem sel do skoly na Den prezidentii za Abrahama Lincolna.
Byl jsem zvlaStni dité.”"? Po piechodu do filmového primyslu, se i nadéle Zivil jako vytvarnik u
filmu, televize, tisku a tance. ,, Uvédomil jsem si, Zze bych se mohl Zivit jako designér, kdyz jsem se
snazil rozjet svou rezZijni kariéru. Tak jsem pokracoval v psani a pokracoval jsem v Zebrani,
plijcovani a prelévani penez, abych mohl reZirovat, kdy jen to slo. Mezitim jsem navrhoval pro
divadlo, tanec, film, televizi, reklamy, délal jsem kulisaka, rekvizitare styl i kulisy pro modni
foceni.” V ramci své rezijni kariery nato€il nékolik kratkych filmi, které vyvrcholily v roce 2015
scénaristicko rezijnim debutem Carodgjnice, za ktery ziskal Directing Award na Sundance festivalu.
Film ziskal mnoho ocenéni i na jinych mezinarodnich festivalech a oteviel Eggersovi cestu k
velkému filmu. Jeho film Majak (2019) ziskal cenu FIPRESCI na festivalu v Cannes. Ve svych
filmech rad pracuje se stejnymi herci naptiklad s Williamem Dafoe, Kate Dickie, Ralph Inesonem

nebo Anyou Talyor - Joy.

12 BLOOM, Jessica. Designer-Turned-Director Robert Eggers Discusses His Horror Film ‘The Witch’. Format [online].
2016 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://www.format.com/magazine/features/design/the-witch-robert-eggers-movie-interview
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2.2 Jarin Blaschke

Jarin Blaschke (1978) je americky kameraman narozen ve staté Kalifornie. Vystudoval Skolu
Vizualnich Uméni v New Yorku', kterou absolvoval v roce 2000. Lasku k fotografovani v ném
probudila jeho matka, kterda mu k desatym narozeninam vénovala jeho prvni kompaktni fotoaparat.
Ostatn¢ do dnesnich dnti foti Blaschke pfevazné na film, konkrétné na stfedoformat, sam si filmy
vyvolava a je fascinovan prikopniky fotografie. ,,Fotografii se venuji 25 let, z velké casti cernobile,
vSe zpracovavam a zveétSuji sam. Zacal jsem s 35mm, ale teprve az kdyz jsem presel na ctvercovy
format zacal jsem konecné délat dobré fotky. Ctverec mi prijde jako velmi efektni portrétni

format.”"*

Obr. 3 - Fotografie Jarina Blaschkeho.

¥ New York School of Visual Arts
' THOMSON, Patricia. Stormy Isle: The Lighthouse. American Cinematographer [online]. 2020 [cit. 2023-01-27].
Dostupné z: https://theasc.com/articles/stormy-isle-the-lighthouse
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Na stiedni Skole navstévoval fotografické lekce a sam tika, ze jeho tehdejsi fotografie nebyly prilis
kvalitni, ale jiz v t& dob¢ veédél, ze se jednd o smér, kterym se chce ubirat 1 v budoucnu. V Sestnécti
letech se rozhodl odejit do New Yorku, aby zde absolvoval vyse zminénou skolu Vizualnich Uméni
v oboru kamera. Po absolvovani ale nepfiSla zafna kariéra a Blaschkeho snaha se prosadit byla
konfrontovana s realitou filmového pramyslu. ,,Kdyz jsem vysel jsem ze skoly, doslo mi, Ze nevim
kudy kam... Nikoho jsem v oboru neznal. Mél jsem tii kratké filmy do portfolia, které jsem nahral
na VHS kazetu.”” Zacal pozvolna spolupracovat s lidmi z Columbia University of New York, s
kterymi natocil nékolik kratkych filmt. Po case se tyto kratké filmy zacaly dostavat na filmové
festivaly, zejména na Sundance. Konkrétn¢ v roce 2007 m¢l Blaschke na Sundace tfi filmy Bomb

(2007), The Dawn Chorus (2006) a Bitch (2007).

Blaschke diky tomu ziskal moznost pracovat na svém prvnim celovecernim filmu. Musel se vSak
znovu pfizpusobovat, zménit pfistup k nataceni, kratké filmy které natocil mély rozpocet kolem
ctvrt milionu dolart, ted” m¢l ale natocit celovecerni film s podobnym rozpoctem (Ctyfi sta tisic
dolart). ,,Dostal jsem se od nataceni tri stranek denné u kratkych filmu s rozpoctem sedmdesat az
dvéstépadesat tisic dolarii k natdacenti péti stran denné u celovecernich filmi s rozpoctem sto az osm

set tisic dolari. !¢

2.1.1 Blaschkeho kameramansky styl

Definovat kameramansky styl a pfistup k praci Jarina Blaschkeho by bylo na samostatnou préci,

vvvvvv

pohled, kterym na film nahlizi.

Pro Blaschkeho je dulezitd autenticita a pfib¢h, uvéfitelnost toho, co divakovi predklada. Snazi se,
aby film, ktery divak sleduje nebyl filmem, ale ptib€hem, kterého by se divak mohl sdm ucastnit.
Ostatn¢ z dramaturgicko - narativniho hlediska je toto pfistup, ktery preferuje a vyznava i Robert
Eggers. Blaschke vzdy preferuje film, pfed digitdlnim formatem a to zejména u dobovych filmu.

Jeho prvnim celovecernim filmem byl snimek Calling It Quits (2008), ktery se odehrava v 70.

'® TAPLEY, Kristopher. ‘The Witch’ Cinematographer Jarin Blaschke on the Film’s Natural-Light Gloom. Variety
[online]. 2016 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://variety.com/2016/artisans/in-contention/the-witch-cinematographer-jarin-blaschke-natural-light-1201716424/

'¢ Interview with Cinematographer Jarin Blaschke. DVD [online]. 2018 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://variety.com/2016/artisans/in-contention/the-witch-cinematographer-jarin-blaschke-natural-light-1201716424/
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letech minulého stoleti. Blaschke ho pldnoval natacet na 16mm film, ale kvtli finanénim omezenim
byl nucen pfistoupit na digitdlni format, film tedy natdcel na Sony HDW-F900. Blaschke ostatné
prohlasil - ,,Osobné jsem nikdy moc nevéfil dobovym filmiim tocenym na digitalni format.”"”
Autenticitu se snazi navodit také mizanscénou, objektivy a specidlnimi postupy, které jsou dale
rozvedeny v pfislusnych kapitolach této prace. Kuptikladu kratky film A million Eyes (2019), ktery
se zabyva laskou chlapce k fotografovani planoval Blaschke natocit na film (spojeni film - film se
zde pfimo nabizi), pficemz snimek je komponovany v poméru stran 3:2, tedy v poméru 35mm

fotografického policka filmu (36x24mm).

Calling It Quits byl snimek do zna¢né miry postaveny na dialozich, a tviirci byly velmi volné
inspirovani praci Woody Allena z pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let, zejména pak snimkem
Manhattan (1979), ktery Blaschke casto zmifluje jako inspiraci pro tvirci Cinnost. Blaschke se
rozhodl pro snimdni vétSiny dialogovych scén v jednom zabéru, pomoci lehkého kamerového
pohybu, ptfipadné peclivé komponovanym SirSim zdbérem. Tyto nalezitosti zminuji predevsim
proto, Ze se prolinaji 1 do dalsi prace Jarina Blaschkeho a jsou tak jednim z poznavacich prvkl jeho

prace.

Rad pouziva klasicky rezisérsky hledacek, nebot’ jeho styl je do zna¢né miry vystavény na
kamerovych jizdach, ptipadné jetabu. Velmi precizné tak dokdze nastavit zaCatek a konec zabéru a
vytvofit emoci a kompozici, kterou potfebuje. Ruc¢ni kameru vyuziva jen sporadicky, neni ji pfilis
velkym ptiznivcem. ,,Jsem neprijemné specificky v umisténi znacek a kompozici, ale sam Svenkuji
jen par velmi jednoduchych zabeéri. Po umisténi znacek a kompozic nechavam kameru svenkovat

Svenkra.”'®

Blaschke je typ kameramana, ktery se uchyluje k naturalistickému sviceni. Nevytvaii nové svételné
atmosféry, ale predevsim replikuje to, co dobie znd, pripadné modifikuje dostupné prirozené svétlo
pro potieby filmu. Sdm podle svych slov doufa, ze jeho naturalisticky pfistup ke sviceni a filmtm je

davod, proc si ho reziséti vybiraji za kameramana.

""BLASCHKE, Jarm "Calling It Quits" pre- -prod. In: Cmematogmphy [onhne] 2007 10 4.2007 [cit. 2023-01-27].
Dostupné z: https:

'8 THOMSON, Patricia. Stormy Isle: The Lighthouse. American Cinematographer [online]. 2020 [cit. 2023-01-27].
Dostupné z: https://theasc.com/articles/stormy-isle-the-lighthouse
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2.3 Zacatky spoluprace

Zacatky spoluprace dvojice Eggers - Blaschke jsou velmi piimocaré bez zbyte¢ného romantismu
okolo, duo se nepropojilo skrze jiz existujici kontakty z primyslu nebo pfimo na nataCeni, ale
pomoci internetu. Eggers oslovil Blaschkeho koncem roku 2007, kdy piipravoval nataeni svého
druhého kratkometrazniho snimku The Tell-Tale Heart na motivy povidky Edgara Allana Poeho.
Blaschke byl na bliZze nespecifikované webové strance uveden jako kameraman, pfi¢emz Eggerse
zaujalo jeho vychodoevropsky zné€jici jméno a zajimalo ho, jakym stylem Blaschke to¢i a jak k latce

pfistupuje.

Blaschke byl zpoc¢atku trochu nedivétivy, Eggersovi bylo teprve tfiadvacet let a Blaschke vnimal
film nejprve jen jako Eggersovo filmaiské cvieni. Po setkani byl ale pifekvapen znalostmi Eggerse
nejen o dile E. A. Poea, ale o cel¢ historické epose a konkrétni ptedstavou Eggerse jak by m¢la
vypadat mizanscéna a cely film. Od té doby jsou dobrymi piateli a spolutviirci. ,, Precetl jsem si
scenar, bylo to inteligentni a nebyl tam voiceover. Byla to ta nejméné klisé adaptace, jakou jsem si
dokdzal predstavit. Rekl jsem si, Ze se s nim setkdm, okamzité jsem zjistil, Ze je jako encyklopedie a
Ze se hluboce zajimd o Poea’.’” Blaschke méa vedle ného pocit, Ze jeho vlastni vystiednosti a
vnimani svéta neni negativistickym prvkem v rdmci tvorby filmu, naopak to cely proces spiSe
podporuje a splyva s nim. ,,S Robem se citim, Ze moje vystrednosti a posedlosti jsou prijimany,

podporovany a dokonce vyzadovany. To je vzacna véc. '

Oba dva spolu spolupracovali ale i mimo vztah rezisér — kameraman, n¢kolikrat se potkali na
nataceni, kde Eggers plsobil jako vytvarnik. Po dvou natocenych kratkych filmech a ptipravé
celovederniho snimku Carodg&jnice jejich pratelstvi jesté zesililo. Mluvili spolu o spousté
inspirativnich uméleckych dilech, chodili na vystavy nebo se jen dlouze bavili o oblibenych
autorech. Zpétné prohlasuji, ze reference, které tehdy sdileli jen jako ukazku zaliby v tom ¢i onom
dile, se do dnesnich dnt, byt mnohdy tfeba nevédomky, promitaji do jejich filmi. Blaschke jejich
kreativni proces popsal jako ,,Roky pired Carodéjnici jsem velmi dobie poznal jeho citlivost a mél

jsem pocit, Ze jsme velmi synchronizovani a Ze naSe zrucnosti rostli ruku v ruce.”’ Souznéni v

19
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ramci jejich kolaborace dokazuji nejen filmy, které toci, ale i Robert Eggers, ktera o Blaschkem tika
,,Jarin je skutecny umélec, opravdu miluji a verim jeho praci. Oba citime, Ze jediny zpusob, jak
miizete do filmu prenést publikum je, kdyz kazdy snimek piisobi jako bychom popisovali osobni

vzpominku. "%

2.4 Kratkometrazni snimky

Eggers natocil pfed svym celovecernim debutem tii kratkometrazni filmy, z toho dva s Jarinem
Blaschkem. Tyto kratkometrazni filmy nevzbudily ve své dob¢ vétsi pozdvizeni, je ale dulezité, ze v

nich Eggers hledal a utvérel sviij rezijni styl.

2.4.1 Hans and Gretel

Eggerstv prvni kratky film, jeSté bez ptispéni Blaschkeho. Jedna se o némy film, ktery je jakousi
oslavou némé éry horrorového zanru. Cernobila stylizace, efekt poskozeného filmu (byt nutno Fici,
ze ne zcela kvalitné provedeny) a zrno, podmanivd hudba, tim vS§im se Eggers odvolava na
prukopniky horroru. V Hans and Gretel 1ze vypozorovat pocatky jeho osobitého stylu, estetiku a

zpusob vypraveéni, které pak rozvinul v dalSich dilech.

Obr. 4 - Zabér z filmu Hans and Gretel (20006).

https://filmmakermagazine.com/9756 1 -we-needed-the-fresh-urine-of-a-nanny-goat-in-heat-dp-jarin-blaschke-on-the-wit
ch/#.Y9PXRy3ypQJ

ZWESTON, Hillary. Into the Woods: An Interview with The Witch’s Robert Eggers. In: Criterion[online]. 2016 [cit.
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2.4.2 The Tell-Tale Heart

Druhy kratkometrazni snimek Eggerse a jeho prvni spoluprace s Blaschkem, ten v té dob¢ jiz za
sebou mél zhruba deset kratkych snimk, z toho tfi na Sundance. Jedna se o velmi pfesné citovanou
adaptaci povidky od E. A. Poea. Oproti prvnimu kratkému filmu Eggerse, jenz jesté nenatacel
Blaschke, Hans and Gretel (2006), ktery Eggers popisuje jako hrozny a nekoukatelny je s The
Tell-Tale Heart pomérné spokojeny. ,,Je to nevyrovnany film, ale miij prvni, na ktery jsem hrdy. Je
to také moje prvni spoluprace s Jarinem Blaschkem a stiihackou Lousie Ford. Od té doby spolu
spolupracujeme, takze je to pro nds vSechny diilezity film.”* Stejné jako v Hans and Gretel je
atmosféra budovana pomoci neptijemnych atmosférickych zvuki a hudby, coz je pfizna¢né i u jeho
dalSich filmt. V rdmci tohoto snimku, jest¢ neni uplné ustanoveny obrazovy styl tak silné, jako u
pozdéjsich filmd, piesto je film natoceny do Eggersova oblibeného poméru stran 1.33:1 a lze v ném
vypozorovat n€které kompozi¢ni shody s pozdé&jsimi dily. Nekteii ho tématicky dokonce zatazuji

jako velmi volnou ptedlohu pro pozdéjsi film Majak (2019).

Obr 5. - Zabér z filmu The Tell-Tale Heart (2008)

Obr. 6 - Zabér z filmu Majak (2019)

BKEMP, Sam. Watch Robert Eggers take on Edgar Allan Poe in his early short film 'The Tell-Tale Heart'. In: FarOut
Magazine [online]. 2022 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z: https://faroutmagazine.co.uk/robert-eggers-early-short-film/
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2.4.3 Brothers

Druhou spolupraci dvojice Eggers — Blaschke je kratky film z roku 2015 s ndzvem Brothers.
Jedenactiminutovy snimek pojednavéd o problematickém vztahu dvou bratrii a vznikl v podstaté z
nutnosti. Eggers se &tyfi roky netisp&iné snazil najit financovéni pro film Carodéjnice, pfi¢emz jeho
posledni po¢in The Tell-Tale Heart byl jiz nékolik let stary a velmi stylizovany. Jednu z hlavnich
roli ve filmu (stafec) hrala loutka a Slo o adaptaci klasické hororové povidky. Producenti mu
navrhli, aby pfiSel s novou latkou, kterd by dokazala, ze je schopen vybudovat napéti a natocit
celoveCerni film. Nedaleko mista, kde vyristal, stoji rozpadléd farma, obklopena lesy z borovic a
jedli, idedlni misto pro film. Jediné, co Eggersovi schazelo byl ptibéh. ,, Tou dobou jsem slysel
basnika Gregoryho Orra. Je jakymsi severovychodnim Samem Shepardem a vypravéel pribéh o
nahodném zabiti svého mladsiho bratra pri lovu. Ta myslenka ve mné zustala. Pouzil jsem své
vilastni vzpominky z detstvi na hrani v lese se svym nejlepsim pritelem a bratry — a své viastni nocni
mury o nahodném zabiti mych bratrii — k vytvoreni tohoto pribéhu o Kainovi a Abelovi z poloviny

stoleti.

Stab byl velmi maly, herci pochazeli z blizkého okoli nataeni a celd produkéni &ast zabrala tii dny.
Kompletni vyrobu filmu pak Eggers stihl za dva mésice. Film je toceny digitaln€ na Arri Alexu se
Super Baltar objektivy.?> Oproti Carodgjnici ho Eggers popisuje jako méné atmosféricky, ale vice

klaustrofobicky.

Eggers dokdze najit zplisob jak ovlivnit a zménit ustalené archetypy v kazdém piib&hu, ktery
vypravi. Dokonce i v néfem tak bézném jako je spor mezi bratry, odehravajici se v poloviné
minulé¢ho stoleti je ur€ité mnozstvi fantasknosti a tajemna. ,,Chtél jsem, aby to byl v podstaté
samostatny film, ale natacel jsem ho za urcitym ucelem. Nakonec si myslim, Ze to pro mé bylo
Carodéjnici.“ V Brothers, a to i navzdory velmi zjednodusenému piibéhu, Eggers rozviji svij

rezijni styl do podoby, v jakém se pak objevil ve filmu Carodé&jnice.

24
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Obr. 7 - Vlevo zabér z filmu Brothers (2015), vpravo z filmu Carod&jnice (2015)

Eggers vyuziva svlij oblibeny pomér stran 1.33:1. Téméf v kazdém zabéru jsou dva bratii stlateni
dohromady Blaschkeho ramovanim, pfi¢emz diky proménlivému postaveni postav v zabéru
vyobrazuje Blaschke rizné urovné napéti. Bratry obklopuji vSudyptitomné stromy, které ptsobi
ohromné¢ vysoce, skoro tak, jako by bratry chtéli spolknout. Dramaturgicky odkaz na les, a tajemno
stromii pak Eggers vyuzil i pii nata¢eni Carodéjnice, byt’ se u Carodgjnice uchylil k jinému poméru
stran. Brothers excelentné¢ dokazuji, jak je dilezité pii natdCeni kratkych filml experimentovat s
formou a vypravénim, hledat sviij autorsky rukopis, ktery pak Ize néasledné rozvijet v ramci delSich

formatt.?

KEATING, Jack. 'Brothers' by Robert Eggers. In: Above The Line Film [online]. [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://www.abovethelinefilm.co.uk/new-page-23
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3. CELOVECERNI FILMY

3.1 Carodéjnice

Carodgjnice (v originale VVITCH)” je prvnim celove¢ernim filmem Roberta Eggerse z roku 2015,
ktery ziskal cenu za rezii z festivalu Sundance. Atmosféricky, ponury, podmanivy film, ktery
pristupuje k zanru horroru s respektem a pokorou, zaroven ale vyuziva veskeré prostredky k tomu,
aby divakovi zptsobil husi kiizi. Carodéjnice je film postaveny na strachu z neznama, tajemna,
presné tak, jak se lidé bali v dobé prvni poloviny 17. stoleti, kdy se film odehrava. Snimek je
zalozeny na autenticit¢ od ptib&hu, pfes vypravu az po pristup k svételné atmosféte, pravé proto,

aby divakovi umoznil ztotoznit se s postavami a zazit jejich vnitini strach spolu s nimi.

3.1.1 Preprodukce

Robert Eggers je obsesivni puntickai a kazdy film, ktery tvoii podpoti rozsdhlym vyzkumem a
studiem dobovych prament. Jeho filmy jsou surové, autentické. ,,Vzdy jsem miloval minulost, diky
mym zkuSenostem jako vytvarnik jsem se naucil, jak vytvaret potrebné detaily i s malym
rozpoctem.”® Divék jednoduSe véii tomu, co na platné vidi, protoze Eggers svou vizi podporuje
uvetitelnosti postav, presnou historickou dobovosti od lokaci, pies kostymy az po véci jako je
mluva, kterd v sob€ nese nareci a akcent dané¢ doby. K autenticité nepfistupuje jen kvili tomu, aby
film byl autenticky, ale uvédomuje si, Ze se na autenticnost krom¢ divakova pocitu, vaze i prace
celého tymu, ktery tak 1épe vi, co od néj rezisér pozaduje. V ramci vyzkumu pro psani scénare a
definovani stylu filmu pfecetl mnoho knih, denik, Zzurnalii, soudnich zdznam i Zenevskou bibli. V
podstaté vSe, co pochézelo z dané¢ho obdobi a mélo relevantni vyznam k latce proslo Eggersovyma

rukama.

2T Nézev se v angli¢ting piSe se zdvojenym jednoduchym V z toho diivodu, Ze v dobg, kdy se film odehrava
staroanglictina neznala dvojité V (W), spravny nazev je tedy VVITCH, nikoliv WITCH.

BHCF Exclusive Interview with THE WITCH Director Robert Eggers. In: Horror Cult Films [online]. 2016 [cit.
2023-01-27]. Dostupné z:
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THE WITH MRS

Obr. 8 - Vlevo navrh kostymu, tak jak ho zpracovala kostymni vytvarnice Linda Muir, vpravo pak konecné

podoba kostymu tak, jak se objevil ve filmu.

Jako maly vyrastal v Nové Anglii a uz od détstvi byl fascinovan €arodéjnicemi, dokonce jak tika,
jeho nejranéj$i no¢ni mury, které si pamatuje, byly spojeny s carodéjnictvim. Chtél proto vytvofrit
film, ktery by byl dé€sivy a zarovenn jemu velmi blizky. ,,Z carodéjnice se stala hloupa plastova
halloweenska dekorace. Nic neznamend a dnes uz nikoho nedesi. Ale v raném novoveku byly
Carodéjnice tak désivé postavy, Ze Zeny byly vrazdény jen z naiceni z Garodéjnictvi.”” Kdyz si
Eggers na zakladé vyzkumu uvédomil, Ze v tehdejsi dobé byl redlny a povidkovy svét velmi Gzce
propojeny, ze lidé opravdu véfili na zlo ukryté v Carodé€jnicich a v né€em neznamém, chtél aby
tento pocit prenesl 1 na divadka. ,,Aby byla filmova tvorba skutecné pohlcujici musi byt osobni.
Kazdy zabeér musel vypadat tak, jako bych vyjadroval svou osobni vzpominku na détstvi, jako bych
byl puritan...”’ Eggers ke svym filmim nepfistupuje dokumentaristicky nebo observacné, velmi
autenticky ale vypravi piibéh, ktery zakladd na co mozna nejvérnéjsich zékladech. ,, Pri vytvareni
archetypalniho vypraveni, i kdyz je zaloZeno na pohadce nebo mytu, se stdale snazim prindset své
osobni zkuSenosti, véci s kterymi se ztotoznuji. Kdyz moji bratii poprvé cetli scéndar Carodéjnice,

Fekli, ze i kdyz je to sedmndcté stoleti, zni to, jako by se nase rodina hadala. %'
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Stavba dekorace

Eggers a Blaschke, spolu s vytvarnikem Craigem Lathropem bé&hem ptiprav filmu kromé studovani
zdroji, navstivili také historicky skanzen Plymouth Plantation, aby rozklicovali jakym zpiisobem
vystavét dekoraci. Blashke s Eggeresem mimo jiné fesili problematiku sviceni, chtéli byt co mozna
nejptrirozenéjsi, nejnaturalngjsi a nejsyroveéjsi. Pomoci expozimetru méfili hladinu svétla v chatréich
a zjistili, ze je potieba pro film vystavét budovy zhruba o polovinu vétsi, aby v nich byla dostatecna
piirozend svételna hladina. Kromé toho, aby tvlirci zachovali autenticitu co mozna nejvice, byla ¢ast
lokace vystavéna pomoci dobovych metod. ,, Vsude kde to bylo mozné, jsme si pomahali modernimi
nastroji, ale na vsechno to, co bylo divakovu oku obnazeno, jsme pouzili nastroje, které by pouzili v

dané dobé. "’

foYoYeelelotelolololelelon

Obr. 9 - Vlevo nahote nacrt chatrée. Vpravo nahote navrh chatrce, spolu s referenci a upfesnénim materialti. Vlevo dole

3D model chatrée zasazeny do lokace. Vpravo dole zabér z filmu.

32 O'FALT, Chris. How Robert Eggers Used Real Historical Accounts to Create His Horror Sensation ‘The Witch’. In:
IndieWire [online]. 2016 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
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3.1.2 Storyboard

Oproti dvou nasledujicim filmim Majak a Sevefan neméla Carod&jnice piesné dany storyboard,
vlastné neméla skoro zadny.Tvlrci sice méli rozmyslené zdbérovani a pro nékteré velmi slozité
scény existoval jednoduchy storyboard, jiné vSak kvili naro¢nosti z hlediska hereckého postaveni
plénovali az ptfimo na place. ,,A4ni jeden z nas se nezajima o tradicni zabérovani, je to skvely nastroj
pro televizni porady a neautorské reZiséry. Myslim ale, Ze existuji efektivnejsi zpiisoby, jak vypravet
9933

pribéhy.

3.1.3 Technologické nalezitosti nataceni

Pomér stran

Carodgjnice je totena ve formatu 1.66:1, tedy znovu neobvyklém poméru stran pro Eggerse, ktery
preferuje ¢tvercové formaty. Vzhledem k tomu, ze Slo o Eggersovu celovecerni prvotinu byl toto
akceptovatelny ,,nejctvercovej$i” format pro tvirce a zaroven nejpiijatelnéj$i format pro

producenty.

Tento format tvirciim umoznil ramovat vicero postav najednou, navic byl pro n¢ nejschiidnéjSim
kompromisem mezi vertikdlnim a horizontdlnim rdmem, kdy jejich snahou bylo do zabéru dostat
vSudypfitomné stromy, které predstavuji tajemno, mysteriézno a neustale obklopuji hlavni postavy
filmu. Pomér stran 1:66:1 umoznuje kamete ,,divat se vzhiiru” k bohu, coz je jeden z mnoha
obrazovych principt filmu. ,,Pro tento film nam format 1.66:1 evokuje dobu pred érou filmové
tvorby a prindsi néco nadcasovéjsiho. ** Blaschke shledava Sirokothlé formaty jako 1.85:1 a 2.40:1
nepfirozené pro ramovani obrazu, vznikl¢ jako efekt boje proti nastupu televize v 50. letech
minulého stoleti, do t¢ doby si uméni 1 kinematografie vystacilo se ¢tvercovymi poméry. Tim vSak
nefika, ze dané formaty nepouziva, ale co se tyce Carodéjnice daval pomér stran 1.66:1 nejvetsi

smysl.

3 O'FALT, Chris. How Director Robert Eggers and DP Jarin Blaschke Created the Look of ‘The Witch’. In: IndieWire
[online]. 2016 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://www.indiewire.com/2016/03/how-director-robert-eggers-and-dp-jarin-blaschke-created-the-look-of-the-witch-61
934/

*MULCAHEY, Matt. “We Needed the Fresh Urine of a Nanny Goat”: DP Jarin Blaschke on The Witch. In: FilmMaker
Magazine [online]. 2016 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
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Obr. 10 - Ukazka poméru stran pouzitych ve filmech Robberta Eggerse (1.19:1 - Majak, 4:3 - The Tale Tell
Heart, Brothers, 1.66:1 - Carodé&jnice, 2:1 Sevefan). Zabér je pouzity z filmu Sevefan a prekomponovany do
potiebnych poméra stran.

Format

Trvalo &tyfi roky nez se Carodéjnici podafilo zafinancovat, béhem té doby tviirci nesdetnékrat fesili,
jakym stylem film natocit. Plivodné chtéli tocit na film, nebot” jde pro oba o preferované médium.
Rozhodnuti piejit na digitdlni zdznam pfisSlo spolu s rozpoctem, poctem natacecich dni a také
faktem, ze je ve filmu spoustu zabéru se zviraty a détmi, coz by nataCeni na filmovou surovinu

znacn¢ prodlouzilo a ztizilo. ,,Kdyz se snaZite primét kozla, aby se choval pred kamerou tak, jak

vvvvvv

kostymii, nez bojovat za tercidrni piinos filmové suroviny. ™’

Arri Alexa je jedind digitdlni kamera se kterou je Blaschke ochotny pracovat, podle n¢j ma
pfijemnou barevnou paletu a tonalitu, obraz z Alexy je dle néj téméf akrylovy oproti olejovému

vzhledu filmu. Volba tak padla na kameru Arri Alexa Plus 4:3. Tvirci se déale rozhodovali jestli

QO'FALT, Chris. How Director Robert Eggers and DP Jarin Blaschke Created the Look of ‘The Witch’. In: IndieWire
[online]. 2016 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://www.indiewire.com/2016/03/how-director-robert-eggers-and-dp-jarin-blaschke-created-the-look-of-the-witch-61
934/
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toCit do formatu ProRes nebo nekomprimovaného ArriRaw. Po natoceni testi a kontrolni projekce

se rozhodli, ze jedina ptipustnd moznost je ArriRaw.

Pro Raw zdznam vyuzili externitho Gemini rekordéru (nejlepsi zatfizeni v dané dob¢). Cely film je
natoCeny ve 24 snimcich za sekundu, coz je filmovy standard. Vyjimku tvoii n€kolik scén, ve
kterych je pritomnost nadpfirozené sily umocnéna pouZitim 27 snimkil za vtefinu. Tento pocet
snimkil je v kinematografii velmi neobvykly, pfi jeho pouziti dochazi ke skoro neznatelnému
zpomaleni pohybu postav a véci na platné, pficemz tento piistup podprahové plsobi na divaka

znepokojivym dojmem a tedy podporuje pocit nadptirozena.

Objektivy

Pro nataceni Carod&jnice zvolil Blaschke objektivy Cooke Speed Panchro S2, zejména pro jejich
podivny kulovity bokeh?® ve stylu ,,ko¢i¢ich o¢i”, jak ho sam oznaduje. ,,V té dobé mi jejich bokeh
pripadal nadpozemsky a urcitym zpiisobem mé znepokojoval. ™’ Blaschke uvazoval i o Cooke
Speed Panchro S1, tedy o generaci star$i objektivy stejného vyrobce, nicméné ty v té dobé v
Panavisionu teprve ¢ekaly na sviij rehousing®®. Druha série Cooke Speed Panchro navic méla

pozadovany astigmaticky bokeh a pfijatelnou vinétaci.”

Kromé Speed Panchro objektivli, Blaschke ve filmu v nékterych scénach vyuzil také objektivy ze
série Super Baltar a Zeiss Super Speed 35mm T1.3, ktery v Carod&jnici nasel uplatnéni zejména pfi
noc¢nich scénach, osvétlenych pouze pomoci svétla svicek. Naprostou vétSinu filmu (dle svych slov

80%) vsak natocil na 32mm Cooke SP S2.

3¢ Jako bokeh oznadujeme kvalitu rozostienych ¢4sti obrazu umisténych mimo rovinu ostrosti.

37 MULCAHEY, Matt. The Witch DP Jarin Blaschke’s Lens Tests (With Stills). In: FilmMaker Magazine[online]. 2016
[cit. 2023-01-27]. Dostupné zZ:
https://filmmakermagazine.com/9762 1 -the-witch-dp-jarin-blaschkes-lens-tests-with-stills/#.YOPb2i3ypQJ

38 B&hem rehousingu se plivodni opticky blok zasadi do nového téla mechanického objektivu, tak aby byl kompatibilni s
modernim piislusenstvim.
FTamtéz.
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Obr. 11 - Testovaci zabéry objektivii Jarina Blaschke pro film Carodéjnice — 35mm Super Baltar vlevo, 32mm Cooke
SP s1 uprostted, 32mm Cooke SP s2 vpravo

Sviceni

Tvirci chtéli, aby denni exteriéry v Carod&jnici pisobily tajemné a ponufe. Idealnim po¢asim proto
bylo obla¢no, kdy Blaschke svétlo tvaroval pouze pomoci odkryvakt (netil) a butterfly rami s
ruznymi vyplnéni od téch difuznich, pfes odrazeci aZz po negativni.*’. Stab mél pouze omezeny
pocet dni a musel proto byt velmi flexibilni. Pokud nebylo vhodné pocasi pro nataceni v exteriérech
(naptiklad vyslo slunce), ptesunul se $tab do interiérti. Celé nataceni se neustale ptizptisobovalo a
ménilo podle pocasi. ,,Nejlepsi je vidy pouzit to nejjednodussi a nejrealistictéjsi reseni, coz v tomto
pripade znamenalo, Ze jsme museli tocit, kdyz bylo zamraceno. Charakter svétla totiz nemuiZete
zmenit v postprodukci — nikoho neoklamete. I jen snaha o to piisobi, Ze film vypada velmi falesné,

coz jde proti zakladnimu pFistupu tohoto filmu — uvéritelnosti. ™’

Scény pfi soumraku toc¢il Blaschke béhem dne pii zamraCeném pocasi, pouze podexponoval o jednu
a pal az dvé clony. ,, Zatazeny soumrak je jen temnéjsi verzi zatazeného dne, chybi v ném barevna
komplexita oblohy. " Aby zachoval svételny pomér mezi soumrakem a svétlem svicek, do luceren
které meli postavy v pozadi umistil 2000w halogenové zarovky, které byly napojeny na stmivac a

imitovaly tak blikani svicky.

Nocni interiéry jsou osvétleny jen a pouze svickami. Blaschke to povazuje za osvobozujici, protoze
jako tviirce nemusi nic napodobovat, prosté pracuje s redlnymi zdroji svétla. Zaméiuje se pak vice

na to jak vystavét zabér z hlediska hloubky a postaveni hercti. Nevyhodou je, Ze svicky rychle hofi

40 Slo naptiklad o Ultrabounce, Muslin, China Silk, Black Solid.

*I TAPLEY, Kristopher. ‘The Witch® Cinematographer Jarin Blaschke on the Film’s Natural-Light Gloom. Variety
[online].2016[cit.2023-01-27].Dostupné Z:
https://variety.com/2016/artisans/in-contention/the-witch-cinematographer-jarin-blaschke-natural-light-1201716424/

2 Tamtéz.
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a musi se Casto meénit. Proto tvirci vyuzivaji tii knotové svicky, které nejen, ze poskytuji vice
svétla, ale také vydrzi délé hotfet. Techniku se svickami si vyzkouSel s Eggersem uZ na jejich
prvnim spoleéném snimku The Tell-Tell Heart. ,,Dojdete do bodu, kdy uz resite jen zaklady sviceni.
Mate cas venovat se zabéru aby kompozicné fungoval... nestardate se o to, jak umélym svétlem
napodobit realitu. ™ Pokud potieboval vice svétla pouzil schované ¢ajové svicky ve stejném sméru
hlavniho svétla. Zpocatku se snazil vytvorit svételnou hladinu pomoci fresnelové lampy odrazené

do scény, od toho ale zahy upustil.

Obr. 12 - Nocni scéna z filmu Carodé€jnice, zasvicena pouze svickami. Zobrazené filmové poli¢ko spise nez zabér z

filmu pfipomina olejomalbu.

S noc¢nimi exteriéry Blaschke neni spokojeny, vytvofeni opravdu ptfirozené¢ho a uvéfitelného
noc¢niho sviceni bylo nad moZnosti §tabu, lidskych i finan¢nich zdroji. Nemohl pouzit ani techniku
americké noci, jednak proto, Ze tato technika funguje pouze za urcitych svételnych podminek a $tab
uz tak dost upravoval natdCeci plan kvuli dennim exteriérim a jednak proto, Ze v nocnich
exteriérech v Carod&jnici se dost ¢asto vyskytuji lucerny, které by v americké noci neméli
pozadovany efekt. Blaschke chté¢l, aby byl film z hlediska sviceni konzistentni. Uchylil se tak ke
konven¢nimu sviceni noci, s velkou kontrolou nad svételnymi poméry, aby dosdhl co nejvétsi
uvetitelnosti. ,,7ento nevyhnutelny konvencni pristup byl obzvlasteé nestastny pro scény s destem,
tedy tam, kde by v noci logicky byla oblacnost a pouZiti ostrého svétla nedava smysl. Na vytvoreni

realistickych nocnich scén stravim hodné svého usili a znalosti, az to financni prostredky filmu

# TAPLEY, Kristopher. ‘The Witch® Cinematographer Jarin Blaschke on the Film’s Natural-Light Gloom. Variety
[online].2016[cit.2023-01-27].Dostupné Z:
https://variety.com/2016/artisans/in-contention/the-witch-cinematographer-jarin-blaschke-natural-light-1201716424/
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dovoli.”* To se mu ostatn& splnilo u filmu Sevetan, kde aplikoval novy, realisticky zpiisob sviceni

noc¢nich scén. O tomto pristupu pojednava ptislusna kapitola v ramci této prace.
Expozice

V ramci vyuziti co mozna nejptirozenéjsiho a nejsurovejsiho sviceni ve filmu byla velkou vyzvou
expozice obrazu. Blaschke vétSinu filmu exponoval na zdkladé expozimetru a osobnich zkuSenosti,
piicemz expozici obCasné kontroloval na zkalibrovaném monitoru. Snazil se vytvofit takovy
expozi¢ni rozsah jaky pro scénu potieboval, aby ho nemusel dotvaret az v postprodukci. Exponuji
na jistotu, ale snazim se exponovat tak, abych obraz nepreexponoval a expozici nesrovnaval v
postprodukci. Tento postup dava jiny prubeh gamma kirivky nekonzistentni se zbytkem filmu. Je také
dulezité respektovat své remeslo — myslim tim, treba jak mistri jako Willis a Savides pracovali s

expozici velmi precizné. "

Blaschke na kamete vzdy pouzival citlivost 800 ISO, coz bylo dostatecné pro pozadovanou
expozici nocnich scén, které byly v pfipad¢ interiérii osviceny pouze svétlem svicek. Nesmite se
bat, Ze sv€tlo ubyva a vytvari velké tmavé plochy realistickym zplsobem. ,,U nékolika scén si
Robbert a ja myslime, Ze je tam vice svicek nez by bylo treba. Historici jisté take, rikaji, ze chuda
rodina by najednou tolik zapdlenych svicek neméla...”*> Mimo to Blaschke neni zastancem
,,push”*” procesu u filmu nebo zvySovani citlivosti ISO u digitalni kamery, az na velmi specialni
momenty, kdy tento zplsob jde ruku v ruce se svicenim. Tvrdi, Ze tento postup neposkytne zadné
dalsi detaily ve stinech, tmavé scény jsou o jemnych nuancich a znici je, kdyZz posouvate gamma

ktivku a zbavite se stind. Navic jsou takové scény podle n€j pak nekonzistentni se zbytkem filmu.

“ MULCAHEY, Matt. “We Needed the Fresh Urine of a Nanny Goat”: DP Jarin Blaschke on The Witch. In: FilmMaker

Magazine [online]. 2016 [cit. 2023-01-27]. Dostupné Z:
https://filmmakermagazine.com/97561-we-needed-the-fresh-urine-of-a-nanny-goat-in-heat-dp-jarin-blaschke-on-the-wit
ch/#.Y9PXRy3ypQlJ

4% Tamtéz.
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47 Push proces znamend zamérné podexponovani filmu b&hem sniméani a nasledné kompenzovéani této pod
exponovanosti béhem vyvolani. Push proces zvySuje efektivni ISO filmu, obraz se zdad svétlejsi, ale s vySSim
kontrastem a zrnitosti.
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3.1.5 Obrazova dramaturgie pribéhu

Jak vyplyvé z ptedchozich kapitol hlavnim zdmérem tviirct bylo, aby byl fim co nejvice autenticky,
nejen po pribéhové strance, ale 1 po strance toho, jak vypada. To vSe proto, aby se divak dokézal

ztotoZnit s postavami a chépat jejich vnitini strachy.

Blaschke ani Eggers nejsou velkymi pfiznivei ruéni kamery. To jde skvéle vidét pravé v
Carodégjnici, kde se kamera sice vétsinu asu hybe, vyuZiva k tomu ale bud’ jizdu nebo jefab. K
tomu, aby kamera byla tak ¢asto v pohybu tvirce vedlo hned né€kolik véci. Prvni z nich plyne z
omezeni - na natdCeni filmu nebyl dostatek penéz a nataceci plan byl rozpldnovany pouze na
petadvacet dni. Rozzabérovavat scény, tocit je z n¢kolika thli a velikosti, to byl luxus, ktery si
tvlrci nemohli dovolit. Proto jsou ve filmu pouzity dlouhé zabéry, plné kamerové jizdy. Dochazi tak
k ozvlastnéni rimovani, kdy kamera plynule méni kompozici z celku na detaily a naopak. Casto se
také  kamera pohybuje na zdkladé motivace pohybu postav nebo aby zdlraznila jejich
psychologicky stav. Blaschke také zastava nazor, ze ¢im vice zabéra, tim méné vyznamu pak kazdy
zaber nese a ztraci tak svlj vyznam. Druhy aspekt je pak ryze dramaturgicky. Tim, Ze je kamera
neustale v pohybu, mé divdk pocit jakoby ji neznamé sila, kterd obklopuje nase hrdiny, tlacila

ptibéhem kuptedu.

Kompozi¢né Blaschke vyuziva zvoleny pomér stran, zejména k tomu, aby zobrazil vertikdlnost a
monumentalnost vSudyptitomného lesa, ktery symbolizuje strach, nezndmo a nebezpeci. Ve filmu se
objevuje mnoho symetricky a centralné feSenych zabért, coz je oblibeny piistup Eggerse. Blaschke,
co se tyCe kompozic vyrazné neexhibuje, byt’ vyhledava kompozice netradi¢ni, zajimavé, oprostuje
se od klasického zdberovani, ale vSe s pokorou a citem, ktery je v naprostém souladu s

predkladanym ptibéhem divakovi.

Blaschke rad ustanovuje pro film vizualni kontinuitu a atmosféru. V moment¢, kdy se kameraman
uchyli k tomuto postupu kontinuity, mize pak také dosdhnout vétsi a i€innéjsi deviace v obrazu, at’
uz vyuzitim rucni kamery nebo napiiklad zménou ohniska objektivu. Jak uz bylo zminéno, naprosta
vétSina scén ve filmu byla snimana na jeden objektiv, konkrétn€ na Cooke Speed Panchro S2
32mm, pokud chtél zesilit emocionalni Gi¢inek scény, zvolil pro dany zabér jiny objektiv. Cooke SP
32mm ale byl pro Blaschkeho idedlni volbou nebot’, podle ného ,, Vse v kompozici zapadne na své

misto, tak jak mad, a stale ma obraz dostatecnou prostorovou hloubku, aby se divak citil blizko
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akci. " K vyb&ru ohniska ma podobny piistup jako Roger Deakins, pfi pouziti delsiho ohniska citi,
ze divék je spiSe pozorovatel a ma od piibéhu urcity odstup, kdy vnima, ze se divd na film.
Blaschke a Eggers ale chtéli divaka ponofit do pfibéhu a proto bylo nezbytné, aby kamera byla
blizko postav, prozivala s nimi d¢j a pusobila jako by byla uvniti pfibéhu, ne vné. To vse

dopomohlo k zptitomnéni divaka v ramci ptibehu.

3.2 Majak

Majak je zfejmé nejvyraznéjSim pocinem dvojice. Uhran€ivy a podmanivy snimek o souZiti dvou
strazcti majakl na odlehlém ostrové, spolu s nartistajicim Silenstvim a paranoiou se odehrava v roce
1890 v Nové Anglii. ,, Nesnazim se nikoho oklamat, aby si myslel, Ze je to stary film. Zpiisob sviceni
scén neni takovy, jaky by pouzili tenkrat. Ale tim, Ze vyvolava pocit raného zvukového filmu,

snadnéji premisti divaky do minulosti. "

V podstaté bezpiibé¢hovy, zato velmi atmosféricky a symbolismem protkany snimek ziskal mnoho
cen a na mnohem vice byl nominovany. Pro potieby této prace zminim pievazné FIPRESCI Cenu z
Cannes, nominaci za nejlepSi kameru BAFTA, AFCA, BSC a proméni nominace za kameru
Independent Spirit Award a zejména pak American Society of Cinematographers Spotlight Award

pro Jarina Blaschkeho.

“¢ MULCAHEY, Matt. “We Needed the Fresh Urine of a Nanny Goat”: DP Jarin Blaschke on The Witch. In:
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3.2.1 Preprodukce

Robert Eggers je extrémni perfekcionista a o historickém obdobi, o kterém to¢i mé rad hluboky
prehled, stejné tak jako u Carod&jnice, tak i produkci Majaku piedchazel intenzivni vyzkum.
Dlouhou dobu nemél Eggers k Majaku sepsano skoro nic, ale mél sesbirdno mnoho informaci nejen
o historickych souvislostech, ale i o chovani a zivoté strazcii majaka. Ptipravil knihu pro sebe a
ostatni slozky Stdbu ve které se vénoval vypraveé, dekoraci a kostymiim, tak aby jeho predstavu,
kazdy co nejlépe pochopil. Pouzival v ni nakresy, fotografie, vystfizky z novin, zkratka vse, co
dokézalo ptiblizit jeho zamér. Na zékladé tohoto vyzkumu pak byl mimo jiné postaveny i samotny
majak pro film, nebot’ mezi témi jiz postavenymi tviirci nenalezli zddny, ktery by povazovali za

vhodny.

Obr. 13 - Ukazky z Eggersovy knihy, kde sbiral inpsiraci pro sebe a podklady pro slozky Stabu.

Spolu se svym bratrem, Maxem Eggersem vymyslel ptibéh, ktery pisobi jakoby byl vytrzeny ze
starého namoiniho mytu. Jeho bratr pivodné ptiSel s myslenkou ptibéhu o duchovi, ktery sidli v
majaku, postupem casu ale jejich ptibéh zacal krystalizovat do podoby jakou ma ve filmu. Bratfi
totiz objevili vel§sky folklorni ptibéh o dvou strazcich majaku, kteti se shodné jmenuji Thomas a
ptili§ spolu lidsky nevychazeji. StarSi Thomas pak béhem sluzby zemfe pfirozenou smrti. Druhy
Thomas, veden strachem, aby nebyl oznacen za vraha, pak v malém majaku omilaném motskymi
boufemi zije s mrtvolou svého jmenovce po dobu tfi tydnil, coz ho dovede na pokraj psychického
zhrouceni. Eggersovym se pifibeh natolik zalibil, Ze se jim rozhodli inspirovat a pfetvofit ho do

scénare.
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Vyzkum bratri mimo je mimo jiné pfivedl na pouziti smési Shakespearovsko-piratského dialektu,
kterym postavy mluvi. Robert Eggers objevil dila autorky z pozdniho poloviny 19. stoleti Sarah
Orne Jewett, které pomohly identifikovat unikatni foneticky dialekt tehdejSich namoinikd, a to diky

rozhovoriim, ktera sepisovala se zestarlymi kapitany a rybaii.*

Eggers je velkym fanouskem uméni, mytologickych piibéhi a symbolismu, coz se odrédzi i ve filmu,
tézko v nékterych piripadech fici zda imyslné€ ¢i ndhodou, ale nize uvadim srovnani uméleckych d¢l,
kterd jsou podobnd zab&rim ve filmu. ,,Prdace symbolistii Jeana Delvilla a Sashi Schneidera a
Arnolda Bécklina a dalsich ovlivnila ztvarnéna morské panny a to jak film v konecném dusledku

2951

vypada.

Obr 14. - V Levém sloupci dila Saschi Schneidera (Hypnosis 1904), Alberta Edelfeta (Two Sailors 1896), Edwarda
Hoppera (The Lighthouse at Two Lights 1929), Vincenta van Gogha (Portrait of Joseph Roulin 1888 - skica). Vpravo
pak zabéry filmt. Dana dila mohly byt pfedobrazem vizualniho ztvarnéni filmu.

%0 O'FALT, Chris. ‘The Lighthouse’: Most Screenwriters Work to Music, Robert Eggers Listened to Violent Storms. In:
IndieWire [online]. 2019 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://www.indiewire.com/2019/10/the-lighthouse-robert-eggers-filmmaker-toolkit-podcast-episode-94-1202186291/
S'TWILKINSON, Alissa. The Witch director Robert Eggers spills his beans about The Lighthouse. In: Vox [online]. 2019
[cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://www.vox.com/culture/2019/10/15/20914097/robert-eggers-lighthouse-interview-witch
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3.2.2 Storyboard

Majak byl velmi pe¢livé naplanovany z hlediska zabérovani a storyboardu. Oproti Carodéjnici, kde
se storyboard pouzival hlavné na scény se zvifaty, se u Majaku tvlrci nevyhnuli rozplanovani
celého filmu. Bylo tomu tak zejména kvili velké vytvarnosti filmu, naroc¢nosti specialnich efektd,
logistice a vyuziti kaskadérti. Naprosta vétSina scén byla rozplanovand, aby tvircim usettila Cas,
penize a byla bezpecnd. Eggers by osobné uvital méné storyboardu, ale byl to jediny zpusob jak za
danych podminek film natoCit. ,, ...kdyz zabéry predem promyslite, vede to ke kyci a nemuzete pak
vytvaret nové obrazy. A to si myslim, ze miize byt problém, ale v tom pripadé se prosté musite vic

snazit. >’

Nutno fici, Ze film je storyboardu pomérné vérny, nékteré zabéry jsou vypustény, piipadné je lehce
pozménény kamerovy pohyb. Z vyznamotvorného hlediska a z hlediska rdimovani jsou v8ak nacrtlé
zabéry ve storyboardu velmi dobrym a vérnym ptredobrazem konecéného vysledku. V piilozené
tabulce lze porovnat uvodni sekvenci piijezdu dvou strazci majaku na ostrov, tak jak byla

zakreslena ve storyboardu a v jaké podob¢ se dostala do filmu.

%2 HUNT, A.E. “A Black and White Movie in a Stupid Aspect Ratio”: Robert Eggers on The Lighthouse. In: FilmMaker
Magazine [online]. 2019 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://filmmakermagazine.com/108449-a-black-and-white-movie-in-a-stupid-aspect-ratio-robert-eggers-on-the-lightho
use/#.Y9PdPS3ypQJ
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Porovnani Storyboardu a zabéri pouzitych ve filmu (ivodni sekvence)
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3.2.3 Technologické naleZitosti nataceni

Format

V této podkapitole se zaméfim na problematiku formatu u tohoto filmu a to ze dvou thlu pohledu.
Tim prvnim je format obrazu z hlediska poméru stran, druhym je format samotné¢ho zdznamového
média. Ob& nalezitosti byly rozhodnuty davno pied samotnym natdCenim, dokonce je samotny

pozadavek na format obrazu i médium vepsany na druhé stran¢ scénare.

HOTE:
This film must be photographed on black and white 35mm negative.
Aspect ratio: 1.19:1

Audio mix: Mono

Obr. 15 - Cast scénafe s pozadavky na format obrazu.

Pomeér stran

,,Rob je zaujaty minulosti. Jeho vkus v uméni je podobny jeho vkusu v literature — ma tendenci
koncit pred 20. stoletim. Roky jsem se ho snazil primét, aby si precetl Hemingwaye. Vidi veci
nesirokouhlym zpiisobem.

Jarin Blaschke

Majak byl ptivodné zamysleny v Eggersové ,,klasickém” formatu 1.33:1, béhem psani scénare
Blaschke navrhl pomér stran 1.19:1, zprvu jako Zert, ale postupem casu se oba shodli, Ze se jedna o
nejvhodnéjsi format pro tento film. Pomér stran 1.19:1 je také n€kdy oznacovan jako Movietone,
byl pouzivan kratce zhruba mezi roky 1926 a 1932, kdy dochazelo k ptechodu némého filmu na
film zvukovy. Pivodni filmy nato¢ené v tomto formatu jsou Casto pievedeny do digitalni podoby

nespravné do poméru stran 1.37:1 pouzitim ofezové masky nebo deformaci obrazu.**

Tento pomér stran je perfektni rovnovahou mezi ¢lovékem a okolnim prostfedim, v ramci filmu je

idealni pro ramovani vertikadlniho majaku, dava prostor izolaci dvou hlavnich postav od okoli a

3 THOMSON, Patricia. Stormy Isle: The Lighthouse. American Cinematographer [online]. 2020 [cit. 2023-01-27].

Dostupné z: https://theasc.com/articles/stormy-isle-the-lighthouse
54 Scott Eyman, The Speed of Sound: Hollywood and the Talkie Revolution, New York, Simon & Schuster (1997).
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zaroveén jejich uzavieni do klaustrofobického ramu v rdmci kompozice. V Majéku je vyuzito hodné

polodetailt, pficemz podle Blaschkeho je ctvercovy format pro takové kompozice nejvhodnéjsi.

Nabytek 1 interiér Majaku byl pfizplisoben tomuto témétr c¢tvercovému formatu. Kuptikladu
kuchynisky stil musel mit specifickou velikost, aby Blaschke zvladl natocit zabér dvou osob na
50mm objektiv. Mimoto byl majak a k nému pftilehld budova postaven tak, aby tviirci mohli hybat
sténami. ,, Museli jsme mit moznost hybat stenami, protoze to byl prostor o priiméru dva a piil metru

a nejde vméstnat herce a kameru do tak malého prostoru a natacet s nimi. "’

Obr. 16 - Scéna u stolu.

Filmova surovina

K tomu jak film ve vysledku vypada vedla dlouha cesta, ackoliv bylo jasn¢ dané, ze film bude
cernobily, idedlné natoCeny piimo na ¢ernobilou filmovou surovinu, bylo tieba zjistit jaky material

a postup bude nejlepsi z hlediska kvality obrazu, rozpoctu a technologické naro¢nosti.

Velmi z brzkého pocatku, kdy tviirci jesté nevédéli jaky bude na film rozpocet a existovala moznost,
7e Majak bude Eggersovym debutem, nebot’ shanéni financi na Carod&jnici stagnovalo, premysleli,

ze by prece jen film natocili do digitalniho formatu.

% ROBINSON, Tasha. ‘It was a learning curve for everyone’: Robert Eggers on The Lighthouse’s tech experiments. In:
The Verge [online]. 2019 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://www.theverge.com/2019/10/18/20921056/the-lighthouse-robert-eggers-director-interview-behind-the-scenes-rob
ert-pattinson-willem-dafoe


https://www.theverge.com/2019/10/18/20921056/the-lighthouse-robert-eggers-director-interview-behind-the-scenes-robert-pattinson-willem-dafoe
https://www.theverge.com/2019/10/18/20921056/the-lighthouse-robert-eggers-director-interview-behind-the-scenes-robert-pattinson-willem-dafoe
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Blaschke natocil nekolik testi, od digitalni zdznamu na Arri Alexu pies barevnou surovinu Kodak
Vision 3 500T (5219), pozdéji desaturovanou a tonaln¢ upravenou v ramci postprodukéniho fetézce
az po cCernobilou surovinu Kodak Double-X. Blaschke od zacatku inklinoval k c¢ernobilému
materialu, ktery pro né&j predstavoval idealni médium pro zachyceni podstaty filmu. ,, Cernobily film
ma velmi specifickou texturu, kdy kusy stribra jsou nandseny na polyesterovou podlozku v riznych
hloubkdch a velikostech. Je to mnohem fyzictéjsi nez barevny film, ktery je vyroben z tenkych barvo
citlivych vrstev. ™ Double-X mél z testi tu spravnou velikosti zrna, ptsobil obrazové lépe, mél
mnohem vice mikro kontrastu, ktery zdiirazituje texturu a 1épe oddéluje podobné tony. Neni to ale
tak, ze by Blaschke byl z Double-X vyloZené¢ nadSeny, v rdmci procesu dana filmova surovina jen
vysla nejlépe. ,, Zoufale hledam zpiisob, jak natocit skutecny cernobily film a zarovern se vyhnout té

kasi, kterou Double-X je.””’

Blaschke také hledal moZnosti vyuZiti a ziskéani starych filmovych surovin, které se jiz nevyrabi. Od
ILFORD filmu, ktery pouziva k fotografovani, az po Kodak Plus - X, ktery povazuje za mnohem
lepsi surovinu nez Double-X. Jednu chvili se také zaobiral moznosti vyuzit Kodak Tri-X, coz je
inverzni kinematograficky cernobily material, jenz se dd zpracovat jako negativ. ,,Tri-X je
vynikajici film, kdyZ je volany jako negativ. Zejména pii naticeni na 80 ASA a pouziti ,, pull >
procesu o jednu stopu. Z toho, co mohu rici z jednoduchého tii zabérového testu, ostrost, zrnitost a

tonalita piedci Double-X."”

Nakonec od této myslenky upustil, kviili finan¢ni a technologické
naro¢nosti, kromé toho sam experimentoval s vyvolavanim pomoci vyvojky pyrogallol, kterd byla
populdrni na zacatku stoleti. S vysledkem byli tvirci spokojeni, ale zadna z laboratofi
neposkytovala moznost takového zpracovani filmu. Néakup vyvoldvaciho stroje, piekonavani
technologickych obtizi, potiebny vyzkum a vyvoj by jim zabral Cas a penize, které nemé¢li. I ptes
pocatecni vytky, nakonec Blaschke dosel k zdvéru, ze Double-X je pro film pfiijatelnou volbou.
,,»Double-X neni z technického pohledu piisobivy film, ale pro nas snimek funguje. Vysel v roce 1959

a pokud vim, tak od té doby nebyl vylepSen. Ma urcitou drsnost. Stiny expozicné prechdzi velmi

rychle do cerné, ale svétla mista jsou na tom o néco lépe. Double-X ma velka omezeni, clovek to

STHOMSON, Patricia. Stormy Isle: The Lighthouse. American Cinematographer [online]. 2020 [cit. 2023-01-27].
Dostupné z: https://theasc.com/articles/stormy-isle-the-lighthouse

*7 https://cinematography.com/index.php?/forums/topic/76278-tri-x-as-a-negative/#comment-491278

% Jedna se o zdmérné preexponovéani filmu pfi sniméni a nasledné kompenzovani této pfeexponovanosti béhem
vyvolani. Tato technika snizuje efektivni ISO filmu. Vysledkem je, Ze obraz se zda tmavsi, s niz§im kontrastem a
potencialn¢ jemné&j$im zrnem.

% BLASCHKE, Jarin. Speculating just how long Kodak will produce Tri-X for... . In: Cinematography[online]. 2018,
19. 2. 2018 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://cinematography.com/index.php?/forums/topic/68974-speculating-just-how-long-kodak-will-produce-tri-x-for/#c
omment-493296
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musi prijmout. Prosté nebylo mozné dosdahnout poZadovaného vysledku jinym zpiisobem.

Problematicky byl také vybér laboratofe, ackoliv je na vychodé Severni Ameriky nespocet
laboratoii, které¢ jsou schopny zpracovavat cernobily film, pozadovanou kvalitu, cistotu a
konzistenci jakou tviirci pozadovali, splnila jen jedna laboratot v Kalifornii. Produkce souhlasila s
posilanim natocenych civek z Nového Skotska do Kalifornie, na ,,denni projekce™ pak $tab cekal
zhruba tyden. ,,Pokud jsem chtél ziskat lepsi predstavu o ostrosti nebo o expozici, musel jsem na
ProRes soubory nékolik dni cekat. VSsechny byly navic komprimovany z hlavniho 4K skenu. Po

vSech téch komprimovanych ndhledech piisobily tondlni korekce filmu o rok pozdéji jako zjeveni. ™’

Ortochromaticky filtr

Pro navozeni dobovosti filmu se Blaschke rozhodl napodobit charakteristiku ortochromatického
filmu, ktery byl na zacatku stoleti béZznou komoditou a vyuzivaly ho jak rané fotografie, tak filmy.

., Az do 50. let 20. stoleti ziistal ortochromaticky film oblibeny u portrétistii, kteri fotografovali
muzské modely. Diky tomu vypadaly bronzové a rustikalné. ”* Ortochromaticky film je citlivy na
modré spektrum svétla, naopak neni citlivy na Cervené spektrum svétla. Oblohu Ize tak snadno
pfeexponovat, zatimco pletové barvy jsou potlaceny a jsou oproti realit¢ tmavsi. Panchromaticky
film narozdil od ortochromatického dokéaze zachytit veskeré viditelné spektrum. Tato

charakteristika ortochromatického filmu dle Blaschkeho evokuje pocatek minulého stoleti, a ve

filmu diky ztmaveni pletové barvy podporuje strhany az rustikélni vzhled postav.

€ BUDER, Emily. Exploring the Stunning Black and White Cinematography of ‘The Lighthouse’. In: NoFilm School
[online]. 2019 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z: https://nofilmschool.com/lighthouse-robert-eggers-blaschke-interview
S'THOMSON, Patricia. Stormy Isle: The Lighthouse. American Cinematographer [online]. 2020 [cit. 2023-01-27].
Dostupné z: https://theasc.com/articles/stormy-isle-the-lighthouse

2Tamtéz
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Obr. 17 - Portrét Ernesta Hemingwaye 1957. Autor Yousuf Karsh.

RANGE OF PANCHROMATIC FILM

r
RANGE OF ORDINARY FILM

| 1
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Obr. 18 - Ukazka citlivosti panchromatického a ortochromatického filmu na barevné spektrum svétla.
Vlevo ortochromaticky, vpravo panchromaticky film.

Yellow Orange Red

Zprvu se Blaschke snazil napodobit ortochromatickou charateristiku filmu pomoci konvencnich

korekénich filtr,, jak pro barevnou, tak cernobilou surovinu. Pracoval se silnymi Cyan

(tyrkysovymi) filtry a 80A/B/C* konverzni filtry. Cyan filtry a konverzni filtry byly pro chtény

vysledek moc jemné, oproti tomu 47 Blue a 58 Green filtry davaly charakteristiku, jakou Blaschke

pozadoval. Tyto filtry ale zpiisobovaly ztratu 3-4 stop svétla, coz pii pouziti Double-X suroviny (s

nominalni hodnotou 200 ASA) znamenalo exponovat v rozmezi 12-25 ASA, coz je pouzitelné pro

% 80A - konverze z 3200K na 5500K, 80B - konverze z 3400K na 5500K, 80C konverze z 3800K na 5500K
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slunné denni exteriéry, ale problémové pii natdeni nocnich exteriérii. Navic pii pouziti téchto filtrti

neni kviili malé propustnosti v hledacku kamery téméft nic vidét.

B panclnomatic filim o filter

Obr. 19 - Ukazka filtrti (25 Red, 58 Green, 47 Blue) a jejich vlivu na obraz.

Blaschke vyuzil svoje kontakty v Panavisionu, a propojil se technikem Ron Engvaldsenem z
Schneider Optics. Engvaldsen na miru vyrobil ortochromaticky filtr podle Blaschkeho specifikaci -
kompletni eliminace barevného spektra pod 570 nanometrti. Pro Panavision to nebyl zrovna levny
experiment, vyrobit n¢kolik 4x5.65 a 6x6 filtrli trvalo zhruba mésic. Vysledny filtr pak ubiral jen
zhruba stopu svétla. ,,Pro exponovani Double-X jsme potiebovali mnohem vice svétla, pouzili jsme
tedy na zakazku vyrobeny filtr. Pokud jsme méli mraky v zabéru, mély tendenci splyvat na zamlzZené
obloze. Ten pohled vas vrati do rané fotografie.” Filtr pak v podstaté neopustil kompendium,

Blaschke ho pouZil na témét kazdy zabér ve filmu, az na detail motské panny.

Obr. 20 - Zabér motské panny byl natoc¢eny bez ortochromatického filtru.
Pletova barva je znateln€ jasnéjsi a jemnéjsi nez u strazc majaka.

®BUDER, Emily. Exploring the Stunning Black and White Cinematography of ‘The Lighthouse’. In: NoFilm School
[online]. 2019 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z: https://nofilmschool.com/lighthouse-robert-eggers-blaschke-interview
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Color grading

Color grading filmu probihal v postprodukénim studiu Harbor v New Yorku. Eggersovym cilem
bylo vytvofit film, ktery ptsobi jakoby byl natoceny v roce 1930 a byl pravé vytazeny z archivu.
., Majak piisobi autenticky stare, od hereckych vykonii, vypravy a viech dobové specifickych prvkii
po zpusob snimani a veskeré péce, kterou jsme veénovali postprodukci filmu, aby piisobil, co mozna
nejvic fotochemickym dojmem.” Coloristou byl Joe Gawler, pro n&z to byla prvni spoluprace s
Eggersem a Blaschkem. Gawler mé s Cernobilymi filmy velké zkuSenosti, remasteroval nesCetné
klasickych filmi od Godardova U konce s dechem (1960) ptes Sedm samurajii (1954) az po
Felliniho & 7.

Ackoliv byl Majak natoc¢eny cernobile, je do filmu zakomponovano nékolik archivnich zabéra
oceantl a také obsahuje VFX elementy (zejména racky, mlhu a kout), které musely byt sjednoceny s
prostfedim tak, aby ladily s bohatou, zrnitou strukturou filmu. Z hlediska pfistupu k barvam (resp.
ernobilé $kale) je Majak o tonalité, expozici a o kontrastu. Skala $edi malokdy dosahne opravdové

bilé a ¢erna je ve filmu na Gplné hranici podexpozice.
Objektivy

,,Panavision nam rehousoval vSechny objektivy, bylo tam ale hodné problému s ostrenim. Eddy
Mclnnis, nas uzasny ostric, z toho byl trochu nestastny — bliZil se dest, on mél v puse baterku a
kricel na vSechny stran, Ze se snazi dat dohromady tri zpropadené éry kamerového vybaveni! Byly to

skvelé casy.” - Robbert Eggers

Po natogeni Carod&jnice mél Blaschke pomérné dobry piehled ohledné vintage objektivi, sam sebe
povazuje za nadSence do optiky. Pro Majak vSak chtél dosahnout specifického obrazového vyznéni.
Cernobily dobovy film, styl kamerového snimani, pomér stran, védél, Ze chce, aby Majak piisobil
vice ,,fotograficky”’. Rozhodl se tak vyzkouset i jin¢ objektivy, nez s kterymi jiz pracoval, piipadné
je testoval - vylou¢il tak Super Baltars (Brothers), Cooke Speed Panchro S2 (Carodgjnice), Kowa
Prominar objektivy (test) a Panavision High Speed (reklamy).

WALDEN, Jennifer. Harbor crafts color and sound for The Lighthouse. In: PostPerspective[online]. 2019 [cit.
2023-01-27]. Dostupné z: https://postperspective.com/harbor-crafts-color-and-sound-for-the-lighthouse/
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Pti testu sad objektivli v Panavisionu otestoval znovu Cooke Speed Panchro S1, déale pak opticky
upravenou nespecifikovanou moderni sadu objektivii, rehousovany triplet (T3.5) bez coatingu z
roku 1905 a Baltar objektivy, které nakonec zvolil pro film. ,,Jsou to ty nejzarivejsi, nejhezci
portrétni objektivy, jaké jsem kdy videél, aniz by byly prilis mekké. Jejich nejkrasnéjsi viastnosti je,
Jjak ve svetlech zari a tipyti se. Jejich jemny a vyhlazujici charakter by mohl vyvazit mikrokontrast
Double-X a ortochromatického filtru.” Jedna se o piedchiidce Super Baltar objektivi, jejich
opticky design pochazi z 30. let minulého stoleti. Baltary propousti velké mnoZstvi modrého a
ultrafialového svétla, coz Blaschke povazoval za Zzadouci pro ortochromaticky vzhled filmu. Z
expozi¢niho hlediska nikdy nepouzival vyssi clonu nez T2.8, nebot’ pod T2.8 byly objektivy ptilis

neostré.

Kromé toho Blaschke pro natd€eni filmu zvolil jesté tii objektivy typu Petzval, jejichz opticky
design saha az do roku 1840. Petzval objektivy maji typicky tocity/spiralovity charakter. Jejich
velmi vyrazny vzhled Blaschke pouzil zejména pro flashbacky. V Panavisionu byly k dispozici
ohniska 58mm a 85mm, pfi¢emz Blaschke pozadal jesté o zakdzkovou vyrobu 35mm ohniska, které

pak pouzival nejcastéji.

Obr. 21 - Vlevo ukazka vystupu z objektivy typu Petzval, patrny je velmi charakteristicky bokeh. Vpravo objektiv
Petzval v origindlnim housingu, spolu s ndkresem optického designu.

% THOMSON, Patricia. Stormy Isle: The Lighthouse. American Cinematographer [online]. 2020 [cit. 2023-01-27].
Dostupné z: https://theasc.com/articles/stormy-isle-the-lighthouse
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Sviceni

Blaschke nepouziva ve filmu experimentalnimu sviceni, ruku v ruce k povaze filmu svitil
predevsim naturalisticky a vyuZzival svétlo tak, aby dosahl pozadovaného kontrastu. Jeho pfistup ke
sviceni vychazi ze soucasnych trendii a z osvédCenych postupti, sam Eggers tfekl, ze film piisobi
dobové, ale rozhodné k nému z hlediska vytvareni svételné atmosféry nepfistupovali tak, jako by

byl ve 30. letech opravdu natocen.

Vyuziti ortochromatického filtru a ,,pull” procesu o 1 stopu, znamenalo exponovat film mezi 50-80
ASA pro denni scény a 12-25 ASA pro nocni scény, coZ je pétkrat méné nez je nativni ISO pro Arri
Alexu (800ISO) etalon filmového primyslu, kterou Blaschke pouzil pii natadeni Carodéjnice.
Blaschke tak musel nebyvale hodné svitit. ,,Na nataceni bylo extrémné moc jasno. Vsichni kolem
vidéli skvrny.”” No€ni interiéry pfisvécoval 800 wattovou halogenovou Zarovkou umisténou v
lucerné na stole, po n¢kolika dnech kolem zarovky zacal pridavat softbox ve tvaru china ballu, aby

zm¢kc¢il zdroj svétla a zptisob jakym svétlo dopadlo na okoli.

Obr. 22 - V lucerné na stole je umisténa 800w zarovka.

Pii dennich interiérech vyuZzival pfedevS§im odrazen¢ho svétla, okna kolem majaku obklopil
museliny a vytvofil tak jakousi verzi cykloramy do které svitil dvémi 18 kilowattovymi HMI Arri

svétly®® a efekt podpofil jesté dvémi Arri M90 namifenymi do oken.*

87 THOMSON, Patricia. Stormy Isle: The Lighthouse. American Cinematographer [online]. 2020 [cit. 2023-01-27].
Dostupné z: https://theasc.com/articles/stormy-isle-the-lighthouse

% Blaschke se nezmifiuje o tom, jestli pouZil Arrimax nebo Arri Daylight, d4 se predpokladat, Ze v ptipadé odrazu svétla
vyuzil spiSe open face svétla, tedy fadu Arrimax.

“THOMSON, Patricia. Stormy Isle: The Lighthouse. American Cinematographer [online]. 2020 [cit. 2023-01-27].
Dostupné z: https://theasc.com/articles/stormy-isle-the-lighthouse
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Obr. 23 - Foto z nataceni (vlevo), vysledny zabér z filmu (vpravo).

Béhem obhliek Blaschke zjistil, ze klasické majaky byly konstruovany na zdroje svétla jako je
ohen, pfipadné na nizko wattové zarovky zhruba kolem 75 watti, coz bylo velmi malo pro potieby
filmu. Majak ve filmu tak jako zdroj svétla vyuziva 6000 wattovou HMI vybojku. ,,To predci
vSechny jiné zdroje, které by skutecny majak mél. Kvalita svétla je prvorada, ale mnozZstvi je také

problém. Je diilezité snazit se najit kompromis mezi témito dvéma aspekty."”

Obr. 24 - Ukazka z filmu, no¢ni zabér na majak. Majak skoro zanika viéi pozadi, svétlo HMI vybojky je vSak dobie

patrné.

" GROBAR, Matt. How Cinematographer Jarin Blaschke Honed Hazy, Briny Black-And-White Aesthetic Of ‘The
Lighthouse’ — Production Value Video Series. In: DeadLine [online]. 2019 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://deadline.com/video/the-lighthouse-cinematographer-jarin-blaschke-robert-eggers-a24-production-value-video-in
terview/
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3.2.4 Obrazova dramaturgie pribéhu

.....

by vznikl v 30. letech minulého stoleti. Nejsou to vSak pouze technologické nalezitosti, které film
¢ini zajimavym. Ve filmu je totiz spousta kompozic, které jsou piinejmensim velmi kvalitné
femeslné odvedené nebo v sobé nesou hlubsi vyznam, o tomto vyznamu v nékterych scénach
pojednéva samostatna kapitola v této praci v ramci analyzy. Nicmén¢ se témét da fici, ze co zabér
ve filmu, to samostatny obraz, ktery by mohl byt vystaven v galerii. To je ostatné Eggerstuv i
Blaschkeho zamér, ,,Rob a ja mame velmi radi ilustraci. Kdykoliv kdy zaber miize vypadat jako

ilustrace nebo ikona, nevahdame a jdeme do toho.””

Zvoleny pomér stran je idealni pro vertikdlni zobrazeni majaku, zaroven je tak moc stisnény a
klaustrofobicky, Ze jde ruku v ruce s postupné nariistajicim Silenstvim a vzajmenou nesnesitelnosti
postav. Diky tomuto formétu, mize Blaschke obé postavy komponovat blizko sebe, nechéavat je

rozehrat hereckou akci a zdiiraznit tak jejich zoufalstvi, pfed kterym neni kam uniknout.

V ramci pohybu se kamera pohybuje pomoci kamerové jizdy a to zejména, kdyz je motivovana
pohybem postav. Jinak je film, velmi ,,fotograficky” plisobi jako koldz fotografii poskladanych za
sebe, coz byl ostatné¢ zamér. Blaschke i Eggers chtéli, aby film pisobil dobove a ,,fotograficky™,

tedy z hlediska pohybu kamery ptihlizeli 1 k této historické nalezitosti.

Z hlediska vyuziti objektivii Blaschke oproti Carodéjnici st¥id4 riizna ohniska podle toho, co zabér
vyzaduje. S minimalismem vyuziva Petzval objektivy a to zejména pro snové nebo flashbackové

sekvence, aby tak umocnil jejich vyznam.

U Majaku je tézke fici, jestli kamera exhibuje nebo ne. Je totiz piesné takova jaka by méla v tomto
filmu byt, velmi pfesnd, fotograficka, vytvarejici zajimavé kompozice a podporujici piibéh. Ma
piesn¢ danou logiku, kterou dodrzuje. Je velmi vytvarna a troufam si fici, ze po zhlédnuti filmu
Blaschkeho obrazy jesté dlouhou dobu ztstanou divakovi v mysli. VSe je promyslené, pfipravené a
natocené tak, Ze jednotlivé casti spolu dohromady skvéle funguji. Kamera tak svou vytvarnosti jen
dotvaii celkovy vyraz filmu. Tedy neexhibuje, ale je velmi charakteristickym, specifickym prvkem,

ktery zpétn¢ definuje vyznam filmu a sam sebe.

" From a Rampaging Alexander Skarsgird to an Erupting Volcano: Shooting The Northman: A Q&A with
cinematographer Jarin Blaschke. In: Focus Features [online]. 2022 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://www.focusfeatures.com/article/interview_cinematographer jarin-blaschke
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3.3 Severan

Sevefan je nejmainstreamovéj$im a nejvét§im Eggersovym pocinem, oproti komorni Carodgjnici
(rozpocet 4 miliony USD) a velmi stylizovanému Majaku (rozpocet 11 miliontt USD) byl jeho
rozpocet skoro 90 miliont USD a na filmu to je velmi znéat. Davové scény, spousta komparsu,
odlehl¢ lokace, honosna vyprava, nekonéici kamerovy pohyb. Kromé samotného obsahu
poplatnému SirSimu publiku se 1 méni obrazova forma, tvilirci se odklani od vintage objektivi, stejné
diky streamovacim platformach zprofanovému, formatu 2:1. Sevefan je historickym eposem, o
kterém se mnozi domnivaji, Ze je nejpiesnéjSim vyobrazenim Zivota vikingli na filmovém platné

vubec. Ostatné, jak je jiz zfejme, Eggers si na autenticité¢ zaklada vice nez na cemkoliv jiném.

3.3.1 Eggersova priprava

Eggers nikdy nebyl fascinovan vikingskou kulturou, nijak zvlasté se o ni nezajimal. Zménila to az
jeho navstéva Islandu, béhem které se setkal se zpévackou Bjork, ktera mu predstavila basnika a
scénaristu Sjon, jenz se nasledné dné stal spoluautorem scénare. Film je postaveny na vikingském

ptibéhu o Amlethovi, ktery byl mimo jiné 1 inspiraci pro Shakespearova Hamleta.

Protoze psanych textl, které by byly relevantni bylo logicky velmi pomalu, zamétil se Eggers
piredev§im na znalosti ziskané z archeologickych vyzkumu. Film je velmi pfesny z hlediska
obleceni, vyzbroje a celkové Zivota vikingl, pfi¢emz na zdklad€ téchto znalosti spojenych ve
spolupraci s odborniky na vikingy, se Eggersovi podafilo velmi dobfe rekonstruovat i jejich zivotni
navyky a ritudly. ,, VSichni vime jaka je u mych filmii latka. Je to presnost. Je to jedna z véci, ktera
vytvari atmosféru a spolu s dostatkem detailii dokaze divaka pohltit. Zajima mé ale nejen fyzicky
svet, ale i to, co bylo uvnitr mysli vikingi. K tomu abych to dokdzal vyjadrit, potrebuji videt jak se
sami vizudlné vyjadrovali.””? Spolupracoval proto s archeology a historiky, aby dokazal nejen
znovu vytvotit fyzicky svét vikingl, ale na jeho zaklad¢ zrekonstruovat i svét jejich mysli, viry,

mytologie a ritudlniho Zivota.

2CONNELLAN, Shannon. How accurate is 'The Northman' to Viking history? Well, it’s a Robert Eggers film. In:
Mashable [online]. 2022 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://mashable.com/article/the-northman-viking-history-alexander-skarsgard-robert-eggers
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Obr. 25 - Vlevo Valkyra na navrhu kostymové navrharky Lindy Muir, vpravo pak tak, jak se objevila ve filmu.

Béhem ptiprav Eggers nékolikrat zminoval jako obrazovou refenci Tarkovského film Andrej
Rublev (1966), ktery byl pro film Sevefan velkou inspiraci a je v nékterych jeho aspektech znat.
Blaschke o inspiraci Rublevem tekl ,,Bylo témeér osobni odvahou zjistit, zda dokazeme tento
formalismus zaclenit do mainstreamového filmu.“” Inspiraci ¢erpa zejména v dlouhych zabérech a
komplexnim kamerovém pohybu, kdy kamera projizdi plynule celou scénou a odhaluje nésledujici
dé¢j. Podobnym prvkem je také hustota, slozitost a bohatost jednotlivych scén z hlediska plant a
mikro dé&ji, které se v ni d&ji, ze Sevetana je takovym piikladem scéna napadeni vesnice. Hledani
stylizované a nenese v sob¢ odkaz atmosféry Zivota pivodnich vikingl. Jako hlavni inspirace tak
poslouzila okolni surova, nehostinnd krajina. ,,Do naseho pristupu jsme vnesli trochu toho
formalismu a symetrie spolu se severskou tvrdosti, ale hlavni inspiraci pro vizudl a atmosféru se
staly krajiny.””* Vikingské uméni jako tapisérie nebo fezby neshledal Blaschke uzite¢nymi, protoze

neexistuje zpusob jak jejich vyraz pienést na platno.

" MUTTER, Zoe. Jarin Blaschke / The Northman. In: British Cinematographer [online]. 2022 [cit. 2023-01-27].
Dostupné z: https://britishcinematographer.co.uk/jarin-blaschke-the-northman/

74 Tamtéz.
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3.3.2 Storyboard

Komplexita filmu z hlediska lokaci, postav a zamysleného kamerového pohybu si vyzadala, aby byl
téméei cely film pied natdCenim predkresleny do storyboardu. ,, Museli jsme to vSechno ze sebe
vypotit, kricek po kriicku. Pro mé se to stalo jakousi chamtivou posedlosti; videt film do puntiku tak
jak ma vypadat jesté predtim, nez jsme ho natocili.” Podle Blaschkeho je zhruba devadesat
procent Severana pievedeno do storyboardu, nebot” kviili naro¢nosti scén si tvirci museli byt jiz
pied nataCenim jisti, ze atmosféra, vyznam, stiihova skladba, pohyb kamery spolu s hereckou akci

bude fungovat tak, jak ma.

Pro tvlirce bylo vyzvou zpracovat slozit¢ a davové scény tak, aby byly utvafeny plynulym,
ubihajicim narativem, jak z hlediska vypravéni ptibehu, tak funkce kamery. Rozhodli se veskeré
scény, 1 ty bojové, natadcet na jednu kameru, coz poméaha nerusenému béhu déni snimku, zarovei to
vSak vyzadovalo velkou piipravu pravé v postprodukci, Blaschke to nazyva mentalni gymnastikou.
,,Severan je velmi komplexni, nesrovnatelny s poslednimi dvéma filmy — nejen v celkovém méritku, ale také v
ambicich vizudlntho jazyka nade vSim. Posouvdme nase limity, jak jen to je mozné..”’" 1 piesto vSechno se
storyboard nékolikrat predélaval, ackoliv na papife méli scény nekolik hlavnich bodil, v ramci storyboardu
tyto body nefungovaly tak, jak si tvirci predstavovali. To znamenalo revizovat svoje napady a myslenky,
vracet se zpatky k podstaté scény a znovu a znovu premyslet nad nejvhodnéj$im pojetim latky a nasledné
storyboard predélat. Egger o celém procesu popsal takto: ,, Vytvarime vsechny ty svéty, stavime vesnice,
vyrabime tisice kostymii a rekvizit, trénujeme koné na scény, které budou tocit, rozzabérovavame jednotlivé

scény. V Severanovi je mnohem vice storyboardingu.””’

WEINSTEIN, Max. The Northman: An Epic of Fate, Fantasy and Brutal Formalism. In: American Cinematographer
[online]. 2022 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z: https://theasc.com/articles/the-northman

EAGAN, Daniel. “It’ll Be as Accurate as a Viking Movie Can Be...”: DP Jarin Blaschke on Shooting Robert Eggers’s
The Northman, Storyboarding During Lockdown, and Being Optimistic. In: FilmMaker Magazine[online]. 2020 [cit.
2023-01-27]. Dostupné z:
https://filmmakermagazine.com/109995-itll-be-as-accurate-as-a-viking-movie-can-be-dp-jarin-blaschke-on-shooting-ro
bert-eggerss-the-northman-storyboarding-during-lockdown-and-being-optimistic/#.Y 8PCKS3yppS

7 MORENO, Ej. The Lighthouse director Robert Eggers says the scale of his Viking epic The Northman is “massive”.
In: Flickering Myth [online]. 2020 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
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Porovnani storyboardu a sekvence pouzité ve filmu
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3.3.4 Format

Pomér Stran

vvvvv

o jehoZ renesanci se zaslouZil Vittorio Storaro. Poprvé se format 2:1 objevil v 50. letech minulého
stoleti pod nazvem RKO SuperScope jako odpovéd na rostouci oblibu televize a jako levnéjsi
alternativa k dalSim Sirokothlym formatt. Poté upadl v zapomnéni, dokud ho v roce 1998
znovuobjevil Storaro, ktery vnimal, ze velka Cast filmu je sledovéana na televizi, ne v kinech a mél
by vzniknout univerzalni format pro ob¢ tyto média. Storaro fekl: ,, V posledni dobé kazdy film — bez
ohledu na to, jak velky nebo maly, uspésny nebo neuspésny — bude mit po velmi kratkém Zivoté na
velkéem platné mnohem delsi Zivotnost na elektronické obrazovce. Dnes je resenim viastni format
pro tyto dvé ruzna média. ...S témito dvema ruznymi médii a dvema riznymi pomeéry stran sdili
kazdy z nas (reziséri, produkcni designéri, hlavni kameramani, Svenkri atd.) nocni muru z hledani

kompromisu v ramci kompozice snimku. "’

Rozhodnuti vyuzit tento format vznika z podstaty snimku, kolem hlavni postavy probihd mnohem
vice déje, tvirci potfebovali vice horizontdlniho prostoru v zabéra, aby dokézali zaramovat vice lidi
a véci. Pohyby kamery a krajina také urcili, ze $irsi format bude pro film spravnou volbou. Jednou z
pomer, ktery nam pripadal univerzalni a nadcasovy;, ma néekteré paralely napriklad v klasickéem
malistvi.””’ Blaschke, védom si Eggersovych preferenci pro symetrické ramovani, védél ze zabéry
budou centralniho rdzu bez velkého poméru negativniho prostoru. Podle jeho slov Eggers v

podstaté malokdy zabloudi od obrazotvornosti Renesance.

BKROLL, Noam. Why The 2:1 Aspect Ratio (UNIVISIUM) Is Now The Fastest Growing Format In Cinema. In: Noam
Kroll [online]. 2020 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://noamkroll.com/why-the-2 1 -aspect-ratio-univisium-is-now-the-fastest-growing-format-in-cinema/

" From a Rampaging Alexander Skarsgérd to an Erupting Volcano: Shooting The Northman: A Q&A with
cinematographer Jarin Blaschke. In: Focus Features [online]. 2022 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://www.focusfeatures.com/article/interview_cinematographer_jarin-blaschke
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Format zaznamu

Blaschke a Eggers jsou, jak je jiz asi patrné, velkymi zastanci filmové suroviny, kdykoliv, kdy je
moznost na ni to€it, ud€laji to. Nejinak tomu bylo i filmu Sevetan. ,, Libi se nam zpiisob podani
barev. Digitalni zdznam je pro nékteré filmy vhodny, ale je to zabijik atmosfeéry, které chce Rob
dosahnout.” V Sevetfanovi vyuzili tvlirci 35mm kinematografické filmy Kodak 50D 5203, 250D
5207 a 200T 5213 s kamerou Panavision 35mm Millennium XL2. Testovali i 65mm format, ale
producenti se rozhodli touto cestou nevydat z finan¢nich divodd. Blaschkemu vSak tento 65mm
format uhranul natolik, Ze chtél, aby vysledny film byl co mozna nejhladsi a nejcistsi jak jenom

muze byt. Kdykoliv, kdy to bylo mozné tocil na surovinu s co mozna nejmensi nomindlni citlivosti.

Na denni scény preferoval 50D 5203, ktery popisuje jako hladky, bez zrna a s krasnou sametovou
texturou, v moment¢ piilis obla¢ného pocasi pouzil 250D 5207, ktery je jak dodava, navzdory extra

zrnu ve skutecnosti ostiejsi nez 50D.

Obr. 26 - Finalni scéna filmu, bitva u Vulkanu, to¢ena na Kodak 5203 a exponovana na 32ASA
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Objektivy

Pro Sevetana si Blaschke nevybral zadné vintage objektivy, tak jako tomu bylo diive. Pouzil
Panavision Primo objektivy, které jsou velmi svételné a pomérné Cisté, bez znacného projevu
charakteru. ,,Severan je zatim nas nejcistsi film a pravdepodobné tak i ziistane — s pouzitim
pomerné charakterové cisté optiky a jemnozrnného  filmu. Nemyslim si, Ze bychom to nékdy
prekonali. “*’ Rada Panavision Primo ziskala v roce 1990 Oscara za védecky a technicky pfinos,
Panavision je popisuje jako objektivy s vysokym kontrastem a rozliSenim, s minimalnimi odlesky a
zkreslenim. Blaschke nebyl spokojen s tvarem jejich clony, ktera pfedmétim v neostrosti davala
hvézdicovity nadech a nechal je piepracovat na béznou kruhovou clonu. Kromé pfepracované clony
upravené objektivy také jinak reprodukuji svétlé body, které vice zaii a je pfitomno vétsi soudkovité
zkresleni. Blaschke pozadal v podstaté o upravu objektivii, aby vysledek byl ve stylu 70%

Panavision Primo a 30% Cooke Speed Panchro S2.
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Obr. 27 - Objektiv Panavision Primo.

Sviceni

,,Mam tendenci inklinovat k naturalismu, protoZe tak prosté funguje miij mozek. Neumim

pouzivat standardni tribodové sviceni. Prosté premyslim o vécech po svém. "

- Jarin Blaschke

Denni exteriéry byly natoCeny v zamraCeném pocasi s mékkym ambientnim svétlem, coz je

preferovand varianta Eggersa. Diky zvolenym lokacim v Irsku tam potiebné pocasi panovalo zhruba

% WEINSTEIN, Max. The Northman: An Epic of Fate, Fantasy and Brutal Formalism. In: American Cinematographer
[online]. 2022 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z: https://theasc.com/articles/the-northman

81 EBERT, Roger. Book Excerpt: The Northman: A Call to the Gods by Simon Abrams. Online. Roger Ebert. 2022.
Dostupné z: https://www.rogerebert.com/features/book-excerpt-the-northman-a-call-to-the-gods-by-simon-abrams. [cit.
2024-01-28].
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osmdesat procent Casu. Blaschke exteriéry vyrazngji nesvitil, snazil se pfedev§im tvarovat
dostupnou kvalitu svétla pomoci 20x12 ramt s bélenym muslelinem®’, pfipadné pro vytvoreni

t* v ramu.

kontrastu vyuzit double, ptipadné triple ne
Pii dennich interiérech vyuzival Blaschke dostupné svétlo. Pokud pfichazelo skrze okno nebo
dverte, ptipadné pokud byl oheii v mistnosti - slouzily tyto zdroje 1 jako hlavni zdroj svétla ve scéné.
V nékolika scéndch museli tvirci kviali dosazeni spravné expozice vyuzit dosviceni scény a to
pomoci konstrukce sestdvajici z halogenovych zarovek napojenych na stmivace z divody, aby
imitovaly efekt ohné. Tato konstrukce pak byla v postprodukci odstranéna a nahrazena ohném
realnym. Podle Blaschkeho se vSak k tomuto feSeni tviirci uchylily zhruba ve tiech scénach filmu,
vétsinu Casu tak byl hlavnim zdrojem pfirozeny zdroj. ,,Ackoliv Blaschkeho koncept sviceni byl
jednoduchy - prirozené denni svetlo, svétlo ohné nebo specidlni technika mésicniho svitu - to co
bylo vyzvou, byly vzdalené lokace, chatrée bez oken a filmova surovina exponovand na 100 ISO,
iika Blaschkeho gaffer® Seamus Lynch. Nocni interiéry pak Blaschke pojal v podobném duchu,
dekorace byly specialné vystavéné tak, aby v nich mohl byt dostatecné velky oheni na osvétleni celé

mistnosti.

Svou touhou po vytvofeni realistického mé&si¢niho svétla, kterou vznesl pfi nataéeni Carodé&jnice si
v Sevetanovi splnil, respektive vymyslel techniku, kterou pro dany ucel pouzit a v budoucnu se ji
chysta jesté vylepsit. Béhem svého pobytu v Africe si pfi no¢nim vystupu na Kilimandzaro vSiml,
7e hora je osvicena monochromatickym mési¢nim svétlem, zatimco stany v tabofe jsou vykresleny
barevnym spektrem svétla od baterek dalSich lidi. ,, Moje oci videély cernobile i barevné zaroven,
podle toho, kolik svétla v mém zorném poli bylo vyzarovano. Chtél jsem prijit na to, jak to prenést
na platno.”* Blaschke se snazil svou zkuSenost napodobit, ale testy s klasickymi CTBY filtry
nepfinesly pozadovany vysledek. Protoze mél pti ruce filtr, ktery nechal vyrobit pro nataceni
Majaku, vyzkousel jej a po desaturaci obrazu v postprodukci byl s vysledkem spokojeny. Zjistil, ze
eliminace veskerého Cerveného svétla a ndsledna desaturace vede k monochromatickému vysledku,
ktery hledal, protoZe lidské oko je méné citlivé na Cervené spektrum pii velmi nizkych Grovnich

svétla.

82V originale a i v deském prostiedi je ustalenym ndzvem - Bleached Muslin.

8 Varianta odkryvéku napinana do butterfly rami.

8 MUTTER, Zoe. Jarin Blaschke / The Northman. In: British Cinematographer [online]. 2022 [cit. 2023-01-27].
Dostupné z: https://britishcinematographer.co.uk/jarin-blaschke-the-northman/

¥ Hlavni osvétlovac.

8 MUTTER, Zoe. Jarin Blaschke / The Northman. In: British Cinematographer [online]. 2022 [cit. 2023-01-27].
Dostupné z: https://britishcinematographer.co.uk/jarin-blaschke-the-northman/

87 CTB - Color Temperature Blue, konverzni filtry pro pfevod 3200K (a dalsich teplot) na 5500K
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Chtél ale vylepsit proces tak, aby k vysledku dochazelo jiz ptimo v kamefe a nebylo potieba
takového zasahu v postprodukci. Nakonec pfiSel s kombinaci Cyan (tyrkysového) filtru pfimo na
svétlech a podobnym filtrem® jako pouzil v Majaku v kompendiu kamery. ,,Kdyz se eliminace
cerveného sveétla provede na lampach pomoci Cyan filtru, pak bude v zabéru bézné svetlo ohné a
ciste azurovée mesicni svétlo. Pokud pak pouziji na kamere filtr CC 40, mésicni svit to viibec
neovlivni z cisté azurové uz nemiuZete ztratit Zadnou cervenou. Mésicnim svit tedy projde filtrem
nedotceny, ale CC filtr na kamere jemné ovlivni svetlo ohné tak, zZe bude méné cerveny. Poslednim
krokem je pridat v postprodukci zpét cervenou, aby mél ohen spravnou barvu.” Scény, kde
kombinoval mésicni svit a ohen tocil na Kodak 250D 5207, coz je surovina barevné vyvazena pro
denni svétlo (5500K). Zvolil tak z toho diivodu, ze je citlivéj$i na Cervené svétlo, nez surovina

vyvazena na umélé halogenové svétlo (3200K), coz zachova vice informaci o barevném spektru

ohné.

Obr. 28 - Ukéazka sviceni no¢nich exteriéru ve filmu Severan.

Do budoucna chce proces jesté vylepsit, tak, aby filtry pouzité na svétlech ubiraly méné nez tti
stopy svétla, jak tomu bylo v tomto ptipadé€. ,, Toceni nocnich exteriérii a zasviceni obrovské plochy
pri 80 ISO, kdy filtry ubraly témer tri stopy svétla, znamenalo, Ze jsme museli pouZit obrovské
mnozstvi elektiiny. Vlastni filtr, nebo jesté lépe dichroicka cocka primo pro lampy by minimdlné
zdvojnadsobil vykon svétla. Je hezké mit néco uspésného z prvniho pokusu.”’ Eggers je z vysledku
nadSeny, ale pfipousti, ze proces ptjde jesté vylepsit. Podle né&j vysledek miize ptipadat divakiim

neobvykly proto, Ze jsou zvykli na stylizovanou noc, tak jak ji zname z jinych filma. A tedy jejich

8 Znovu vyroben Schneider Optics, oproti filtru z Majaku ma pozménéné specifikace.

% MUTTER, Zoe. Jarin Blaschke / The Northman. In: British Cinematographer [online]. 2022 [cit. 2023-01-27].
Dostupné z: https://britishcinematographer.co.uk/jarin-blaschke-the-northman/
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vlastni realistické pojeti pak vlastné samo o sobé vypada stylizované, byt’ to tak nezamysleli. To by

e waiw

Pro zasviceni velké rozlohy exteriéru a pro realistinost mési¢niho svitu Blaschke pouzil techniku s
konvexnim zrcadlem, kdy potieboval jednolity, ostry zdroj svétla, ktery ale osviti velky prostor.
,,PFi vyuziti konvexniho zrcadla dochazi ke znacnym sveételnym ztratam a tak je treba vyuzit silny
zdroj svétla. Pro nas bylo konvexni zrcadlo velmi uzZitecnym nastrojem, protoze zmensi zdroj do
bodu kdy , slunce” nebo ,,mésic” zacinaji piisobit skutecné. Navic poskytuje ostré, uveritelné
stiny. ! Koneénym feSenim problému, tak bylo konvexni zrcadlo s hloubkou zakiiveni 15 ¢cm a
pramérem 120 cm do kterého tvrci svitili 18kw Arrimax lampou. Kvili velkému vykonu lampy (a
tedy 1 tepla, které produkovala) nebylo mozné pro potieby technologie sviceni mési¢niho svitu
filtrovat pfimo lampu, ale kolem celé sestavy musela byt vybudovana specialni konstrukce, kdy

svétlo bylo filtrovano az po odrazu od zrcadla.

Obr. 29 - Foto z nataceni - sviceni no¢nich exteriért. Vlevo je patrné nékolik ramt narigovanych na plosinach s
odraznou vyplni spolu s mnozstvim svétel Arri Skypanel. Sestava slouzi jako doplikové svétlo, hlavni ostré svétlo
(18kw Arri do parobolického zrcadla) piichazi z prava.

3.3.5 Obrazova dramaturgie pribéhu

Sevetan je ptibéhoveé nejmasovejSim filmem Robberta Eggerse a to plati 1 to principu, jakym
vypravi piibéh. Stale si vSak zachovava své typické rysy a je vérny svému rukopisu, presto ale se ve

filmu objevuji prvky, které ho ¢ini stravitelnéjsim pro vétSinovou cast publika.

*'BLASCHKE, Jarin. Using Convex Mirrors for Sunlight bounce. In: Cinematography [online]. 2012, 15. 3. 2022 [cit.
2023-01-27]. Dostupné z:
https://cinematography.com/index.php?/forums/topic/77882-using-convex-mirrors-for-sunlight-bounce/#comment-5578
72
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Prvnim je format, kdy na pomér stran 2:1 se v posledni dob¢ stal etalonem formatu v ramci
digitalnich streamovacich sluzeb jako je Netflix, Disney+ nebo HBO Max, které ho pouzivaji pro
vétsinu své produkce. Tento pomér stran dal tvlircim Sevefana moZnost zobrazit rozlehlé planiny,
hory a louky na kterych se ptibeéh odehrava, do poptedi se tolik tak nedostdva lidské prozivani
podpoiené s pomoci klaustrofobickych prostor, jak tomu bylo u ptedchozich filmi, ale naopak je
pocinani hlavnich hrdinti zasazeno do vSudypfitomné nekoncici krajiny kolem. Dal$im prvkem,
ktery tviirci v rdmci tohoto poméru stran vyuzivaji jsou davové scény, vilbec poprvé se Eggers
odchylil od komorniho poctu protagonistli a pracuje s Sirokou masou postav, na platné tak mohli

tvilirci zobrazit nejen krvelacné viavy mezi kmeny, ale i minimalisticky intimni svét dvou postav.

Sviceni je v poplatné vizi obou tvirci a jejich pfistupu, pfirozené, naturalistické, syrové a
atmosférické. Blaschke upravuje redlny charakter svétla tak, Ze nevytvaii nové atmosféry, ale velmi
kvalitné podporuje a ohyba realitu tak, aby byla jednak uvéfitelnéj$i a jednak snesitelnéjsi pro

filmového divaka.

Kamera je neustale v pohybu, jeji pohyb je ur€en tim, aby co nejlépe a nejCistéji zachytila zabér a
predala pomoci obrazu informaci divakovi. neni tak determinovana vnitinimi pohnutky hrdinti, jako
spiSe pozorovatelem déje. Otatné sam Blaschke tento pfistup okomentoval slovy: ,Jelikoz film
pojednava o osudu, v§evédouci kamera davala smysl. Jen zachycuje véci. Existuje riziko, Ze to bude
vypadat prilis pohodiné, ale je to v souladu s tématem osudu a touto konstantni kamerou v ramci
Jjejiz ramovani se udalosti prosté déji. ™’

Mozna ponekud zarazejici je jeho vybér objektivl, v ramcei drsného skandinavského historického
dramatu se dal predpokladat spiSe typ objektivll s uréitym ,,surovym” charakterem, ktery by onu
houzevnatost doby ptenesl i do obrazu. Blaschke se vSak uchylil ¢istym objektiviim, ktery sice maji
charakter, ale oproti dvou pfedchozim filmim ho zcela znateln¢ neni tolik. Severan tak vsazi
piedevs§im na kamerovou dramaturgii z hlediska kamerového pohybu a snimani scén, nez z pohledu

snahy vytvofit surovou obrazovou realitu.

2 MUTTER, Zoe. Jarin Blaschke / The Northman. In: British Cinematographer [online]. 2022 [cit. 2023-01-27].
Dostupné z: https://britishcinematographer.co.uk/jarin-blaschke-the-northman/
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IL ANALYTICKA CAST
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4. ANALYZA FILMU

V teoretické Casti jsem popsal zacatky tvirci dvojice a vénoval jsem se i tomu, jakym zptsobem (z
hlediska pifib&hu 1 technologii) pfistupuji k nataceni filmu od jeho zacatku az po finalni vysledek.
Na zéklad¢ téchto informaci ukotvenych v teoretické casti, se v Casti analytické povénuji
kamerovym vyrazovym prostiedkiim pouzitych ve filmech, zejména barvée, sviceni, kompozici a

zpusobu snimani, a ty zanalyzuji.

4.1 Carodéjnice

4.1.1 Barevna paleta a tonalita filmu

Vyraznym vyrazovym prostiedkem ve filmu Carodgjnice je barevna paleta a tonalita. Dalo by se
vlastné fici, Ze je to vyrazny vyrazovy prostfedek tim, jak je nevyrazny. Tonalita filmu je velmi
pfirozena a odkazuje na vlastni divdkovu zkuSenost s podobnou barevnou paletou. Desaturované,

zemité tony, které prostupuji celym filmem vnima divak jako ponuré a tajemné.

Denni scény jsou zbarveny vice do modro zeleného tonu, tedy do chladnéjSich barev. Kombinace
zelenomodré barvy vytvari dojem chladu, nezndma a nebezpeci. Zelena barva sama o sobé je barva
dvojznacna a je vnimana bud'to jako barva zivota, vitality (ostatné Cast pozivatelnych plodi je
zelend) nebo naopak jako barva smrti (hniloba, plisen, rozklad) ¢i nemoci (nemocny ¢lovék Casto
,,zezelend’”). Modra barva pak také nese celou $kilu vyznaml od harmonie, klidu az také jako
symbol smutku, hloubani a melancholie. Modra je nejchladnéjsi barva v celém barevném spektru, i

malé odchylky v jeji tonalité mohou zménit jak bude plsobit na divaka.

Zemité tony se pak ve filmu objevuji jednak z inklinace k historické presnosti, kdy dané kostymy a
materidly na né pouzivané byly béZznou komoditou. A pak také z dramaturgického hlediska, kdy
tyto zemité tony pomahaji podtrhnout ponurou atmosféru filmu, zaroven postavy ¢asteéné splyvaji s

okolim a tim se dotvaii pocit vSudypiitomného neznama.
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Obr. 30 - Ukazka barevné palety béhem dennich scén ve filmu. Zemité barvy s vyraznym modrozelenym zbarvenim

obrazu jsou jasné patrné.

Oproti tomu nocni scény vyuzivaji dvou ptistupli. Nocni interiéry jsou osvécovany pouze svétlem
svicek nebo ohné. Oranzova barva je nejteplejSi barva spektra a je vniména jako barva zivota,
plodnosti, radosti nebo vitality. Monochromatické interiérové scény jsou velmi intimni a spolu s
tonalitou pfibuznych barevnych tonu vytvaii pocit bezpeci a klidu. Exteriérové scény spoléhaji na
kombinaci modro-oranZového osviceni, tedy komplementarni pfistup k barvam, kdy modrd a
oranzova jsou v opozici v barevném kruhu a jejich spojenim dochazi k barevné harmonii. Modr4 je
ale ve filmu zna¢né potlacend, evokuje slaby mési¢ni svit a ma prevazné stylizacni Gcel nez, ze by v

téchto scénach pusobila jako nositel vyznamu.

Obr. 31 - Ukazka sviceni no¢nich exteriérii (vlevo) a nocnich interiéru (vpravo).
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Ve filmu se ale objevuje také nékolik exteriérovych scén, zasvicenych pouze plamenem ohné¢, bez
stylizovaného mési¢ni svitu. Barvy v téchto scéndch samy pfimo vyznam nenesou, nabyvaji ho v
kontextu scény a probihajictho d&je. Napiiklad kdyz je rodina schoulend u ohné¢, mizeme
oranzovou, byt znacné¢ potlaCenou do zemitych barev, vnimat jako teplou, harmonickou, barvu
urcitého klidu a bezpeci, které spolu rodina zaziva. Ostatné lidstvo je uz od nepaméti fascinovano
ohném jako takovym a vnima ho jako jeden z dilezitych nastroji pieziti. Oproti tomu zavérecna
scéna, kdy se Thomasin odd4 carodéjnickému ritudlu, ma barvy ohn¢ mnohen saturovangjsi a

agresivnéjsi. Oranzovou muzeme vnimat jako barvu vzdoru, energie, nebezpeci a zaroven touhy.

Obr. 32 - Ukazka dvou noc¢nich exteriérovych scén pii ohni. Scéna s rodinou u ohné (vlevo) ptisobi vice klidné. Oproti
tomu scéna Thomasin u ¢arodéjnického ohné (vpravo) ma agresivnéjsi barevny ton, byt’ se pracuje s velmi jemnymi

nuancemi.

4.1.2 Kompozice a zpusob snimani

Carodgjnice je koncipovana jako vémy a autenticky film. Otazkou tedy pro tvirce bylo jak se
tohoto principu zhostit 1 z hlediska kamerového sniméni. Film vyuZivd zejména delSich zabér
spolt s kamerovou jizdou, akce tak mize na divaka vice promlouvat a pfenést ho do doby, kdy se
snimek odehrava. Jizda vSak neni vZdy tplné €ist4, naopak n¢kdy plisobi syrovym neuspofadanym
dojmem, kdy se kamera lehce tfese nebo dorovnava kompozici, pticemz tento postup odpovida

narativnimu principu filmu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 71

V Carodgjnici je také v nékolika scénach vyuzito steadicamu, zejména pak v momentech, kdy by
pohyb pomoci jizdy byl pfili§ narocny a ruéni kamera by byla moc rusiva. Pohyb kamery je Casto
motivovany dramaturgii piib¢hu, jakousi neviditelnou silou, kterd postavy obklopuje ve
vSudyptitomnych lesich, proto zejména Césti v lese jsou neustdle v pohybu. Pohyb vSak neni
motivovany akci postav, je od nich vice odosobnény, aby vytvoril odtazity mysteriézni dojem
neviditelného, avSak ptitomného zla. Mimo jiné spojeni dlouhych scén do jednoho zabéru usettilo
tvlrcim drahocenny Cas, nebot’ nataceci plan byl velmi napjaty. Kamera také Casto stiida objektivni
a subjektivni zplisob kamerové narace, pti psychologickych prozivani postav na né zlehka najizdi,

aby tak umocnila jejich emoce a vice zaptsobila na divéka.

Ackoliv Eggers a Blaschke preferuji jiné zplisoby kamerového pohybu nez je ru¢ni kamera, ve
filmu se ve dvou scéndch piesto objevuje. A to konkrétné ve scéné smrti otce a smrti matky,
nejedna se o déjove nejvypjatéjsi scény filmu, presto ru¢ni kamera jejich smysl podtrhuje. Vyuziti
ruéni kamery jen v téchto dvou scénich lze povazovat za uritou deviaci vaci ustanovenému

vizualnimu stylu filmu a proto je v danych scénach zplisob sniméani dramaturgicky vyraznéjsi.

Vintage objektivy Cooke Speed Panchro dodéavaji filmu organickou meékkost, pficemz jejich
vyrazny bokeh, zejména v pouziti s delSimi ohnisky mlze plsobit neobycejnym, znepokojujicim
dojmem. Zneklidiiujicim vyrazovym prvek je také vyuziti pankratickych objektivii a velmi pomalé
transfokace pii zabérech na les. Timto zplisobem pouZitim tviirci umociiuji dojem nadptirozenych

sil.

Z hlediska ramovani Blaschke vyuziva osvédcenych pravidel kompozice, které cti a dodrzuje,
zabery maji casto proménlivou kompozici souvisejici s pohybem kamery. V ramci nékolika malo
ptipadu se odhodla k dekompozici, k vyuziti negativniho prostoru a k nevyvazené kompozici, jeho
ramovani je vSak silné propojeno s pifibéhem. Vytvaii obrazy tak, aby umocnil sdéleni, které maji
fict. Kompozicné Blaschke odkazuje na piib¢h také v zabérech, kdy zobrazuje postavy vici lesu
nebo piimo postavy v lese. V takovém piipad¢ je totiz umist'uje na spodni tfetinu obrazu, ptipadné
Casto snimé z podhledu, aby zesilil mocny dojem stromt a lesa. Jak jsem jiz nékolikrat zminil tvirci

les vyuzivaji jednak jako symbol, jednak jako pfimo prostor pro umisténi zla.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 72

Statické velmi centralni kompozice nas PomysIné linie a ramovani obrazu
na zacatku filmu seznamuji s hlavnimi postavami,

vedou divakovu pozornost.
funguji jako jakési pohlednice.

Trojuhelnikova kompozice a podhled, kombinace,

Dvojité vnitini rAmovani. Dvefe osady a ramena postav.
ktera vétsinou postaveé dodava dominanci. Zde ale Blaschke tak vytvaii dojem prostoru a zaroven
vytvaii protiklad k herecké akci, které vyobrazuje fika divakovi jakou infomaci ma vnimat.
frustraci postavy, ¢imz celou situaci jest¢ podtrhuje.

Dekompozice a negativni prostor,

Centralni kompozice, rodina sedi u stolu. V poptedi
Blaschke postavu umistuje do levé spodni ¢asti obrazu. vnimame siluetu matky. Ta v této scéné slouzi jako
V tomto piipadé ma zabér, dramaturgické opodstatnéni, iniciator hadky, Blaschke jeji chovani neznatelné
rodina je zdrcena z nemoci syna. predurcuje.

Obr. 33 - Kompozice ve filmu Carodé&jnice.
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Postava je umisténa ve spodni tfetiné obrazu, Postavy jsou znovu umistény ve spodni tfetin€ obrazu,
Blaschke umocrtiuje psychologicky efekt prostredi. stromy a vétve v prvnim planu je ¢ini téméf neznatelny.

Zabér tak symbolizuje nicotnost lidského byti
a snazeni vii¢i nadpfirozenym sildm.

Obr. 34 - Kompozice ve filmu Carodéjnice.

4.1.3 Sviceni

Sviceni je ve filmu siln€ naturalistické. Blaschke svétlo upravoval a tvaroval pomoci odraznych a
difuznich ploch, pfipadné vytvarel kontrast pomoci rdmid s Cernou vyplni (negativ). Scény z
hlediska sviceni tak nejsou podminény nutnosti podpofit emoci nebo skryty vyznam, snahou je
docilit co nejveétsi autenticity a pocitu piirozenosti. Denni exteriérové scény jsou toCené v
zamraceném pocasi, celd scéna je tak velmi ponurd, svételné€ 1 barevné utlumend. Stejny princip
uvetitelnosti cti Blaschke i v ramci dennich interiérQ, svétlo z okna funguje pro postavy Casto jako
protisvétlo, coz vede ke ztraté detailti v nékterych ¢astech obrazu, pro dosazeni vyvazené expozice
tak Blaschke od kamery vyuziva jesté¢ dopliikového odrazeného svétla. Pokud kamera snima
postavy od okna, jsou osviceny pfirozenym svétlem prochdzejici skrze okno, tedy charakter svétla
je casto pomérn¢ plochy, bez vyraznych kontrastnich ploch. Blaschke nevyuziva ,,hollywoodsky™
typ sviceni, kdy dobfe zasviceny portrét je skoro podminkou, naopak se uchyluje k co

nejjednodussimu, ale uvetitelnému piistupu.
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Obr. 35 - Hlavni svétlo pfichazejici ve sméru od okna, mekky charakter svétla vytvaii jemny pfechod do stinti na

obliceji postavy.

Obr. 36 - Protipohled, postava je po svétle, jeji obli¢ej postrada kontrast svétla a stint.
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Nocni interiéry jsou, jak jsem jiz uvedl v teoretické ¢asti, osviceny pouze svétlem svicek. To lze
dobfe pozorovat na charakteru svétla v té€chto prostorech. Svétlo velmi Casto prichazi odspoda, na
stinech nosu a dalSich ¢astech obliceje Ize tento smér svétla snadno odhalit. U vétSiny filmi je
takovato deformace obliceje, €1 tento piistup k zasviceni portrétu povazovan za nezadouci a oblicej
je bud’ doplnén dopliikovym svétlem, nebo plamen slouzi pouze pro motivaci svétla a portrét je

X

,,Cisté”” zasvicen samostatnym svétlem. Svétlo v nocnich interiérech je velmi modulové, svicky
nejsou schopny osvitit cely prostor a poskytnout dostate¢nou hladinu svétla, v interiéru tak Casto Ize
pozorovat vzorec stin - svétlo - stin. Tento kontrastné - tonalni pfistup dodava interiéru uvétitelnost

a opravdovost.

Obr. 37 - Stin nosu ubiha smérem nahoru, je osvétleny spodnim svétlem svicek - naturalisticky pfistup.
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Obr. 38 - Ackoliv se ohen nachazi vlevo dole od postavy stin jeho nosu naznacuje, ze svétlo bylo umisténo v tirovni
obliceje, aby simulovalo plamen ohné - stylizovany pfistup. Ukazka je z filmu Den poté (2004, Rezie Roland

Emmerich).

Noc¢ni exteriéry pak sleduji tradi€ni konvenci sviceni noci - tedy ostré modré mésicni svétlo
ptichazeji z vrchu do scény, n€kdy doplnéné o element ohné nebo svicky pro barevny kontrast. Jak
sam Blaschke uvadi, se svicenim téchto exteriérti neni spokojeny, rad by je svitil jinak, dle n¢ho

vice naturalisticky - o coz se ostatné pokusil ve filmu Severan.

Obr. 39 - Ukazka sviceni noci ve filmu Carodgjnice.
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4.1.4 Analyza vybrané scény

V ramci analyzy konkrétni scény z filmu Carodéjnice, jsem si vybral obrazové pomérné
jednoduchou scénu, ktera ale dobie shrnuje pfistup dvojice k latce. Jednd se o scénu, kdy rodina
sedi u vecetfe a modli se k bohu za dary jim dané. Pfi¢emZ mladsi dcera je nasledn€ obvinéna svou

matkou z kradeze stiibrného pohdru - rodinného dédictvi.

Cela scéna je intimni, komorni a sniména velmi jednoduse, odrazi vSak psychologii postav a jejich
ulohu v ptibchu. Kazdy z rodiny mé sviij vlastni staticky polodetail, zddné zabéry ptes rameno nebo
dvojpolodetaily. Jediny, kdo nema vlastni polodetail jsou nejmladsi dvojcata - které ve filmu vzdy
vystupuji spolu a jsou jako jedno télo. Ostatni, a¢ ¢lenové rodiny, se citi nepochopeni t€émi druhymi
a byt spolu ziji na jednom misté, jsou vSichni velmi osamoceni - jak z lidského hlediska, tak z
hlediska duchovniho, obraci se sice k bohu, ten ale jejich prosby neslysi a rodinu postupné stiha

jedna tragédie za druhou, od zkaZeni Urody, ptes smrt koz a ovci az po tmrti syna.

Obr. 40 - Kazdy z rodiny ma vlastni polodetail, vyjimkou jsou dvojcata, které ve filmu vystupuji vzdy spolu a chovaji se

jako jedna bytost.
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Velmi centralni ramovani spolu s jednoduchou kompozici, podporuje osamocenost a rozpolcenost
postav, vSichni az na syna maji v kompozici svicku, jakoby autofi pfedznamenavali jeho brzkou
smrt absenci plamene (svétla), které mize symbolizovat zivot - ostatné Eggers symbolismu ve

svych filmech vyuziva velmi rad.

Hédka u stolu je vyvoldna matkou, samotné hadce ptfedchazi zabér celku na rodinny stil, kdy matka
je zady ke kamete a divdk tak vnima pouze jeji siluetu, tato izolace matky predznamenava jeji

odlouceni od rodiny a vyvolani hadky.

Obr. 41 - Matka v popftedi je vyobrazena v silueté, pfedznamenava to jeji vyvolani hadky.

Scéna je osvétlena pouze plamenem svicek, hladina svétla je dostate¢nd pro spravnou expozici
postav, rychle ji vSak ubyva viaci pozadi. Scéna je tak velmi intimni, jednoduchd, surova a
piirozend, svou barevnou paletou piipomind malbu. Tato intimnost spolu se statickou kamerou

vyvolava dojem nehostinnych ¢ast a nechava vyznit piib&h.
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4.2 Majak

4.2.1 Tonalita

Barevna paleta se ve filmu logicky nevyskytuje, Majak obsahuje nékolik variant tonality Sedych
tond, piicems tonalita neni tolik podminéna piib&hem jako u Carod&jnice, ale je vazana zejména na
prostiedi ve kterém se dana scéna odehrava. Denni interiéry jsou povét§inou malo kontrastni, rozdil
mezi jednotlivymi tony Sedi je velmi maly, to je zpiisobeno tim, ze neni mozné ve vSech zabérech
dosahnout pozadovaného kontrastu pomoci rami nebo odkryvakil, zejména pak v celcich. Nejméné
kontrastni jsou pak scény za mlhy, desté nebo v poloseru. Kontrast maji zejména interiérove scény,
které jednak Blaschke musel dostatecné zasvitit, aby vytvofil pfijatelnou expozicni hladinu pro film
a zaroven ony kontrastni interiéry ptisobi dramaticky, stisnéné€, nepiijemné a vyjadiuji i kontrast

mezi postavami samotnymi.

Obr. 42 - Vlevo denni exteriér, scéna ma maly kontrast, urcuje ho charakter prostiedi.
Vpravo tvodni scéna piijezdu na ostrov, mlhavé podnebi smrstuje skalu Sedi, nevyskytuje se Zadna bila ani prava ¢erna.

Obraz je velmi jednolity, mlhavy.
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Obr. 43 - Ukazka dvou scén to¢enych v Seru, vlevo ziskava obraz kontrast pfedevsim diky svétle majaku, kde se
objevuje témer prava bila, Blaschke ale mistrn€ pracuje s expozicnim rozsahem Double-X a svétlo majaku
nepfeexponovava. Vpravo ponury, zamraceny podvecer s chatr¢i v pozadi. Scéna je na hranici expozici a tony Sedi jsou

velmi blizko ¢erné.

& /Ne pane.

Obr. 44 - Ukazka dvou interiérovych scén, nocni a denni, kde Blaschke vyuziva potencial Double-X filmu a $kala Sedi

je velmi bohaté a to i u no¢niho obrazu, ktery je znacné ponoten do tmy.
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Obr. 45 - Moment ve filmu, kdy se Blaschke pohybuje na hranici pfeexpozice, ta neni ve formé pravé bilé, je potlacena
do stupné Sedi. Pfeexpozice je podminéna dramaturgickym prvkem, pfic¢emz obraz si stale zachovava ¢astecné Citelné

detaily v obliceji.

4.2.2 Kompozice a zptuisob snimani

Témét Ctvercovy format umoziuje Blaschkemu velmi efektivné komponovat postavy. Nejen v
ramci prostredi, ale 1 v rdmci blizSich polodetaili. Ve filmu se objevuje cela fada vyraznych
portrétnich zabéra, ostatné, jak uz bylo zminéno Blaschke sam povazuje ¢tvercovy format za jeden
z nejvhodngjsich pravé pro portréty. Cely film je tak predevsim piehlidkou kvalitné kompozi¢né
femesIné odvedenych zabéri, které spolu se statickou kamerou v divakovi ptisobi spiSe dojmem
jako by se dival na fotografie. Blaschke vyuziva celé skdly kompozi¢nich moznosti, které¢ mu
¢tverec nabizi a dle mého nazoru se jednd o jeho nejlepsi obrazoveé zpracovany film. Kamera je
velmi presna, vi co chce komponovat a co chce divakovi fici. Je v podstaté bud’ staticka a nebo v

pohybu, ale v takovém, ktery je motivovany pohybem postav nebo situaci, ve které se nachazi.

Ackoliv je film velmi velmi psychologicky zabarveny a plny frustrace postav, kamera vétSinu filmu
zustava velmi objektivni, postavy predevsim sleduje a pomoci zptsobu snimani nikterak vyrazné
nevnucuje divakovi emocionalni vyznam. Objevuji se i vyjimky, zejména kdyz mlady Thomas
zalind ztracet zdravy rozum, v této pasazi Blaschke kamerou vice najizdi na Thomase, aby tak
umocnil jeho bezaté$né prozivani. Blaschke vSak ve filmu nevyuzivd kamerovy pohyb jen proto,
aby s kamerou hybal, velmi citlivé uréuje momenty, kdy je dobré vyuzit kamerovy pohyb pro
zesileni situace nebo soustfedéni divdka na urCitou postavu, piipadné kdy je tfteba pohybem kamery

odkryt prostiedi, které postava objevuje.
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Pouzité vintage objektivy podtrhuji ,,fotograficnost” snimku, Petzval objektivy vyuZzité pro snové
sekvence pak zesiluji jejich fantaskni ucinek. NiZe nabizim ptehled ukdzek nékterych kompozic,

jenz se ve filmu vyskytuji.

Centralni kompozice, Blaschke umocnuje Vedouci linie, nam presné fikaji na co
deprivaci hlavni postavy umisténim dotérného se mame v obraze zaméfit. Centralni
racka do stfedu obrazu. kompozice postavy cely dojem umoctiuje.

Trojuhelnikova kompozice, spolu s vyuzitim Vnitfnim ramovanim Blaschke sméfuje
podhledu, dava zobrazené postavé velky dojem pohled divaka, na co se v zabéru zaméfit,
sily a dominance. zaroven tak i vytvaii v obrazu hloubku.

Obr. 46 - Kompozice ve filmu Majék.
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Zabér zdola schodisté nahoru ke svétlu majaku, Dalsi ptiklad vyvazené kompozice, tentokrat
Blaschke kompozici kopiruje Fibonacciho umisténim objekti do tfetin obrazu. V tomto
posloupnost a tim vytvati estetickou zabéru Blaschke vytvari napéti mezi postavou
a vyvazenou kompozici. a budovou majaku.

V této kompozici Blaschke vyuziva negativni Kompozice vyuzivajici tonalni kontrast,
prostor, ¢imz umociiuje frustraci postavy. Zebiik jasné vede divakovo oko, svétlejsi ¢asti
opfeny o amplion pak slouZzi jako vodici linie obrazu jsou Iépe Citelné, zaroven ponechava

vedouci divakovo oko. v obraze urcité tajemno.

Obr. 47 - Kompozice ve filmu Majak.
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4.2.3 Sviceni

Sviceni je v Majaku velkym vyjadfovacim prostiedkem. Zakladnim prvkem sviceni byla expozice,
Blaschke musel svitit na kritické expozi¢ni hodnoty, na nataCeni tak bylo ohromné mnozstvi svétla.
I pfes oslilujici zar se mu ale podafilo svétlo tvarovat a modifikovat tak, aby dokdzal vytvofit

svételné atmosféry.

Denni exteriéry vychdzi z pocasi, které panovalo na natd¢eni, v malé mife se tak objevuji kontrastni
slune¢né exteriéry, v té vétsi zamlzené a plné desté. Blaschke dotvarel kontrast v bliz§ich zabérech

predevsim pomoci odkryvaki (nett) nebo black solid vyplni, stejné tak jako u filmu Carod&jnice.

V noc¢nich exteriérech se nebal pohybovat se na samotné hranici inosné expozice, z majaku casto
divdk v noci vnima pouze jeho obrys, jen n€kolik mélo stop nad hranici ¢erné. To stejné u postav,

casto jsou v noci vyobrazeny pouze jako siluety osvétlovany lehkym mésicnim svitem.

Noc¢ni interiéry jsou velmi Casto sviceny pouze jednim zdrojem svétla - napiiklad lucernou na stole,
pfi¢emz charakter svétla vychézejici z této lucerny je velmi tvrdy. Sviceni v interiérech je velmi
kontrastni, Blaschke se neboji nechavat nékteré ¢asti obrazu ve tmé, a zdlraznit pouze to, co je
dilezité. Ackoliv se tvlrci snazi o to, aby byl film autenticky a ptisobil dobové, sviceni portrétu je

casto velmi mékké, tedy pouzivaji typ sviceni, ktery neni typicky pro danou dobu.

Obr. 48 - Portrét sviceny lucernou s 800w halogenovou zarovkou. Svétlo prichazi odspoda, stejné tak jako v Carod&jnici

uplatiiuje naturalisticky pfistup.
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Obr. 49 - Obrys no¢ni siluety.

4.2.4 Analyza vybrané scény

Pro analyzu konkrétni scény z filmu Majak jsem si vybral vicero zavére¢nych sekvenci, které vsak

tvofi koherentni celek a funguji pospolu v ramci vyiceni vyznamu.

Jedna se o scénu, ktera nasleduje po hadce a Sarvatce obou strazcit majakli, mladsi (Thomas) z nich
v souboji vyhral a vede star§iho strazce (taktéz Thomas) uvazaného na lané¢ jako zvife do

piipravené¢ho hrobu. Nasledné ho pot¢ jesté zaziva zahazi hlinou a odchazi zpét do majaku.

Kamera je v této scéné€ zpocatku statickd, neodhaluje divakovi vice, nez musi byt vidéno, celd scéna
je velmi odosobnénd, odehrana nejprve ve velkém celku zdiraziujici odlehlost a samotu nejen
majaku, ale také naSich dvou protagonistli. S tim jak se piiblizuji blize ke kamefe, se kamera dava
do pohybu a odhaluje nam, Ze oba krac¢i k vykopanému hrobu. Nasledn¢ mladsi ze strazct shodi
starStho do hrobu a kamera najizdi do vné hrobu. Snimdani této akce v jednom zabéru pomoci
klidné, rozvazné kamery je v piimém kontrapunktu k tomu, co se ve scén¢ déje. Ackoliv jednani
mladSiho strazce neprobihd v afektu, celé vyznéni situace je velmi dramatické a potemnélé.

Odosobnéna kamera k tomu velmi pfispiva.
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Obr. 50 - Kamera zafina velmi staticky, zduraziiuje osamocenost ostrova naSich protagonistd, nasledné pomoci

kamerové jizdy odhaluje v celku hrob, do které poté pro umocnéni emoce najizdi.

Obr. 51 - V jednom z nasledujicich zabér kamera najizdi na detail star§iho ze strazct. To v$e je doprovazeno

zahazovanim hrobu hlinou, tento dramaturgicky prvek, podporuje bezvychodnost celé situace.

Cela tato scéna se odehrava venku, neni zde tak dotvofena dramati¢nost scény a jeji atmosféra tolik

svicenim, jako skladbou zabért a jejich kompozici.

Sekvence nésledn¢ pokracuje uvniti majaku, kde se mladsi ze strazct chysta poprvé za dobu svého
setrvani na ostrové podivat ke svétlu majaku - tato moznost mu byla pfedtim starSim straZcem
odpirana. Je snimén z velkého nadhledu, ktery ale neznaCi pokotenost, ale odhodlani, coz se

projevuje na vyrazu v jeho tvafi.

Obr. 52 - Mladsi ze strazct se chysta jit ke svétlu.
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M I v

Nez se vSak vyda ke svétlu, vraci se mladsi stfdzce do Sarvatkou rozboiené obytné mistnosti, kde si
chce zapalit cigaretu. V ten moment je vSak napaden sekerou star§im straZzcem, kterému se podatilo
dostat z hrobu. Mladsi starSiho udefi kanystrem a nasledné mimo obraz rozbije hlavu onou sekerou.
Cela tato bitka je natocena pouze ve dvou zabérech, kdy kamera zlstava veskrze staticka, velmi
fotograficky zachycuje scénu v jeji celistvosti a surovosti. Ke konci posledniho zdbéru této scény
kamera najizdi z naznacené/tuSené mrtvoly starSiho strazce na detail mladSiho z nich, jeho oblicej je
pokryt potem, mazem a krvi - celd agresivita a amoralnost scény je podtrzena mnohem vice, nez
kdyby se tvirci uchylili k akénimu rozzébérovani - ostatné by tento postup neladil se zdmérem,

kteti tvlirci od pocatku filmu nastoluji - a to urcita fotograficnost celého filmu.

Obr. 53 - Cela scéna usmrceni star§iho strazce se odehrava ve trech zabérech, je tak podpotena fotografi¢nost, stati¢nost

filmu, stejné tak jako izolace protagonistll od svéta a jejich stupnujici se $ilenstvi.

Sekvence se uzavira ptichodem strazce ke svétlu majaku, je velmi stylizovand svétlem, kdy
roztodivné stiny rozehravaji obrazce na tvafi straZce. Kamera je v tomto momentu pomérné ti¢elna,
v pohybu - provazi nas cestou Thomase vzhliru do majakl. Zabér, ktery vycniva je Thomastv
pohled do nitra svétla, kdy dochazi k eskalaci jeho Silenstvi - to celé je zndzornéno pteexpozici jeho

obliceje, ke které v pribéhu zabéri kontinualné dochazi.

i

Obr. 54 - Zacatek a konec zabéri. Preexpozice symbolizuje eskalaci jeho Silenstvi.
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Posledni zabér filmi odkazuje na feckou mytologii a utrpeni Prometheuse, ktery pro lidi ukradl
ohenl a tim proti sob¢ postval boha Dia. Jako trest byl ptikovan ke skale, ke které den co den piiletél
orel a zivil se jeho jatry, kterd mu vsSak kazdou naslednou noc dortGstala. Stejné tak jako oheni
(svétlo), hraje v ptibéhu Promethea velkou roli, tak stejnou roli hraje i v Majaku. Zde je svétlo
majaku hlavnim zdrojem svard mezi strazci, predstavuje silu, moc a pokuseni. Mladsi Thomas je za
piiblizeni ke svétlu na konci filmu potrestan za své piedchozi hiichy a uvrzen do vé¢ného utrpeni -

zde je prave paralela s Prometheem.

Obr. 55 - Zavérecny zabér zcela jasné odkazuje na feckou mytologii a Promethea.

4.3 Severan

4.3.1 Tonalita

Barevna tonalita v Sevefanovi znovu vychazi predev§im z naturalistického principu, v zasadé ji 1ze
rozd¢lit zhruba na tfi hlavni barevné palety, které se ve filmu vyskytuji. Tou prvni je barevna paleta
inspirovana okolnimi lokacemi, vypravou a kostymy. V tomto piipadé se vyskytuji rizné barvy
spektra, kostymy nejsou jen zemité a mdlé, naopak vyuZzivaji barev jako je modra, Cervena, zelena.
Vybrané lokace do zna¢né miry ovliviiuji vyslednou barevnou reprodukci, obrovské lany zelenych
luk, poli, doplnéné o Cernozem a skaly utvafeji velmi naturalisticky vypadajici barevny ton filmu,

piicemz zelené je v obraze nékdy az tolik, Ze musela byt v postprodukci desaturovana, aby
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nenaruSovala vyznam zabéru. Nekteré scény jsou téméf monochromatické, ladény jen do Skaly
odstinu podobného barevného toénu. Tyto barevné kombinace odrazi drsnou a nehostinnou krajinu
sttedovékého severu. Prosvétlené zabéry, spolu s teplejsi barevnou paletou lze vypozorovat v ¢asti
filmu, kterd se vénuje ndjezdu na slovanskou vesnici - zde jsou barvy teplejsi, zelend je

saturovangjsi.

Obr. 56 - Barevna paleta severu, ovliviyji ji velké zelené lany a desaturované barevné odstiny kostymut a mizanscény

celkové.

Obr. 57 - Modra monochromaticka barevna paleta, na ukazce vlevo muze znacit melancholii a smutek po ztraté
blizkych. Na ukazce vpravo ¢erveny akcent kostymu soustied’'uje divakovu pozornost a zaroven predznamenava

Amlethovu touhu po pomsté. Cervena barva je vnimana jako barva nebezpeéi, vzteku a krve.

Obr. 58 - Barevna paleta v sekvenci se slovanskou vesnici obsahuje mnohem vice zelené, ktera je oproti severu

saturovangjsi. Celkové je barevna paleta teplejsi, dramaturgicky odd¢€lujici tuto linku od severu.
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Druhé barevna paleta dramaturgicky odkazuje na povahu pomsty a vaze se na oranzovou a oherl.
Béhem monochromatickych scén plnych oranzové barvy vétSinou dochazi k rozkolu mezi
postavami, hadkdm nebo zjiSténim, které ovlivituji chod d&je. Stejnéd barevna paleta je pouZzita i pro

posledni souboj filmu mezi Amhethem a jeho strycem.

Obr. 59 - Monochromaticka barevna paleta v kombinaci oranzové/Cervené, vytvaii v obraze napéti a pfedznamenava
déjové zvraty. Scéna ritualu (vlevo) béhem, které se Amleth stava muzem a hned poté je jeho otec zavrazdén. Zavére¢na
scéna filmu (vpravo), pii které dochazi k souboji Amletha a jeho stryce v srdei vulkand. Barevna paleta je podminéna

nejen prostiedim, ale i touhou po pomsté.

Poslednim typem barevné palety, kterd se ve filmu vyskytuje jsou barvy no¢nich exteriéri. Jejich
tonalita je dana Blaschkeho pfistupem ke sviceni, jsou tak velmi monochromatické, desaturované a
napodobuji redlny charakter mési¢niho svitu. Nékdy jsou zkombinovany se svétlem pochodni, coz v

kombinaci desaturované modré a oranzového svitu ohné doddva obrazu uvéfitelnost a dynamiku.

Obr. 60 - Ukazka kombinace monochromatického mési¢niho svitu spolu s elementem ohné.
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Obr. 61 - Témet monochromatické nocni exteriéry dodéavaji filmu na uvéfitelnosti a odporuji konvenénimu sviceni noci.

4.3.2 Kompozice a zptuisob snimani

Sirokouhly pomér stran dal tviircim prostor pro nové moznosti vyuziti kamerové dramaturgie.
Extrémné Siroké zabéry na krajinu, bojové viavy, rozvrstveni obrazu do vicero plana a vypravéni
ptibéhu piibéhu plynulou, skoro aZz plovouci kamerou. Ta je témé&f neustale v pohybu, proplouva
scénou a odhaluje divakovi nové skuteCnosti. Tviarci vyuzivaji pirevazné kamerové jizdy nebo
jetabu. Kuptikladu bojova scéna najezdu na vesnici je celd nato¢end na dva zabéry jen pii vyuZziti
prave jizdy a jefabu. Kamera snima scénu v Sirokém zabéru a je velmi klidna, dava tak moznost,
aby agresivni scéna pusobila na divadka, vnimal celou surovost akce a zarovenl mél moZznost védéet
jenom tolik, kolik vi postava. Cela sekvence je velmi naturalistickd, pfirozend a uvéfitelna. Malo
sttthl spolu s timto principem kamerového pohybu dava divakovi Sanci prenést se do filmu, byt
soucasti déje, 1 navzdory tomu, Ze kamera plisobi jako tfeti pozorovatel. Neni tomu vSak tak vzdy,
ve filmu jsou i scény, kdy se kamera od pouhého pozorovani ptib&éhu stava jeho soucasti a je vice
pfitomna. Ptikladem muze slouzit ritudlni scéna u ohné v prvni tietiné filmu, kdy se kamera sama
stava ucastnikem ritudlu. Rucni kamera se ve filmu viibec nevyskytuje. Steadicam je pouzit jen v

nekolika scénéch a to zejména z nutnosti nepiistupnosti lokace pro jinou techniku.

Sirokothly pomér rdmu dal tviircim moZznost zachytit nekoncici ptirodu a velké davové scény,
presto si vSak Eggers drzi jeden ze svych typickych rysi a velmi ¢asto jsou postavy v polodetailu
intimné¢ rdmovany na stied obrazu. Timto rdmovanim izoluje postavy, které jsou osamoceny se

svym vnimanim svéta. Divak zdroven ale stale citi, Ze je ovliviiuje a definuje prostor kolem nich,
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ktery je v zabéru jen naznacen. To je rozdil oproti ¢tvercovému poméru stran, ktery je mnohem vice

stisnény, klaustrofobicky a intimni.

Centralni kompozice, pozornost se soustfedi na postavu. Vikingské stavby a jejich vnitini vertikalnost
poskytuji
Jde o Eggerstiv Casto pouzivany typ zabéri. dostatek vodicich linii k tvofeni kompozice.

Vnitini rémovani, kdy Blaschke soustied’uje divakovu pozornost. Trojuhelnikova kompozice,
dava dominanci
postave na jejim vrcholu, forma cti obsah.

Pravidlo tfetin, umisténim postav ne zcela do pruseciku Symetrickd kompozice, vikingské stavby
tfetin obrazu mezi nimi Blaschke vytvaii lehké obrazové k podobnému rdmovani vybizeji.
napéti. V zapéti mezi nimi dojde k hadce.

Obr. 62 - Kompozice v Sevefanovi.
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4.3.3 Sviceni

Sviceni je ve filmu Sevefan velmi podobné tomu v Carodéjnici, Blaschke dodrzuje sviij nastaveny
kurs naturalismu a u Eggersovych filml je tomu obzvlast¢ tak. Pracuje s pfirozenym svétlem
kdykoliv je to mozné. Denni interiéry ve filmu jsou vyobrazeny pouze v n€kolika obrazech, celd
scéna byla vétSinou zabérovana tak, aby se hlavni déj udal v blizkosti dvefi, a tedy tviirci mohli
vyuzit denniho svétla pfichazejiciho do scény zvenci, piipadné¢ v blizkosti ohné, ktery vSak

neslouzil tolik jako motivator svétla, jako spise jeho hlavni zdroj.

Podobna situace pak nastavd v noc¢nich interiérech, které jsou Casto zasviceny pouze svétlem
plamenti ohné. Cely film tak ziskava velmi naturalisticky a surovy raz, jak uz je ostatné u filmu této

dvojice zvykem.

Obr. 63 - Postavy jsou osviceny svétlem ohné, vSe je velmi naturalistické, pozadi oproti nim Uplné zanika.

S Carodéjnici film sdili pfevazné to, Ze exteriérové denni scény jsou ¢asto natodeny v zatazeném
pocasi, ¢imz ziskavaji na dramati¢nosti a pomahaji udrzet konstantni linku v ramci pfistupu ke
svétlu napii¢ filmem. Ve filmu se objevuje nékolik vyjimek, kdy jsou denni exteriéry osviceny
pfimym slune¢nim svitem, spiSe nez o dramaturgicky zamér, jde ale o ¢asovou tiseni béhem nataceni

filmu, kdy na odlehlych lokacich §tab ne vzdy mohl ¢ekat na idealni svétlo.
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Obr. 64 - Denni exteriéry jsou v Sevetanovi velmi atmosférické.

Obr. 65 - Dennich exteriéri natocenych za ostrého slunce je ve filmu velmi malo, nenesou zadny dramaturgicky

vyznam. Vznikly z prostého divodu - pfi nataceni nebylo mozné vzdy cekat na idealni pocasi.

Nocni exteriéry jsou pak zasviceny specifickou metodou, kterou Blaschke vytvofil specidlné pro
film Sevefan. Navzdory tomu, Ze tento princip by mél byt blize lidskému vniméni noc¢nich scén,
vnimaji ho divaci zpocatku stylizovang, protoze jeho odlisnost od tradi¢ni konvence sviceni noci v

nich vyvolava pocit ur€ité obrazové formulace mimo hranice naturalismu.
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Obr. 66 - Ukazka no¢niho exteriéru z filmu Severan.

Blaschke pomoci sviceni v Sevetanovi vytvaii expresivni obrazy plné emoci a nazort, to vse ale v
rovin¢ pfimého naturalismu. Vladne svétlem, ale tak velmi jemné a inteligentné, ze vSe plsobi
velmi pfirozené, na divaka pisobi tyto elementy pouze v rdmci podvédomého vnimani, Blaschke
jim tak nemusi nic pfedavat na silu pro dosazeni potfebného emocionalniho G¢inku. A v tom je dle

mého nazoru ohromna3 sila.

4.3.4 Analyza vybrané scény

V celém filmu Sevefan je kamera velmi vSevédouci a objektivni, velmi Casto je v pohybu, kdy
dramaturgicky proplouva déjem a posouva ho kuptedu. Je jedna scéna, ktera se ale v ramci filmu
vymyka. Jedna se o scénu, kdy se mlady Ahmlet spolu se svym otcem, kralem Aurvandilem
zuCastni ritudlu u mistniho starce. Ritudl mé mladého Ahmleta pfiblizit rodinné linii a ucinit z n¢j

muze.

Scéna je zpocatku objektivni, kamera zabird uzky prihled tunelu vedouci do jeskyné. Pomoci
kamerového ndjezdu se tak z celku dostdvame velmi blizko do scény. Zasadni okamzik, ale ptichazi
v momenté, kdy se naSe postavy napiji neznamé tekutiny z misky. V tento moment se kamerova

realita méni na subjektivni, kamera sama je soucasti d¢je.
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Obr. 67 - Kamera je objektivni, najizdi do scény.

Scéna je svym zdbérovanim velmi jednoduchd, pfipomind dfive zminénou scénu z filmu
Carodgjnice, kazda z postav mé svijj vlastni centralné komponovany polodetail. V p¥ipadé Sevefana
se ale nejednd o izolaci postav vici sobé samym, nybrz naopak - postavy jsou sice izolovany od
okoli a uvéznéni v pfitomném okamziku, ale jsou si k sobé mnohem bliZe, promlouvaji na sebe a v
ramci daného prostoru v ten moment existuji pouze ony. Jak uz je zvykem, vSe je velmi intimni,
osviceno pouze plamenem ohn¢, kamera je velmi minimalistickda, statickd. Postavy se napiimo
divaji do kamery a promlouvaji k ni - kamera tak nepfedstavuje sebe sama, ale zastupuje bud’
Ahmleta, Aurvandila ¢i starce - jejich prozivani a promluva je umocnéna touto neexistenci Ctvrté

stény.

Obr. 68 - Kamera je subjektivni, zastupuje jednotlivé postavy, které do ni v ramci ritualu promlouvaji.

Ke konci ritudlu kamera Svenkuje z polodetailu Ahmleta doll na jeho nohy a odkryva, ze
Ahmletova mysl je odprostena od jeho téla - zabérova separace postav do jednotlivych polodetaild

tento dojem umocnuje - a ze celd ritudl je jakousi formou transcendence.

Obr. 69 - Kamera Svenkuje z Ahmletova obli¢eje dold a odkryva transcendentnost scény.
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ZAVER

Hlavnim cilem této diplomové prace bylo popsani a definovani spoluprace Roberta Eggerse a Jarina
Blaschkeho. Prace odpovidd na otdzky jak jeden vnimé druhého jako spolutviirce obrazu, jakym
zpiisobem spolu vibec premysli nad ztvarnénim filmového zabéru, kdo pfevazné urcuje obrazovy
styl a jak vypada jejich spoluprace od preprodukce az po nataceni. Na zakladé téchto odpovédi a
ziskanych poznatki pak v ramci analyzy urcuji, jaké postupy filmaii opravdu pouzivaji a jakého

emociondlniho G¢inku se snazi u divdka dosahnout a proc.

V teoretické ¢asti jsem ukotvil nékteré aspekty, které se k dané dvojice z tviir¢iho hlediska vazou,
vyhazel jsem z dostupnych kniZznich publikaci a internetovych zdroji. DileZitym zdrojem obecné
byla reserse rozhovorti obou tviirci. Od klasickych rozhovort v tisku, online serverech az po audio
podcasty nebo video rozhovory. Tato reSerSe pomohla pochopit jak dvojice pfistupuje k tviiréimu

feSeni obrazové stranky filmu.

Co dvojici vyzdvihuje a ¢ini jejich filmy divacky 1 kriticky oblibenymi je jejich pfistup k realismu
a autenticité, ten ve filmech funguje nejen po obsahové strance (Eggers) ale i po strance formalni
(Blaschke). Vysledné snimky pak v sob¢é nesou velkou davku autentického vypravéni spolu s
uvetitelnym a redlnym pfistupem k obrazu, coZz pomahd divakovi Iépe se prenést do déje filmu,
vetfit mu a mit pocit, Ze nesleduje jen zfilmovany ptibeh, ale néci filmove zpracovanou vzpominku.
Coz je ostatn¢ zdmérem obou tvarch. Tvarci tak k filmtim pfistupuji s respektem a pokorou, od
realistické koncepce obrazu, ptes pouzivani historicky velmi pfesné mizanscény, a z ni vychazejici
barevné palety, dobovych objektivii (pokud je to mozné), realistického sviceni a jemné, byt’ velmi

uc¢inné kamerové dramaturgie.

Pokud bych mél vyzdvihnout néco, co mi prace dala, byl by to piedev§im vhled do zptisobu jakym
oba uvazuji o realisti¢nosti obrazu a obsahu. Osobné je mi realismus a autenticita velmi blizkym
prvkem, ktery dle mého nazoru €ini z pouhych filmovych vypraveéni, opravdové uvetitelné piibehy.
Moznost vhledu do spoluprace dvojice jak z hlediska mentalniho, tak technologického mn¢ piiméla

zamyslet a zrevidovat nékteré mé vlastni myslenky ohledné tvorby filmového dila.

Spoluprace Eggers - Blaschke zacala pied né€kolika lety béhem nataceni kratkometraznich filmi a
pterostla az do snimkl hollywoodské produkce. Jejich ptatelstvi, divéra v um toho druhého, zptisob
komunikace, otevienost a pokora k filmovému femeslu je dle mého nézoru skvélou inspiraci pro
dalsi plejadu tvirct. Oba totiz dokazuji, ze filmovému obrazu umi vdechnout Zivot a pfimét divaka,

aby jim v¢fil a prozival pfibéh filmu spolu s nim.
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