Vyvojova linie surrealismu s odrazem v soucasné
kinematografii

Veronika Gottlichova

BakalaFska prace i Univerzita Tomage Bati ve Zliné
2008 Fakulta multimedialnich komunikaci




Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci
Vyssi odborna skola filmova Zlin
akademicky rok: 2007/2008

ZADANI BAKALARSKE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a pfijmeni: Veronika GOTTLICHOVA
Studijni program: B 8206 Vytvarna uméni
Studijni obor: Klasicka animovana tvorba

Téma prace: Vyvojova linie surrealismu s odrazem v soucasné
kinematografii

Zasady pro vypracovani:

1. Teoreticka cast Bc. prace: ~Teoreticka ¢ast prace je v pevné vazbé, ktera nedovoluje
vyjimani ani vkladani listd. - Rozsah: min. 20 stran textu na téma Vyvojova linie
surrealismu s odrazem v soucasné kinematografii = nutno odevzdat 3 ks + 1CD s verzi
PDF + 1 PDF elektronicky odeslat knihovné UTB. 2. Prakticka ¢ast Bc.prace zahrnuje: -
Bakalafrsky film, nutno odevzdat na 6 CD - Propagacni plakat k filmu - Souéasti praktické
casti je i neomezené mnoistvi ilustraci a pfiloh obsahujicich vytvarné navrhy a technicky
scénaf, vse inteligentné prezentovano v deskach.



Rozsah préce: viz. Zasady pro vypracovani
Rozsah pfiloh: viz. Zasady pro vypracovani
Forma zpracovani bakalarské prace: tisténa

Seznam odborné literatury:

Benesova, Marie-Bocek, Jaroslav: Kapitoly z déjin éeského animovaného filmu. Praha,
Ceskoslovensky filmovy tstav 1979 Bogek, Jaroslav: Kapitoly o filmu. Praha, KLHU 1963;
Bartosek, Lubos: Nas film. Praha, Mlada fronta 1985 Toeplitz, Jerzy: Déjiny filmu.

-Panorama, Praha 1989; Toeplitz, Jerzy: Kam spéje novy americky film. Praha, Orbis 1977
Bro, Jaroslav-Frida, Myrtil: 666 profilti zahrani¢nich rezisért.Praha, Ceskoslovensky
filmovy ustav 1977 Buiiuel, Luis: Do posledniho dechu. Praha, Mlada fronta 1987 Dali,
Salvador: Tajny Zivot Saldvadora Daliho. Praha, Slovart 2004 Maurice Nadeau: Déjiny
surrealismu. Olomouc, Votobia 1994

Vedouci bakalafské prace: PhDr. Zdenék Storch
Vyssi odborna skola filmova Zlin
Datum zadani bakalarské prace: 71.ledna 2008

Termin odevzdani bakalaiské prace: 12. kvétna 2008

Ve Zliné dne 7. ledna 2008

caf

doc. Ing. Jaroslav Svétlik, Ph.D.
dékan




ABSTRAKT

Bakal&ska préace si klade za cil nahlédnout nejen do daldarrealismu jako takového, al&epe-
vSim odhalit jeho roli v saiasné s#tové i naSi kinematografii. Teoretickast je zarena na
samotny pojem surrealismu, jeho myslenkové Wgad obsahovou n&pi koncepci programové-
ho hnuti vyjadenou v manifestech surrealismu. Neopomind ¢b\aibliZzeni p@atki vzniku sur-
realismu ve Francii s odkazem na formovéani susgelkych tendenci veském prosedi, dale pak
také odraz ideji surrealismu v dalSichdeuckych formach, jako jsou literatura i vytvarné amn
Praktickacast smifuje jiz primo k @iblizeni klasické surrealistické kinematografie B.20. sto-
leti, odkazujici na pgatky tvorby piikopnikii autorského a avantgardniho filmdaep aplikaci sur-
realistickych prvk ve vyvojové linii filmové tvorby, aZ k nalezeni radu surrealistické poetiky

v tvorbe sowtasné, zejména japonskéeské, produkce.

Kli¢ova slova: Surrealismus, surrealisticka poetikavpdomi, asociace, sny a snové vize, iracio-
nélno, imaginace, mnohoztrest, vizualnost, mysteriéznost, film, avantgardaperimentalni

film, nezavisly autorsky film.

ABSTRACT

The aim of this Bachelor Work is to conceive notyotihe elements of surrealism in itself but
mainly to disclose its role in contemporary wésldnd Czech cinematography. Theoretical part is
intended on the term of surrealism, its ideal exgtlon, contents and also the conception of
movement implied in manifests of surrealism. lbaisentions the beginnings of inception of sur-
realism in France with reference to formation afrealistic tendencies in the Czech area and with
reflection of surrealistic ideas in other artistiems such as literature and visual arts. Practical
Part approximates classic surrealistic film in thieties of the Twentieth Century with the regres-
sion to the beginnings of the author's and avardegéilm, through the application of surrealistic
components in the developmental line of cinematayyato find reflection of surrealistic poetics

in the contemporary, above all Japanese and Cpeath,ction.

Keywords: Surrealism, surrealistic poetics, subcmusness, associations, dreams and dreamy
visions, irrationalism, imagination, ambiguity, waity, mysticism, film, avant-garde, experimen-

tal film, independent author's film.
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UvoD

Surrealismus odjakziva prostupoval mym Zivotem. yDikdicim spatilo mé oko jiz
v predskolnim ¥ku obrazy Salvadora Daliho a na otazku, jaka jeennejoblibesjSi po-
hadka, jsem okamzitodpovidala, Zefpce Alenkagimz jsem samadejm¢ nemyslela nic
jiného, nez Gzasny nonselN&co z Alenky od Jana Svankmajera. Oba dlen zistali
mymi oblibenci dodnes — Dali na poli vytvarném, ikraajer na poli filmovém. A sten
tak i surrealismus ve vSech svych podobaghnikdy negestal lakat. Proto jistnikoho
nepgekvapi, Ze kdyz jsem &a moznost zvolit si téma pro svou bakakou praci, neroz-
hodovala jsem se ani ¥ieu a okamzi jsem \déla, Ze se budu&novat surrealismu

ve filmové tvorlg.

Jiz na pdatku mi vSak bylo jasné, Ze dana tematika se daiuskce ohraniit mantinely.

V obdobi zrodu surrealismu, kdy existovala mnoha@néyardni hnuti a spolky, jsme mohli

s jistotou tvrdit, Ze teti onen rezisér i jeho tvorba byla surrealistickdu&sné kinemato-
grafie je vSak odrazem dnesSni postmoderni dobyaldpojuje subjektivni cihi rezisér-
skych osobnosti s mnozstvim &eckych proud a snéri, a tak znematuje presné za-

zeni ungleckého stylu, vyjaieni a pojeti tvorby autora. &tym surrealistickym ugmim

se tak nizeme setkat jiz jen ojedite, ¢asto dokonce pouze v naznacich. | zde sehrava
velmi silnou roli subjektivni nadhlediehoz dokladem d¥e byt i ma volba ip vybéru

snimka a rezisérskych osobnosti v praci usrégth.

PrestoZe cilem bakalgké prace je sousit pozornost pouze na surrealismus ve filmu,
kde se zawiim zejména na problematiku miry odrazu klasickélmoeslismu 20. a 30. let
v sowasné filmové tvork urité neopomenu ifpomenout, jakymi transformacemi prosel
surrealismus v dantasové periogl Zakladem prace bude rozbor filmbsahujicich surre-
alistické scényi prvky, ale také ppomenuti osobnosti filnta, které surrealismus zasahl.
At uz pmjde o reziséry &nujici secisté surrealistické tvorbnebo reziséry, ktése surrea-
lismem nechali pouze inspirovat a amii jej ke svému obrazu, poépskloubili s jinym
umeéleckym proudenti Zzanrem. JelikoZ je téma samo o &tlodre Siroké a je mi jiz t&
jasné, ze neni mozné podreélmmapovat celou oblast, pokusimésendi alespa stritnou
analyzou dl a strienym giblizenim filmovych osobnostieské i s¢étové produkce pood-

halit tajemstvi takového fenoménu, jakym byl, jeugle surrealismus.
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1 VYVOJOVA LINIE SURREALISMU

1.1 Surrealismus — vymezeni, vyklad a mySlenka pojmuharakteristika
SMéru

Surrealismus, tzv. nadrealismus, je literarnim &laockym snérem, jehoz nazev byl odvo-
zen od francouzského slova surréalité - nadredlage pojimanaigdstaviteli surrealismu
jako intuitivni zdroj veSkerého utteckého formovani, jenz je négtupny rozumovému
poznani. Cesta k nadrealje hledana v usiém vyvolavani duSevnich stiavpri kterém je

védomi zagteno. RPedstavivost tirca pracuje bezizeni vile, moralky a intelektu.

Samovolnost a spontannost ¢mhje povazovana za prioritu, nebpro unglce se stavaji
zakladem sily podddomi a instinkty. Odmita rozumovou kontroluit¢iho procesu a jako
umgleckou metodu vyznava tzv.¢isty psychicky automatismus opirajici se
0 psychoanalyzu. Jde o padwemy tvirci proces, v 8mz pisobi sily skryté f jasném
védomi a jenz zachycuje pohyb myslenky, osvobozenésbetickych a etickych zaimii.
Tzn. automaticky teréi proces umaiujici zachytit podédomi v negistSi forng, coz do-
voli tvarci dosahnout takovych moZznosti poznani, jez tkwviadrealié a které jsou vySSi
a cenwjSi nez poznatky, jichz bylo dosazeno klasickynisgiem. Je zaloZen naerive
vySSi realitu ufitych forem asociaci do té doby opomijenych, vemdeoucnost snu,
v nezaujatou hru mysleni. Smje k definitivni likvidaci vSech ostatnich psyckych me-
chanisnii, aby mohl zaujmout jejich mist@igeSeni hlavnich probléinvivota. Pojeti du-
Sevniho Zivota ma romanticky a mysticky charaktensy primitivismu i ve spojeni intui-
ce se sexualnimi psychickymi disposicemi. K zakiadaomeleckym prostedkim vyjadtu-
jicim realné fungovani mysleradili automaticky text, kolaz a surrealisticky diijeuplat-

novany zejména ve vytvarném ém.

Surrealisté nedokazou najit vztah meZircem a spoknosti. Ungni pojimaji jako na-
hrazku naboZenstvi i politiky, coz vede fkspzovani mu &kdy mensi a &dy &tSi spole-
censkeé role, nez jakou skuateé ma. Zejména pozaduji naprostou anarchistickou b
vyrazu i funkce. Usiluji o spojeni uvavani emocionality s poZzadavkem revolu pre-

meény s\éta.
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Surrealismus bylijiman jako modni zvlastnost vyvolavajicicity zajem, i kdyz pevazr
jen efektnosti svého vystoupeni. Nazorova i metddicdgnost, stefnjako utopicky raz

koncepci jeho vliv vSak postuposlaboval.

1.2 Vznik a vyvoj surrealismu ve Francii

~Surrealismus vznikl jako Siroké intelektuélni hhptcatkem 20. let 20. stoleti, vévodil
mezivaléné dok a ozil v mensi nite v letech po 2. stové valce. Do 60. let shvse, l&
poté vyprchal. Od samého zrodustavala duchovnim domovem surrealismu Francie

a predevSim Pz, odkud se sim rozsfil, aby ovlivnil cely s¥t.” (Martin, 2004, s. 6)

Patatky surrealismu se &imaji formovat v imé navaznosti na hnuti dadaismu a ob& sm
ry se nakratko ifekryvaly. Stej& jako dada byl i surrealismus negativni odfmtivna prvni
swtovou valku, reakci na krizi, ktera v zapadoevr@pkllture vznikla po jejim skafeni.
Rada undlct byla s timto, v podsta@narchistickym, hnutimipodns spojena. Sam zakla-
datel surrealismANDRE BRETON (1896-1966), teoretik, basnik, prozaik a autor da-
daistickych sk&i a scének, podilejici se jestletech 1919 az 1921 po boku Tristana Tza-
ry na dadaistickych aktivitach, napsal, Ze sursealis vzeSel ,z popela dada“. (Sramek,
1997). RestoZe oba sény odsuzovaly rsstacké konvence a tihly k novatorskémuéam
leckému vyjadeni, kazdy si zvolil jinou cestu. Na rozdil od datiakého hnuti rél surrea-
lismus vyrazs SirSi rozsah (népdstavoval pouhyipchodny postoj), pozitiwjsi nahled

na s¥t (jenZ mohl byt zrénén a transformovan v misto lasky, svobody i poeaiageleny
programovy systém schopny reagovat na zavaznécspslee, filozofické i urdlecké do-
bové otazky a problémy, do kterého zahrnoval psychlytické badani Sigmunda Freuda i
marxistickou ideologii, aby vytud vlastni intelektualni ideologii (nikoli pouhé palsy

spa:ivajici v protestu a okamzitém nasilnéeyratu).

Termin surrealismus v pojeti ,jakéhosi druhu nadtginosti* (sur-realismu) poprvé pou-
Zil GUILLAUME APOLLINAIRE (1880-1918) p liceni dojmu z inscenace baléfa-
radd (kvéten 1917) na libreto Jeana Cocteaua zhutlebiricem Satiem a doprovazené
jevistni Upravou Pabla Picassa. (Martin, 2004 ) de#¢ téhoz roku pouzil stejné ozfeni

v podtitulu své divadelni hriPrsy Thiresiovy(Les Mamelles de Tirésiagerven 1917),

uvedené jako ,surrealistické drama”“. Nového vyrppuZil k oznéeni unglecké metody,
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ve které se ila uskuténovat nezavislost ushcovy fantazie a imaginace nadi reali¢ —
nadreali¢. Rok 1920, kdy vychazi kniha André Bretona a Bp#éi Soupaultdlagneticka
pole (Les Champs magnétiques)iipeme jiZz spojit se vznikem surrealistického hnti v
Francii, neb6 praw zde bylo poprvé pouZzito metody automatického dikfgodvwdomi.
Jak sami auiio ,prvniho surrealistickeho dila* uvedli, zakladedaného zfisobu psani je

co nej\tsi mozna izolace od ¥jEich viivi. (Sramek, 1997, s. 288)

Prestoze byl surrealismus odgadku hnutim velmi slozitym i rozpornym jak v zawasti
na jednotlivych narodnich skupinéch, tak i ukrskupin mezi jednotlivymi osobnostmi,
muzeme ve vyvojove linii vymezit dwyrazna obdobi. Prvni, datovano lety 1919-1925, je
charakterizovano jako tzv. INTUITIVNI OBDOBI (oztavano také jako tzv. obdobi
spanku) opirajici se o viru ve vSemohoucnost migleostavenéied a nad realitu a vy-
chazejici z princip filozofického idealismu bez ohlécha sociélni aspekty. Zakladem se
stavaji experimenty vedouci k zachyceéisité formy ne¥domi, jiz bylo dosahovano po-
moci hypnotického spanku. Program hnuti je koncdpondré Bretonem voce 1924

v Manifestu surrealism@Manifeste du surréalisme). Zde také Breton vyi@ziem surre-
alismus: Cisty dusevni automatismus, jimz se chce wjéf slovrs, & pismem, aiv3e-

mi jinymi zpasoby skuténé fungovani mysleni. Diktované mysSleni beéasii veSkerého
dozoru provaghého rozumem, mimo kazdyquisudek esteticky a moralni.” V té dob
za&ina vychéazet takéasopis Surrealisticka revolucgla Révolution surrealiste, 1924-
1929), ktery sougedil pozornost fedevSim na propagaci tvorby surredliatk surrealismu

se hlasil programay

Druhé obdobi, vyzrajici se jak piblizovanim surrealist k stanoviskm proletariatu i
intelektualni levice, tak mysSlenkovym Usilintefrctit propast dlici tzv. absolutni idea-
lismus od absolutniho materialismu, byva nazyvéako jtzv. POLITICKE OBDOBI
(ozna&ovano téz jako tzv. usuzujici obdobi). &g, které se projevovaly od roku 1925,
byly ovlivnény silnymi podity z vrgjSku, zejména valkou Francie v Maroku (1925), jez
prispeéla k uwdomeni si nutnosti proklamovat 8y postoj k sodasnému spotenskému
fadu a k jeum, jenz produkuje, coZz se projeviloiggym protestem v prohlaSeni proti
kolonialni politice vladyRevoluce nejdv a vzdy(La Révolution d"abord et toujordjen
1925). To jiz nebylo pouhé obraceni se do viastmitra, ale i k pdebam a poZzadavkn
okolniho s¥ta. Newdomi se z&na propojovat sédomim. Shrnuti nazorové zmy se

objevilo v Bretono¥ Druhém manifestu surrealism(iLe Second Manifeste du surréalis-
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me) v roce 1930 a soasré se odrazilo i ve zin¢ nazvu i obsahového z&beni surrealis-
tické revueSurrealismus ve sluzbach revolu@urréalisme au service de la révolution
1930-1933), jez se stala ndzorovou platformou hideblogicky proces, jimzijplizné za
jedno desetileti surrealismus proSel, takZzeme prezentovat stupnici jmen: Berkeley -

Hume - Hegel - Marx.

Z Francie se myslenky surrealismiepesly i do dalSich zemi (Belgie, Spisko, Jugosla-
vie, tehdejsCeskoslovensko). Ohlas surrealismu byl velmi silajrena v mezivatsmém
obdobi. S nastupem faSismu v8ak dochazi k velkétabeni, nebdhnuti opousti mnoho
umelca (Pablo Picasso, Tristan Tzara, Paul Eluard2éiav Nezval, atd.), druha vyznam-
nacast tvirca se gemistila ve 40. letech do USA (Mezinarodni vystauarealismu roku
1942 v New Yorku). Ees snizeni aktivity i dosahu hnigidaclena dale pokréuje ve své
tvorke. Byl to opst Breton, ktery se snazi po navratu do Francieigeok surrealismu no-
vymi podrety. NejwtSi moznosti spatje v magii (esej L"Art magique, 1956). Magie se
stava piznakem touhy po autonomitgrstavivosti, symptomem osvobozeni se od vzitych
piedsudk a omezeni, stava se znepokojujici zkuSenostiZiveit v tomtéz roce zaklada
surrealistickou revu8urréalisme méme.o jeho smrti se vSak surrealismus jako hnuti roz-
pada. V beznu 1969 festava vychazet posledni surrealisticka reAmahibras kterouridil

Jan Schuster. Zanik surrealistického hnuti vSakaezna konec surrealismu, ktery nejen
Ze vyrazg ovlivnil vyvoj poezie 20. stoleti, aléas odcasu je ozivovan v novych uibec-

kych vinach dodnes (naghnuti neosurrealismu v malh. poloviny 80. let).

1.3 Pocatky surrealismu v ¢eském prostedi

Ceské prosedi vstupuje natmlu surrealismu v roce 1934, kdy dochazi k zaloZemiea-
listické skupiny, jejimz zakladatelem, mtiim i autorem programového letd8urrealis-
mus VCSR(1934) bylVIT EZSLAV NEZVAL . K zaloZeni prazské skupiny doslo nedlou-
ho poté, co se Nezval a Honzl osélseznamili s fedstaviteli surrealismu v Hai (1933),
s nimiz pak skupina udrzovala pravidelngatelsky vztah po celou dobu své existence.
Jadro skupiny tvidli ¢lenové rkdejSihoDewtsilu (1920-1931), ktery byl centredeské
avantgardy 20. let a proslo jim vice nez Sedes#trussti z‘ad spisovatél, malit, archi-
tektn, fotografi, divadelniki, hudebnik, kritikd i publicisti. Vytvoril dynamicky, vnitné

proménlivy model avantgardni estetiky. Hlavnim teoretikepoetismu byl KAREL
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TEIGE, tvarce obou manifegtpoetismu (1924 a 1928), z nichz druhy vythvpz spole:-

né¢ s V. NezvalemUzZ koncem 20. let se projevuje u obou zajem o alisraus. Jednim
z divoda je takeé fakt, Ze fiedstaviteléceské mezivakné levicové avantgardyfigmaji
myslenky programu surrealistického hnuti, které jgakotveny ve Druhém manifestu sur-
realismu (1929), slovnse hlasicimu k ideam komunismu a marxismu. K htaviredsta-
vitelam sefadili basnici nap K. Biebl, J. Kunstadt a Katy King (LibuSe Jichphvdale
rezisér J. Honzl a skladatel J. Jezek, inaliStyrsky a Toyen, soch®. Makovsky a pub-

licista B. Brouk.

V prab¢hu ¢tyt let své existence zorganizovala skupina surréatigfy. 1. vystavu surrea-
lismu v Praze (1935), o rok pogidpak vystavu Styrského a Toyen (1936), v dota-
vSttvy Bretona a Eluarda v Praze (jaro 1935) d&galaradu fednasek a vydalslezina-
rodni bulletin surrealismuK basnické produkci surrealistické skupinyipatpredevsim
tvorba V. Nezvaladena v mnoznédisle, Praha s prsty de5tAbsolutni hrobs), ktery se
také podilel na &Sirne prekladi z francouzské surrealistické literaturydklad Eluardovy
Veejné nize a (tast na pekladu BretonovycltSpojitych nadopNadiji i pirednaskového
triptychu Co je surrealismys V poatateénim obdobi obhajoval afiplizoval teorii surrea-
lismu nejen svymi fednaSkami &lanky, ale roviz na véejnych diskusich (sborni®ur-
realismus v diskupia také na moskevském sjezdu &skych spisovatél V breznu 1938
vSak surrealistickou skupinu rozpousti na protesti @ntiso¥tskym nazom a vyrokim

nékterych¢lena skupiny.

Nekterfi byvali clenové skupiny ¥ele s Teigem se vSak neglhs rozpadem skupiny siiiti

a snazili se rozvijet dalSi aktivityréstoze se vSak sblizili s Halasem airsdptavitel
strukturalismu a dale pokfavali v navazanych kontaktech s Bretonem i se sigkymi
nadrealisty, jedinym vyraznym dokladem jejich altyisoyla pouze protinezvalovska, pro-
tisowetska a protistranicka brozuurrealismusproti proudu (1938). Teige, dogmaticky
branici anarchisticky raz politickych aktivit suaiemu a politickou autonomii surrealis-
tické skupiny, se nakonec sam ocita v izolaci mhtawvni vyvojovy proudteského ureni

a literatury. Prazska surrealisticka skupina bylacplou dobu své existence esteticky ne-
kompromisni a sekidky uzavena, jejim cilem nikdy nebyla snaha réz&vou clenskou
zakladnu. Mladsi stoupenci surrealismu se od mg&lenrrealismu hil brzy odvraceli (to
byl pripad rEkterych ¢lend pozdjSi Skupiny 42 anebo se sdruZovali v samostatné nove

skupiny.
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Druha vina surrealismu &eské literatie byla reprezentovardkupinou Rajejiz ¢lenove
byli téZ ozn@ovani jako "mladsi surrealisté", "postsurrealigiébo "neosurrealisté"”. Sku-
pina Ra rozvijela svotinnost za valky a v prvnicltech letech po jejim kaeni. Charak-
teristickym rysem byla néd¢ra k cistému psychickému automatismu a k teoriim psychoa-
nalyzy. Svou pozornost zaiiila na zdirazreni "Usili o tvarnost a kompaaost”. Prvni
kolektivni vystoupeni bylo za protektoratu formdaosikuRoztrhané panenkiantidatace
Z davodu cenzury rokem 1937), po osvobozeni dochazdéwni sbornik A zatimco valka
(1946) aSkupina R41947).

KdyZ v roce 1953 umira v pidském exilu J. Heisler a z jadrakadejSi prazské surrealis-
tické skupiny astava surrealismuwna pouze Toyen, dochazi kepusSeni vyvoje surrealis-
tického hnuti. Komunisticka ideologie povazovalarsalismus za nejpodvragsi umglec-
ky smer, jehoZ prezentaci likvidovala vSemi dostupnynagtiedky.

V Sedesatych letech se musel surrealismus skrpdhbpngenim tzv. imaginativni ugmi,
které zamiovalo jeho skuténou podstatu. Gfp se objevuji snahy o oziveni surrealismu
a z&in4 se formovat nova surrealistickd skupina koleMRATISLAVA
EFFENBERGRA, ktery grevzal hlavni Ulohu teoretika a organizatora skuginyosob-
nosti K. Teigeho. Redstavitelé se opirali o mysSlenky Bretona a sd&ejog Teigeho, vy-
chazejice ptom z nenavisti k Nezvalovi a k jeho likvidaci sealistické skupiny.
V prab¢hu Sedesatych let se k surrealistickému hnutigjighiipojila celarada autat, jako
nap. FrantiSek Hudeek, FrantiSek Gross, Ladislav Zivr, FrantiSek Jde&ua dalSi. Ni-
Zemetici, Ze sicesky surrealismus vydobyl své pevné misto wosé historii surrealis-

tického hnuti.

1.4 Odraz surrealismu v literature

Surrealismus vV literate byl ve svych p&atcich ovlivien romantismem (Novalis, Lautréa-
mont, Nerval), francouzskym symbolismem (Rimbawdidaismem (Jarry jakargxchid-
ce, Tzara, Serner) a zejména Freudovou psychoanalilo to romantické chapani gm
ni a wdomy rozvoj gkterych zasad romantik preromantik i jejich pokra&ovatefi, deka-
denti. Za romantickou je povaZzovana abstraktnostcasmvost surrealistické tvorby, ktera
dokonce usiluje o to byt i bezobsahovéa a neteméti€igto znaky pochazeji z romantické-

ho individualismu a uzkostlivého subjektivismu salisti, kteri jakozto rekdejSi @islus-
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nici negativistického a anarchistickéhoésmdadanedovedli nalézt vztah mezi gloem

a spolenosti. Bylo to v Bretonava Soupaulto¥ dile Magneticka polgjak jiz bylo zmir-
no, kde dochazi poprvé k zachyceni pathmi prostednictvim zaznaih smi (récit de
réves) a automatického psani (écriture automaticueyealismus se opiral o viru ve vyssi
realitu ugitych asocianich forem (do té doby opomijenych), dale ve vSemachost snu
a v nezaujatou hru mysleni. Snazil se definitimalstranit jakékoli ostatni psychické me-
chanismy a vyplnit jejich mistofipreSeni hlavnich probléimzivota. Byl pojiman za du-
chovni dispozici, komplex zkuSenosti a snalisificich k tomu vratit byti jeho celistvost.
Tvurci usilovali o popis narcistickych gnsSilenych halucinaci,iinoc¢nich delirii, potlge-
nych pudi, klamnych vzpominek, anamorfické hysterie i negtagjSich pociti nevolnos-
ti. VSechny vize wdomi lidského nitra se na obrazech oteviraji v roizé nadrealnych
kombinacich,¢imz vytv&ely neskuténé nagti vedouci k uvolani fantazie. Vypravi
0 né¢em vzdaleném, o spojeni zdaglimesourodych skutaosti bez materialni formy, coz
vede ke zvySeni zvlastnosti a tajemnosticgmz smysl obrazuistava hluboky, Gpliny
a souvisly, ale saasré mimovolny, neb6 unika prosté analyzeimého logického pozna-
ni.

Surrealistické basgnsmerovaly k tomu bytistou transkripci podidomych stait, coz ved-
lo k odstragni kompozice, ryr i pevného nawtu. Basr byly psany v nesouvislych utrz-
cich wt a nespojitych slov bezetelného motivu, v nichz abstraktnim tar nebo nesou-
rodym pgredmstim byl prikladan symbolicky smysl, &Sinou eroticky.Cten& zde byl od-
kazan pouze na svou schopnost vzit sgrgpdo staw, za nichz bylo dilo stéeno. Na-
hodnost a naprosta subjektivnost p&dtvmych literarnich vytvdr se vSak stavala velikou
piekazkou estetického vnimani. Zajem o psycholofjiaipoval surrealisty k prozaickym
zadznanim podwdomych nebo polasddomych staw, do jejichZ popisu se misila beletrie
s psychoanalytickym vykladem. K mysSlenkam surrealisse ve Francifadili nag. Louis
Aragon, Robert Desnos, Paul Eluard, Benjamin Pénetlré Breton, Jean Carrise, René
Crevel, Pierre Naville, Marcel Noll, Roger Vitracnémecke literatie pak zejména dila

Kasacka, Arpa, Golla a Celana.
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1.5 Odraz surrealismu ve vytvarném unéni

Surrealismus ve vytvarném gni predstavuje spiSe hnuti nez uceleny esteticky n&izor.
zakladech surrealismu vznikla nejkrggi podoba subjektivismu, jez vychazejici a opiraji
ci se o Freudovu teorii po&yomi, pronikala do vSech forem &mi, tedy i vytvarného. Zde
piedstavoval surrealismsypotrebu objevovani nového obsahudmive spojeni s protestem
proti ¢isté vytvarnosti v takové poddpv jaké byla pjimana gedvalénym i povalénym
kubismem. Forma postuprprestala byt vlastnim obrazem obsahu a znovu praniétal
popedi snaha o hledani nové obsahové ragila, festoze stal na hranici &delnosti.
Surrealismus byl pro uétte nesmira pritazlivy. Jiz na prvni vystavsurrealisi v roce
1925 byli zastoupeni svymi dily Man Ray, Pablo Bsza Hans Arp, Paul Klee, André
Masson, Max Ernst, Joan Mir0, Pierre Roy, GiorgeoChirico. Pozdi se pidava Alberto
Giacometti, Yves Tanguy, Salvador Dali, ale takébossti dadaismu jako Marcel Du-
champ a Francis Picabia¢ieri un€lci se surrealismu jen okrajéwotykali, nap. René
Magritte; jini naopak byli za surrealisty prohladay, & ch&li nebo ne, jako nap Marc

Chagall.

Obr. 1. Joan Mir&arnival of Harlequih

Ve 30. letech se jiz surrealismus nespokojoval goukiyjadenim se formou klasického
obrazu, ale pustil se cestou tvorby ,symbolickyébdoretia”, které odstrauji hranici mezi
sochdskym a maliskym ungénim. Surrealismus pracoval s unifgstn znamého objektu do
pro n¥ neobvyklého prosedi, coz se odrazelo tvorbou ®Hp uvohujici
fantazii, nové obrazy apod. Tajemnosti bylo dosanovspojovanim zdankwesourodych
skute&nosti, vyuzival nesditelnost symbal v oblasti ornamentu. Ueni, steji jako urne-

lec, se vymykalo kazdému socialnimtisfibu. Hovdime zde o extrémni formemocio-
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nalni myslenky neustale ,udivovatégiaka”, ktera ve své teorii obsahuje mnohé protikla-
dy, nagf. zangrné dodrzovani automatismiimysiné pronikani do poddomi, z dadaismu
zdeédény odpor proti spoknosti a naopakijklon ke kolektivistické mySlence komunismu,
kterd jednotlivce spotmosti podizuje apod. Ale zakladni platformoustavaly stale freu-
dovské teorie, které slouzily jako repertoar p@iteych gedstav, vyuzivanych dle libosti.
Byly to zejména myslenky tykajici se Uzkosti z kast, fetif a zahadného, z nichz surrea-
listé ¢erpali tiznymi zpisoby. Odcizovali Gvérné a zname, uzivali principu nahody a ne-
obvyklych konfiguraci, rusSili hranice mezi pohlavjrlovékem a zvitetem, mezi fantazii

a skuténosti. V jejich pracich se objevuje strach z odéd&ho robota, & z oZivajicich
neboZtiki, z masek a panenek probouzejicich drdich neskutné fantazijni pedstavy
(nag. Bellmerovy fotografie panenek roztrhanych na kye¥ rusi dlici ¢aru mezi zivym

a mrtvym). (Dempseyova, 2002, s. 153jtdfha surrealistickych &l vede k probouzeni
zneklidhujicich pohnutek, jako jsou strach, zoufalstvih@a smysinosttgiz jde o orga-
nicky surrealismus ¢@kdy také oznéovan jako abstraktni surrealismus) Mirda, Massona,
Matty a Arpa,i snovy surrealismus ¢rdy také oznéovan jako magicky realismus) Dali-
ho, Magritta, Tanguye a Royetd® sexismus obsazeny v surrealistickych dilech imgai
surrealisty také ¢kolik vyznamnych Zen. K nim péaly napr.: Leonora Carringtonova,
Jacqueline Bretonova, Dorothea Tanningovd, Valentingova, Eileen Agarova a Meret
Oppenheimova, jejiz dilo Objekt (htek s podsSalkem, 1936) je jednimiegneta, které

nejjaswji vyjadiuji ducha surrealismu.

Obr. 2. Salvador Dall'Antropomorfni skii".
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Strediskem surrealismu i ve vytvarné poloze byla saesjog P&iz, odtud zasahl i do ji-
nych zemi. V pibéhu 30. let ovladl mezinarodni scénu a diky vystavéBruselu, Koda-
ni, Londyré, New Yorku a P&Zi se stal celogtovym vSeobechrozStenym jevem. Sur-
realistické skupiny vznikaly v Dansku, Anglii, Bélglaponsku, dokonce v EgyptNizo-
zemsku, Rumunsku, Miarsku i Ceskoslovensku, kde poznamenal nestejn@uom J.
Simu, J. Styrského, Toyen, V. Tittelbacha, V. Syclf. Janouska, E. Fillu, V. Makovské-
ho a dalSi. RestoZe poetické i intelektualni snahy surrealmhohdy nebyly tak zcela po-
chopeny, obrazy uchvétily ¥gnost svou fedstavivosti. Podivna spojeni, nevyzpytatelné a
snoveé vyjevy si naSly cestu do vSech oblasti Zjvotafilmu gres luxusni modni navrhy a
reklamu az po vykladni &k¢ a uzité umini (nag. sofa ve tvaru tt May Westové). Po
vypuknuti druhé sstové valky odchazfadacleni do Ameriky (Breton, Ernst, Masson),
kde ziskavajiradu nastupc (Tanningovou, Frederica Kieslera, Enrica DonatiAcshila
Gorkého a Josepha Cornela). Po vélce seriziHeonaly v letech 1947 a 1959 je&talSi
vyznamné surrealistické vystavy, gegtoZze se objevily nové sy a proudy, které stale
vyrazreji zatlatovaly myslenky do pozadi, surrealistické ideje ehbeky pronikaly i do
fady povalénych ungleckych hnuti (informel, abstraktni expresionisnalgjpina CoBrA,

novy realismus a uémi performance.) (Dempseyova, 2002, s. 154)

Obr. 3. Salvador DalfTvar Mae Westové Obr. 4. Instalace podle obrazu
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2 ODRAZ SURREALISMU V KINEMATOGRAFII

2.1 Historie aneb klasicka podoba surrealismu

Pro pochopeni celkové kontinuity vyvoje surreatisého filmu je nezbytnosti navrat do
jeho pa@atki, tzn. gedevSim do fglomu 20. a 30. let minulého stoleti, do doby fovard
surrealismu jako ugteckého hnuti. Vzdyi velka wtSina sodasnych rezisér které surre-
alismus ovlivnil, se odkazuje néklad na Spag¢iského reziséra Luise Buela, otce filmo-

vého surrealismu.

Jak jiz bylo zmigno, byla to zejména literatura a vytvarnéénim které se staly doménou
surrealismu. V oblasti filmu, potazmo surrealiséibk vyjadeni na filmovém plath pa-
noval zp@atku znany skepticismus a nédéra. Postupé se vSak ukazalo, Ze pkaffim je
naopak velmi vhodnym médiem pro realizaci surréekgch nangti, neb@ s pouzitim
trikti je mozné nechat na plétozit i ty nejfantask&Si a nejpozoruhodisi surrealistické
vyjevy. Byla to 30. léta, ktera otgala surrealismu branu do prissti filmové tvorby, a to
bunuelovo-daliovskym snimkem Andalusky pes, ktery & sejpodstat&Sim a nejzna-
mejSim surrealistickym filmem. RozhodrnvSak nebyl prvnim, ktery obsahoval klasické
surrealistické prvky a motivy, jako jsou rfapymbolika, momenty iracionalna, bizarnosti,
absurdity¢i neloginosti, objevujici se iipdevsim formou volnych asociaci ve ztwdrin

swta sni ¢i duSevnich procéspodwdomi.

2.1.1 Predchidce filmového surrealismu Georges Méliés

Pokud chceme najittedchidce surrealismu v oblasti flmové tvorby, musimeve&it o
takovych dvacet let 2, na Uplny poatek kinematografie. Byl to rok 1894, kdy diky brat
ram Lumiérovym a jejich vynalezu, kterym byl kinemaittaf, dochazi ke vzniku prvniho
filmu. VSechny dalSi pony, jez se poté zaly produkovat, byly exteriérovymi dokumen-
tarnimi snimky, dobovymi aktualitamdii propag&nimi Soty brath Lumiérovych, kté
.brali film pouze jako Zivou fotografii reprodukigji na filmovém pésu okolni skuteost".
(Toeplitz, 1989, s. 37) Z#ma nastala az diky osbIBEORGESE MELIESE, kouzelni-

kovi filmového platna, praotci autorskeé filmové ieea ptikopnikovi filmového triku. Pra-

viv s
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s realitou snimk bratiti Lumiéri. Méliés byl givodné divadelnikem, iluzionistou a vytvar-
nikem, coz se odrazilo zejména v tom, Ze nebyl peazisérem svych snirkale sodas-

n¢ i tvarcem kulis a vSech vytvarnych @ou, které v mnohémipominaly nap. obrazy
Hieronyma Bosche, jenZz sam je pokladan imdphidce surrealismu tentokrat na poli vy-
tvarném. (Schroder, 2004, s. 14) Zajimaveé je, 3& lsg@ podivame do filmové budoucnos-
ti, zjistime, Ze vice neZ polovina autpw jejichZ filmech se objevily surrealistické pgk
spojovala své jvodni povolani €innosti vytvarnou, nikoli rezisérskou. ,Méligstempe-
rament a povahu, kterou — jak sam pravil — ovladé@moni straj, kreseb a dramatiosti,
piitahovala fantastika. &Sina jeho filnti, a pra¢ ty nejzdailejSi, jsou v podstétpribehy

Z tiSe nepravépodobnosti ...“ (Toeplitz, 1989, s. 36)

Originalita jeho tvorby se Zéna projevovat az po roce 1897, kdy objevuje p svimky
filmové triky. Jedinym komplethdochovanym a s@asré nejslavigjSim Méliesovym fil-
mem jeCesta na Mésic(Le voyage dans la lune, 1902). Zde jiazeme spdit fadu surre-
alnich a komicky absurdnich vyjg\{astronomové se dostanou na&dit prostednictvim
obrovskeho #a, které je vymrstiijimo do oka Msice, jehoZz podoba sama o &¢b iz
znané surrealistickd; na Bkici jsou zajati obyvateli v podstkoryd a z@t na zem se
snasi pomoci destnikatd.). Film vynika lehkosti a fantazii. DalSimdobnym a stejh
ndpaditym snimkem j€esta do nemozngLe voyage a travers l'impossible, 19@#4po-
nékud odlisnéDabelské taskaice (Les 400 farces du diable, 1906), ve kterych sevoiji
podle teoretika Nicolause Schrodera ,surreélné moyzakazniky cestujici v drozkach”.
(Schroder, 2004, s. 11)

Méliesovy zaniry byly vSak zatim diametr&rodliSné od pedstav surrealigt Snilek Mé-
liés chel ,pouze” vyuzit zcela noveého filmového média kwgteni imaginarni, fantastické
a nadpirozené undlecké podivané, kteradia zaujmout jak mladistvé, tak i das@ diva-
ky. Surrealisté ale byli vzdy fascinovani jeho tvou, jeho fantasknimi sny a bizarnimi
swty. Mnozi z nich se jeho poetikatil vizualnosti nechali inspirovat — nagrené Clair
ve filmech Fantom z Moulin Rouge ((Fantom du Moulin Rougel924) aNeskutena
cesta(Le voyage imaginaire,925), australsky rezis&AZ LUHRMANN ve filmu Mou-

lin Rouge (Moulin Rouge, 2001), kde se objeviilpo sam ,Méliésovsky &sic* nebo
ostaté i Jan Svankmajer ve svém pojeti vytvarnosti a wjeté pro divadelni estetiku.
(Svankmajer, 2001, s. 122) N&§Si vliv viak zanechal ngeském filmovém térci, anima-

torovi Karlu Zemanovi, ktery Sel v Méliésovych &gph snad ve vSech svych dilech a
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casto byva oznmvan ,ceskym Méliesem®, festoze v jeho dilech na motivy J. Verna-m

Zeme spdit spiSe vize ¥deckofantastické nez surrealistické.

Obr.Afilmu Cesta na Nkic

2.1.2 Avantgardni filmy 20. a 30. let 20. stol. — dadaisuos a ,£isty film*

Dadaistické tendence staly i ugatku filmové tvorby. Ve 20. letech se ve Franciiinaji
objevovat experimentalni snimky tzv. prvni avandgahistorickéclenéni avantgardy dle
Sheldona Renana), jez byly ovlény jak futurismem, tak pré&zejména dadaismem. (Re-
nan in Toeplitz, 1977, s. 210) Auton téchto filma, z nichZz se #Sina ogt fadila mezi
vytvarniky nebo literaty, neslo prioritro vyvoj filmovérteti a kinematografie jako takovée
kupredu, ale o radikalni zénu dosavadniho pohledu na estetikuénin Sowasré cheli
vyburcovat a Sokovat tehdejSi spwolest, a to pedevsim svym absurdninfigtupem ve
ztvarreni tématu. ¥tSina z nich byla &astniky hnuti ,cinéma pur” neboli tzwisty film*“,
jez vzniklo roku 1924. Puriéin, jak byli ozn&ovéani, Slo pedevsim o vyloéeni jakéhoko-

li logického obsahuti d¢jovosti dila, gicemz podstatu spatvali ve vizualnich rytmech a
kontrastech uvnitzakeria a zejména v proudu volnych asociaci. Zde jiZispaine spole-
né prvky dadaismu a surrealismu, které tkvi pnawné nevazanosti na nelogicky obsah a
volné asociace, jeZ dldly z dadaistickych film prvni painy filmu surrealistického. Roz-
dilnost vSak éstava v tom, Ze hlavnim prvkem dadaistickych filja stale je&t hra a cil

provokovat bez podstatné hlubSi mysSlenky, zatimoeealistické asociace jsou jiz proje-
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vem pod¥domeho iracionalna a &mi, vychazejicicltasto z Freudovaceni o psychoana-

lyze, coz se projevuje v nitefi8im vyznamu.

Nejcastji zminovanym dadaistickym snimkem Mezihra (Entr'acte, 1924RENEHO
CLAIRA , jeZ je plna absurdnich vyje\pohrebni iz tazeny velbloudem, Sachové partie
konana na #Se, vousata tatmice, atd.) a filmovych trik Hudebni doprovod slozil Eric
Satie, jenZ je znam surrealistickymi motivy projioani se jeho hudebni tvorbou. Auto-
rem scéné je kubisticky mati FERNAND LEGER, ktery je sovasré tvarcem dalsiho
avantgardniho filmu s ndzveiMechanicky balet (Ballet mécanique, 1924). Mezi dalSi
snimky patti Rytmus 21 (Der Rhythmus 21, 1921)@opoledni strasidlo(Das vormittati-
ge Gespenst, 1928JANSE RICHTERA a Diagonalni symfonie(Die diagonale Sym-
phonie, 1924VIKINGA EGGELINGA , které jsou vSak spiSe abstraktni nez dadaistické.
Jejich autdéi se hlasili k tzv. absolutnimu¢émeckému filmu, ktery se vyztiaje dvojroz-
meérnou abstraktni tvorbou. Nesmi byt opomenuty takadsédn abstraktni snimkiavrat

k rozumu (La Retour & la raison, 19238 mak Bakia (Emak Bakia, 1926) aajemstvi
zamku Dé (Les Mystéres du Chateau du Dé,1928) dadaistickéharealistického vytvar-
nika a fotografdMANA RAYE , ve kterych je pouzito techniky rayogramu nekmemic
fonéma (Anémic Fonéme, 1926) dadaistického a futuristickenalfe MARCELA
DUCHAMPA . Za zminku stoji také napSpanglska slavnost(La Féte espagnole, 1920)
GERMAINE DULACOVE , Zena odnikud (La Femme de nulle part, 192PPUISE
DELLUCA, Vérné srdce (Coeur Fidéle, 1923JEANA EPSTEINA, Kolo Zivota (La
Roue, 1923)ABELA GANCE a Nelidska (L' Inhumaine, 1924MARCELA L'HER-
BIERA.

Obr. 6, Obr. 7. Z filmu Mezihra.
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2.1.3 30.-60. léta 20. stol. — klasicky surrealismusjeho dozvuky

Prestoze se vysSe ziwvané snimky nesly v mnoha aspektech jiz v sugtéetém duchu, o
gistém surrealismu fiteme hoviit teprve u snimkikeble a kréz (La Coquille et le cler-
gyman, 1928) francouzské fotografky a zurnalis&RMAINE DULACOVE . Fran-
couzsky historik Charles Ford ji ozfilaza ,srdce” tehdejSi francouzské avantgardy, jiz
byla také teoretkou. Dulacova natila film podle gedlohy Antonina Artauda, zakladate-
le divadla krutosti. Doslo vSak k rozporu, nél¥rtauda rozzlobilo, Ze jej Dulacova neob-
sadila do hlavni role a Hd ji z nepochopeni a feminizace né&on Zrejmg i tento fakt pi-
spil k tomu, Ze tento snovy film nebytipveé premiée ve Studiu VorSilek surrealistyijat

a vyvolal mnoho dohada diskuzi.

Druhym surrealistickym snimkem,tquichdzejicim jiz zmimého Andaluského psa, je
Moiska hwzda (L'Etoile de mer, 1928yIANA RAYE , ktery se zde poprvé zcela odchylil
tocen podle stejnojmenné bdssurrealistického basnika Roberta Desnose a uadistiie

byl piijat jiZ 0 mnoho Iépe nez snimek Dulacové a Artauda

Les dents des femm a5

sont des objets

4 charmants

Obr. 8, Obr. 9, Obr. 10, Obr. 11. Z filmu kka h¥zda.
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Koneiné se tedy dostavame ke klasice surrealistické kitegnafie, tzn. snimkuAnda-
lusky pes (Un chien andalou, 1928)UISE BUNUELA a $patliského surrealistického
malite SALVADORA DALIHO , ktera je dodnes povazovana za mistrovské dilotava
gardy a dokonce ftizemerici, Zze ,edstavuje pomysiny meznik ¥johdch kinematogra-
fie* (Kyrou, 1965, s. 14). Bvod, pr@& zrovna tento snimek se stal tak proslulym, je ndozn
hledat hlav v mite Sokovat a provokovat, jejiz sila neklesa dokamies dnesni postmo-
derni dols. Predchéazejici snimky, i kdyz jiz surrealistickiés prvky surrealismu, nevzbu-
dily tak velky skandal a pohorseni jako pfa@ndalusky pes. Co jeiekvapivé, Ze i festo,

Ze byl film ¢asto ogte napadan a ozéavan za obscénni a kruty¢hv dobé uvedeni ob-
rovsky divacky i obchodni Ugph, coz se zdalo divné i samotnyenam surrealistické
skupiny. Buiuel byl skupinou dokonce f#en, Ze spolupracuje s policii. Ten se vSakédsp
chu filmu pouze vysmival: ,Davy blifcvidi pekné a poetické v tom, co je zoufalou a néru-

Zivou vyzvou k sebevraZd(Bunuel in Kronika filmu, 1995, s. 76).

Lis Fitm pe

Luts IEETuNun
Satvapor Dau

OR. Plakat - Andalusky pes.
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PrestoZze se poz{i objevilo jeS€ mnoho surrealistickych gou, Andalusky pes je jedi-
nym zcela automatickym filmem vychézejicim z ,nékgty snového swta. ,Tento film se
zrodil ze setkani dvou 8nKdyz jsem pijel k Dalimu do Figuerasu, kam mne n&olik
dni pozval, vypra®l jsem mu, Zze se mi nedlouhdedtim zdalo o rozcupovaném mraku,
jak prefezava nisic, a o htve, jak protind oko. On mi vyprély Ze gedeSlou noc i sen

o0 ruce plné mraveric Dodal: A co udlat z toho film?* (Buiuel, 1987, s. 93) Dali
s Buiuelem spojuji v sedmnactiminutovéendnmem snimku jednotlivé bizarni a Sokujici
obrazy na principu volnych asociaci pédemi, gicemz vSak nefijimaji Zzadnou myslen-
ku ani obraz, ktery by mohl podléhat jakémukolioaélnimu, psychologickémii kultur-
nimu vyznamu. Zarovenegijimaji realnécasoprostorové uspadani. Snimek se sklada
z mnoha svéraznych vizi a kontroverznich sekvendlky detail rotezavani Zzenského
oka kitvou (cozZ je jedna z nejnapadggich scén filmové historie, ktera vSak zarove
mnoho filmau inspirovala), muz tahnouci za sebou dva svazasgeka piano s mrtvym
oslem, divka na ulici pohravajici si s utrzenououw& hemzici se mravenci v lidské dlani

(praw mravenci se postupedasu stali typickym symbolem surrealismu).

Obr. 13. Z filmu Andalusky pes — ruka

pokryt4 mravenci

,DalSi komplexni, nesnadno analyzovatelny obraauJdsrem zastoupeny ikonické, inde-
xove i symbolické hodnoty. Obraz je z&me Sokujici sam o sa@h predstavuje miru zamo-
feni duSe toho, komu ruka nalezi; je nepochyibsymbolem vSeobegjEino zneklidini.

Je metonymicky, protoZe mravendegdstavuji ,ptivodni detail“; je i synekdochicky, pro-
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toZe ruka jecasti, kterd zastupuje celek. A kéng, zda se, Ze zdrojem obrazu je tropus:
slovni Hicka vyuzivajici francouzského idiomu ,mit mravenca ruce”, ekvivalent

k anglickému ,my hand is asleep“¢askému ,mam z@éwnélou ruku®. Tim, Ze doslowh
ilustrovali tuto frazi, rozgili Dali s Buiuelelm moZzny vyznam tropu -€dma zkusenost je

traktovana jako Sokujici znak rozkladu.” (Monacimska, 1991, s. 88)

Snimek se od ostatnich avantgardniclimioté doby liSi i tim, Ze Biuel nepouZzil Zad-
nych trikovych technik, pouze ginvyuziva gesné montaze a prédiky ni dosahuje tak
ohromuijicich dinka onéch obras. Buiuelova montaz by se dalg@inovnat k teorii atrakci
ruského rezisérSERGEJE EJZENSTEJINA, jehoZ ptikopnické diloK ¥iznik Potémkin
(Bronenosec Rimmkin, 1925) obsahuje samo o 8qli surrealistické prvky (detail masa
prolezléhatervy v prvnicasti filmu¢i montaz atrakci na @édkych schodech). ,Je to takove
spojeni hranych Usékdéje, které musi vyvolat bezprastini emoci divaka, aniz se zdanli-
vé zanfuje na jiné asoctmi fady, mimo jiné na vyznamovy obsah“ (Sklovskij, 1983
s. 115).

Obr. 14., Obr. 15. Z filmu KZnik Po&mkin

Ale zpit k Buiiuelovi a Dalimu. Objevila siada pokus o analyzu a vyklad vyznamu jimi
prezentovanych obrazovych spojeni, a to zejmérladigka psychoanalyzy. AvSakitgi-
nou Zistala mylna. Sami Buel s Dalim se netajili faktem, Ze tolerovali uptati pouze
takovych obrat, jeZ byly dle jejich spolsého nazoru nezbytnymi, aniz by se viak'e}is
valo pra@ tomu tak je, nehlbskut&né zadny jiny vyznam nedy. Do rozporu se vSak do-
stali i oni samotni, jelikoZ kazdy &hjiny dtvod pro vznik Andaluského psa. Buel chel
postihnout snovou iracionalitu, aniz by jiguzoval &jaky symbolicky vyznam (tajemna

atmosféra snu znamena promBela vice nez jeho smysl), et vzpouru a vzbudit
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v divakovi neklid, zatimco provokatér Dali se shatedevsSim Sokovat a vyvolat skandal.

V tom se jejich ndzory vyrazmrozchazely.

Obr. 16. Z filmu Andalusky pes — rie

zavani oka fitvou.

To byl také dvod, pra& na daldim filmu s nazvelaty vék (L'Age d'Or 1930) pracoval
Bunuel jiz z velkécasti sam. Dali s nim spolupracoval pouze kratde,@ psani scena.
.KdyZ jsem psal s Biwuelem scénak filmu Zlaty vk, bylo mym hlavnim zagrem vyjad-
fit prfimou a ryzi linii "chovani” lidské bytosti, kteréeduje lasku, jez jde n&ig hanebny-
mi humanitéskymi a vlasteneckymi idealy a ostatnimi ubohymchamismy skut@osti.”
(Dali in Nadeau, 1994, s. 270) Zlatykvje surrealisticky pokus prasdnictvim mnohych
ideologii interpretovat zaklad fungovani¢gy a civilizace. Biiuel chél film pavodrg na-
zvat Ledova voda sobecké vyjimvosti, coz je vyrazipvzaty z komunistického manifes-
tu. Hrané absurdni scény, jez m&jbto sexualni podtext zesn&Siuji cirkev nebo aristo-

vladou zakézan pro 8ynekompromisni protispotensky naboj.

Zlaty ek je vSeobeach pojiman jako posledni Bueliv ¢isté surrealisticky film. Nkteri
z teoretiki vSak uvadi jako zavrSeni Buelovy surrealistické trilogieamy dokumen®Ze-
mé bez chleba(Las Hurdes, 1933). K surrealistické tradici odkazsnimek ogt hlavre
svou skandalnosti. Také on si vyslouzil zakaz ptémij jelikoZz byl n&en z urazky Spa-

nélského lidu.

V dalSich Butuelovych snimcich doSlo k zdsadnimu odklonu jehsigpe k filmové tvork
a filmatiné vabec. Buuel z&al obdivovat hollywoodsky perfekcionalismusesgtal se bra-
nit komerci a jeho filmy se staly ,lid@jsimi“ a zabavgjSimi. To vSe se odrazZelo jen na

povrchu. Uvnit nic originalni Buiuelovu poetiku nenarusilo, ba naopak, ta se neudtdé
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vyvijela. Jak je zjevné, Zadny z nasledujicich &difiz nebyl tak Uzce spjat se surrealis-
mem jako Andalusky pes nebo Zlatykv Buiuel se v3ak nikdy néestal k surrealismu
vracet aterpal z &) po cely swj Zivot. Tak se da skute¢ ve vSech jeho filmech najit vice
¢i mére surrealistickych motif. Pro Buiuela totiZz surrealismus nebyl vizualnim styléim
poetikou, pro 8 byl Zivotnim postojem a pragtdkem ke kritice a ironii. Nejlépe to cha-
rakterizoval on sam: "Svymi keny Zejm¢ tkvim v surrealismu, ktery mne hadavlivnil.
Surrealisticka skupina uz neexistuje, ale dnes&arilneni ani surrealismus jako takovy.
Surrealismus i@Sel do zivota." (Biwel, 1992, s. 138) Ve spojeni siBielovou tvorbou se
také mluvi o jeho tzv. surrealisticko-sadistickéiyls ktery se zé&al formovat jiz u Anda-
luského psa. Jde o Buelovu schopnost spojovat tzv. nespojitelné, kdghdai kcéasté
obmené hraznych a dsivych zalsra se zdanli¢ normalnimi scénami zehného Zivota.
Bunuel si ve svych filmech také rdd pohravéasem a prostorengasto rozviji pibéh

v n¢kolika rovinach reality, uziva flashbacky a vsuvkiranice mezi realitou a snentie¢
rejSkem a dneSkem se tak pr§ stavaji naprosto vedlejSi. (Schroder, 2004, s8B4 A
praw snovy s¥t je dalSim dvodem, pré se Buiuel nikdy od surrealismu zcela neodpou-
tal. Louis Buiuel byl totiz odjakziva az choroBrzaujat snem a paradaxpraw ona laska
ke srim jej k surrealismu ifvedla. Ve svych pagtech Do posledniho dechikde celou
kapitolu wnoval pra¥ snim a sini, uvadi: ,Jednou jserfekl jednomu mexickému pro-
ducentovi, ktery vSak ten Zertlvec neocenil. — Jestli je ten film moc kratkiidam do rj
sen.” (Buiuel, 1987, s. 83) Biuel skutén¢ ¢asto komponuje sny do svych sniimlale
stejre jako u Andaluského psa mu nejde o Whkwani jejich vyznamu. Jeho ,filmové
sny* maji izné podoby a &Sinou Fechazi samovoindo reality a naopak, takze je pro
divakacasto €Zké rozeznat, zda sen jiz skdmebo jesk trva (tohoto jevu, kdy nevime, co
je sen a co skuteost,casto vyuziva v saiasné kinematografii hla¢rDavid Lynch — viz
kapitola...), gicemzZ nejvyraz§i se v jeho filmech objevuji sny s erotickym a sékim
podtextem. Realitu naruSuje Buel wtSinou také symbolickym pouzivanim deiaive
kterych se opakuji jeho obsedantni motivy +ate (hlavé hmyz), zbran, damské spodni
pradlo, ndboZensk&gdmety. Surrealistickou atmosfértasto navozuji také mnohdysi-

vé a bizarni charaktery postav, dialogy se‘@aymi Usty, apod.

Z Bunuelovych pozdjSich filmu stoji za zminku, nelose zde objevuje nejvice vySe uve-
denych ryf, nag. snimeklluze cestuje tramvaiji (La ilusion viaja en tranvia, 1953) plny

drobnych surrealistickychégh a motivi (maso rozeSené na drzadlech v tramvaji, atd.),
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ktery je navic zasazen do pri@sti gipominajici tajuplné obrazy surrealistického rreli
Paula Delvauxe. Dale mé&mndél zkazy (El angel exterminador, 1962), jenZ je zatie p
kladnou surrealistickouiftkou o skupig lidi, ktera po veirku nenmize z neznamychip

¢in opustit pokoj hostiteleDenik komorné (Le Joumald'une femme de chamre, 1963)
zachycuijici ony sny s erotickym podtextem odkazuj& fetiSismus; snimeKraska dne
(Belle de jour, 1966), oziavan jako ,film-zdhada“, na kterém spolupracovahel jiz

se svym sceénaristou Jeanem Claudem Carrierem, @gehy@t ono zmiované nejedno-
znané oddleni snu, dennich vizi a reality. Péposledi zmiiovany film je jen velmi
téZzko interpretovatelny a pochopitelny pro divakayarge zde prakticky nerozpoznatelné,
kdy hlavni hrdinka proziva fyZivot a kdy sni, ficemz splyvani v&Siho a vnitniho sw-

ta nedava odpadi, nybrz klade dalSi otazkyimz pispiva k mnohoznanosti snimku.
Mlééné draha (La Voie lactée, 1969), pojednavajici o ndbozedsky cirkevnich otaz-
kach, znamena jen dalSi vyvoj ve filmovém pohyasoprostorem. Biuel s Carrierem
vkladaji do filmu, co se jim naman&mz absolutd matou divaka, ktery sergstava v §i
orientovat - potl dvou poutnik je preruSovana samostatnymi vstupy dalSich postav, p
¢emz oni samotni ndhle mizi a zase se objevujiagéklsituace se spojuji mnohdy v dalSi
(a uz ve forn¢ flashbacku neborpdstavy)casto se paraletnodehrava i vice g najed-
nou, atd. \Nenapadném pivabu burzoazie (Le charme discret de la bourgeoisie, 1971)
dochazi opt k t€Zko rozpoznatelnymipchodim, tentokrat se ale jedna eephod z fikce

do fikce, jelikoz nedochazi pouze k prolinani skatssti se snem, ale také se snem ve snu.

*ACGE D°OR

LAVOIE LACTEE (1969)

po AN AR L g b AL K 7T A B

Obr. 17. Kniha - Mi#éna dréha. Obr. 18. BtakZlaty k.
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Casto se tvrdi, Ze Buweliv Zlaty vk ukortil filmovou epochu surrealismu. Toto tvrzeni
je vSak pravdivé pouzesasti. Zlaty ¥k byl sice poslednim filmem, ktery sé&imo pro-
gramox hlasil k surrealismu jako wteckému hnuti, ale i v dalSich letech vznikaji Wice
mére surrealistické snimkytenych tarcd, z nichZz gkteri tvorili v duchu surrealismu
a zili pro rgj, n¢kteri vybatili ze svérady pouzeitba jen jednim surrealistickym oem

a dalSi chtli opét jen experimentovat nebo Sokovat.

JEAN COCTEAU byl vSestrannym udicem — basnikem, vytvarnikem, dramatikem
a také filmadem. Ve své tvorb experimentoval jak s dadaismem, kubismem, takresu
lismem. Zlomovym bodem jeho filmové tvorby byl sekKrev basnikova (Le Sang d’'un
poéte, 1930), ktery by se dal jako jediny z jethmdigrafie oznait za surrealisticky. Coc-
teau se zde prasdnictvim filmového obrazu a alegorie zamysli nasbfematikou uns-
lecké tvorby a zjifuje, Ze basnik neiiie utéct svému osudu. Tato mysticka a metaforicka

intimni zpowd’ se vyznauje snovou atmosférou a surrealistickou symbolikou.

Obr. 19, OP0. Plakaty k filmu Krev basnika.

Zcela jiny charakter mé film amerického vytvarnp@zoruhodnych asamblaZOSEPHA
CORNELLA. K jeho tvorlg nélezi i kolik surreal@ experimentalnich fild, mezi nimiz
zaujima pedni misto snimeRose Hobart(Rose Hobart, 1936), jehoZjdva linie je tvo-
fena rozdthanym a do novych a nevSednich souvislosti vsazdrollywoodskym béko-
vym snimkent'East of Bornet(1931).
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Tésre po druhé sstové valce se vzedmula dalSi vina filmové avantgaténtokrat
v Americe. Tzv. druha avantgarda (historiclkéneni avantgardy podle Sheldona Renana)
vznikla ve ficatych letech 20. stoleti a zaznamenala rozmaghéra v polovig ctyfica-
tych let. (Renan in Toeplitz, 1977, s. 210) Jegivhi fedstavitelka, experimentalni gm
kyné¢ ruského pvodu Eleonora Derenkowsky znama pod pseudonymidmyYA
DERENOVA, byla velice pozoruhodnou rezisérkotasto ozné&ovanou za Germaine
Dulacovou Ameriky. Inicianim snimkem druhé americké avantgardy se stal@&x@jéri-
mentalni surrealistickarttka Odpoledni osidla(Meshes of the Afternoon, 1943), kterou
vytvorila spoléné se svym manzelemgeskym kameramanemALEXANDREM
HACKENSCHMIEDEM . Mysteri6zni snimek navozuje nejasnou atmosférsakiau
paranoiou a strachem snicitlovéka. Pojednava oipmené spici divky, kterou ztvarnila
sama Maya Derenova, ve vrazedkyni. Tak vznikd jagga ve snu, i@srEji nocni mara.
Ve filmu je ukryto mnoho surrealistickych a psychalytickych motivi, z nichZ nejtajupl-
n¢ji pusobi zadhadna postavacerném plasti se zrcadlicim se ¢bjem. Derenova ptn
vyuziva moznosti #hu k vyjadeni iracionalnich z&n mista atasu - postavy aéei se
objevuji a mizi bezifiin (zde se nechala inspirovat p¢dMéli€sovym magickym gihem,
neba’ i on si pohraval gasoprostorem), dochazi k znasobovani hrdinky (jedeaokon-
ce Ztyfnasobena), & se odehrava v obénach stale dokola. ,U Derenové stojimertva
v tva prostorovym udalostem, které jsou vybaveny svyastiim rytmem. Je to Unikgd
hlouposti filmového zdani.“ (Le Corbusier in Scheid2004, s. 125) Snimek piake kla-

sice americké nezavislé kinematografie.

Obr. 21, Obr. 22, Obr. 23, Obr. 24. Afil Odpoledni osidla.
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Ve druhém filmu Na zemi (At land, 1944), kde ztvauje Derenova ofi hlavni hrdinku,
se také setkdvame s nahlymi a nezdintnymi zménami prostoru, perspektivy a reality.
Opojné obrazy vtomto snimku jako by odkazovaly alivskému pojeti surrealismu.
K jejim dalSim, ale jiz ménvyznamnym, experimentalnim goum pati nag. Choreo-
graficka studie kamery (A Study in Choreography for Kamera, 194&) Obrad

v proméné ¢asu (Ritual in Transfigured Time, 1946). ¥ahto snimcich je vSak hlavnim
zajmem Derenové spiSe objevovani dalSich kamerasiygttihovych moznosti, nez snaha
o surrealistické vyznani duse. ,Tolik z naSich #agsti je pekladano do obrdz ¢ehoz
n¢kdy nedosahne ani hudba ani literatura — ba dok@msemalfstvi. Derenova svou
schopnosti jaghsnit a z toku neddoméhaoerpat to podstatnzvliada takovouto transkripci
se zrénosti a velkym citem pro vyznam pohyblivého obrggo nového média.” (Anais
Nin in Schroder, 2004, s. 126)

Padesata léta jsou prezentovana vznikem filhFREDA HITCHCOCKA s nazvem
Rozdvojena dusgSpellbound, 1945). Film neni sam o &alirrealistickym snimkem (jde
spiSe o psychologicky thriller), avSak Hitchcockreehodl postavit jeho narativnost na
psychoanalytické teorii. Objevuje se zde snova eeg®, ktera poslouzi jako &li
k rozludgni vrazdy. Hitchcock si préwpro tuto fazi pivzal SALVADORA DALIHO , coz
se projevilo bizarni surrealistickou scénou podoténge v Andaluském psovi (také se zde
objevuje lidské oko nebo nampbrovské fizky). Na jedné stranbyl Dali za tuto spolupra-
ci jedremi kritizovan: ,Snova sekvence pro ultrakormrHitchcockiv film byla lacire a
povrchré surrealisticka“ (Kyrou, 1965, s. 16). Na s&airuhé jsou vnimany tyto sekvence

jako to nejlepsSi na neiis aspEsSném a tudiZz i mé&wenamém Hitchcockavfilmu.

Obr. 25. Z filmu Rozdvojena duse.
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V roce 1946 z&na SALVADOR DALI jednat s americkym animéatoret/ALTEM
DISNEYEM o vytvaeni spoléného animovaného filmu s nadzvebestino na motivy
mexické balady podle Armanda Domingueze. Tim bypazata snad nejpodivuhodsi
spoluprace v ginach kinematografie. Jakkoli nAm vSakize fFripadat toto spojeni zvI4st-
ni, jelikoz ze sotasného pohledu se Disneyova tvorba jevi jako pogpak Daliho charak-
teristického pistupu, bylo znamo, Ze Dali je velkym Disneyovyndiebvatelem a André
Breton dokonce ozid Walta Disneyho za Uzasného amerického surrealidali chel

s Disneyem vytviit film, ktery jeS€ nikdy nikdo nevidl. N¢které Daliho vize sice zani-
movany byly, ale Disneyho studio se v té &édostalo do finatnich probléni a rozpraco-
vany snimek byl uloZen tzv. do Supliku. Roku 2086%e vsak ujal vnuk Walta Disneye,
reziserROY E. DISNEY a film se konén¢ doctkal svého dokoteni. Jde o kombinaci
kreslené animace s 3D, takZze Daliho Uzasné sugtieké ikony a kresby byly rozpohybo-
vany a pevedeny do prostoru. Kritik Leonard Maltin oZitdilm smésici Disneyho klasic-

kého kye s¢istym Dalim a poetikou s@asné vnimavosti.

Obr. 26. Z filmu Destino

V obdobi po druhé stoveé valce, kdy sefpsouva hlavni centrum surrealismu z Francie do
USA, byl nat@en kolektivni surrealisticky filnEny na prodej(Dreams for sale, 1944-47),
na kterém se podileli¢hteri autai zminovani jiz u prvni urdlecké avantgardy HANS
RICHTER, FERNAND LEGER, MARCEL DUCHAMP, MAN RAY, AL EXANDER
CALDER a malf surrealismiMAX ERNST .
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2.1.4 Odraz surrealismu v éeském filmu do 60. let 20. stol.

Vyvoj ¢eské kinematografie do r. 1960 se odehraval, dalselbici, ténti bez vlivu sur-
realismu.Cesky film postradal twci osobnosti, jez by byly schopny nastavenogtsxou
surrealistickou linii pat¢ne rozvijet. ,Vlastni smysl filmové avantgardy, tjledani cest,
objevovani novych estetickych moznosti, zapas b pokud bychom ckiti navazat na
avantgardu francouzskouceském filmu gmé éry nenajdeme.” (BartoSek, 1985, s. 131)
Umelci kolem skupiny Destsil sice sledovali zahraii vyvoj avantgardniho filmu a po-
kouSeli se 0 zenu i u nas, avSak veSkeré snaligtaly pouze u jakychsi pokus literarni
filmové prace, které pitspiSe do oblasti literarni nez filmové&eBevsim vasnivy teoretik
ceské avantgardy, Karel Teige, rozvinul &alika statich své bojovné vize o modernim
filmu, ale nakonec byl unsén. (Zalman, 1993, s. 129) Ve 20. letech proch&esiy film

krizi a vyroba filmti pro nedostatek fin&nich prostedki ténmet ustala.

Na paatku ticatych let zaaly vznikat kratké experimentalni snimky, z nicla# zminku
stoji surrealisticka ificka Burleska JANA KU CERY, tehdejsiho filmového kritika a do-
kumentaristy, nebo pokus§LEXANDRA HACKENSCHMIEDA |, Zijiciho tehdy je$t

v CSR. Bshem véalky se mladéesti giznivci surrealismu pokouseli napsat par sé&na
avsak jejich realizace byla v té doabsolutd nemozna. Postupesasu se filmovy cil na-
tolik vzdalil, Ze scén& byly spiSe projevem touhy po filmu nejakym ugitym zamng-
rem. Jedinym znamym dokéenym filmem té doby jeStudie o zlomku skut€nosti
(1947)ceského surrealistyRATISLAVA EFFENBERGRA , coz je patré opravdu jedi-
ny snimek, ktery vznikl weské kinematografii vifimeé spojitosti se surrealistickym hnu-
tim. VSechny Effenbergrovy pseudo-sa@ngsou shrnuty v cyklisurovost Zivota a cynis-

mus fantazie.
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2.2 Odraz surrealismu v sokasné kinematografii

2.2.1 Ryze surrealistiéti sowasni reZiséi
»S0VYy nejsougim se zdaji byt.”

(Lynch, citace z filmu Twin Peaks)
» — ted’ musite — zaitit o¢i — jinak — nic neuvidite.”

(Svankmajer, citace z filmuddo z Alenky)

KdyZz sefekne sotiasny surrealisticky film, okamzita asociace namkey®m dw kultovni
jména — JAN SVANKMAJER (jako fiedstavitelteského surrealismu) a DAVID LYNCH
(jako zastupce surrealismu americkéhojizemerici, Ze jsou to skute¢ jedini filmati od
dob Buiuela, u nichz se surrealistické principy proje\agzmala v celé jejich tvoéb Ab-
surdni je vSak skuteost, Ze zatimco surrealismus tytas dezisérské osobnosti spojuje,
souwasre je také zasadnrozctluje, nebd kazdy z nich si vzal ze surrealismu pouze to, co
povaZzoval pro svou tvorbu za nejfdirgjSi. Vhodnym spojenim se svymi oblibenymi
filmaiskymi postupy, vyrazovymi prastdky ¢i obsedantnimi motivy si tak kazdy z nich
vytvoril osobitou poetiku, kterou jiz nelzgipvnavat ke klasickému surrealismu, repre-
zentovanému Biuelem¢i kymkoli jinym. V jejich giipadt se stava surrealismus zkratka
surrealismem ,Svankmajerovskym* a ,lynchovskymfi¢emz oba se od sebe vyréard-
liSuji nejen stylog, formalre i obsaho¥, ale zejména svym jednozimg osobitym posto-
jem k surrealismu. Zatimco Jan Svankmajer je ostoito surrealistickym rezisérem a sam
se k surrealismu programowlasi (od r. 1970 jé€lenem Surrealistické skupiny David
Lynch naopak odmité ,zaSkatulkovani“ do role surséiakého filmae, otewens popira
jakékoli surrealistické vlivy ve své tvatla dalo by séici, Ze i existenci surrealistickeého
filmu vibec. Spojujici prvek v jejich tvoélvSak ffece jen nakonec iieme objevit. Jde o
dusledny bojkot objasvani vyznam jejich flmové tvorby. Jak uvedl David Lynch: j¥
bec nechapu, pédidé za kazdou cenu djit najit v unéni néjaky smysl, kdyz sefiom uz
davno smili s tim, Ze sam Zivot smysl nema.“ A Jan Svanlendjonstatoval: ,Kazdé
imaginativni dilo je mnohovyznamové. Zasadamevykladam své filmy, alespqro veej-

nost ne. Autorizoval bych totiz jeden z moznych laglk a tak divaka odradil od hledani
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jeho vlastni interpretace. Nabizim pouzei&lk moznym vykladm, aniz bych &ktery

preferoval.”

KontroverzniDAVID LYNCH je rozporuplnym a slozitym rezZisérem, jehoZ tvodea
povSechi ozn&uje jako postmoderni ésto i jako nezaditelnd, tedy odporujici jakéko-
liv konvercni kinematografii. V rdmci své osobité poetikyitziady odliSnych filmovych
Zanf a avantgardnich simi, coZ se projevuje napv az naturalisticky ztvagmém nasilici
obscénnosti, expresionismu, vlivu filmu neirparodii na hollywoodsky mainstream. Je to
ignorace a vyvraceni veskerych vypféskych schémati kinematografickych postup
halucinogenni aZ bizarni atmosféra ve snovém, éealnfiktivnim (nebo jakém viastf?)
swité, vSudygitomny dojem mrazivosti (podpen Uzasnou hudbou A. Badalamentiho) a
freudovska (i jind) symbolika, jez odkazuji jednaam k surrealismu. Lynch vSak posunul
pomysinou hranici surrealismu jestlale. V jeho filmech nedochazi pouze k nejeénot
¢asu a prostoru, ale také k nejednciarakteil (jedna postava tize mit najednou identitu
té druhé apod.), neni zachycen jednotdyy dle jen jakési gipky, které do sebe sice na

4

chvili zapadaji, ale jen proto, aby byly hned natziisSttny na padt.

Obr. 27. Z filmu Inlandripire bi©28. DVD Modry samet.

Souhrng feceno, divak si nerize byt jisty néim, co je mu zdeifedkladano, neloLynch
si dokaze skuts¢ mistrreé pohrat s divakem, zvlaSpak s jeho podidomim. Zastava tzv.
teorii spoludasti, podle niZ by se divak néhdozwdét prilis mnoho konkrétnich fakt
ale ntl by mu byt ponechan prostor pro dawdi dila na zakladvlastnich emoci a prozit-
kd, jinymi slovy: ,Rekneme-li pilis mnoho, tajemstvi ztraci silu.“ (Lynch in FilaaDoba,

3/1997, s. 148-150¢asto a rad opakuje své motivy, které jsou dnejifaovany za
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.lynchovské® a ,sebecituje” se tak i ve svych filoe(nap. modra krakika, sametové
zawsy, atd.). Lynchovy osobité, pro mnohé nepochapitefilmy ,nazorg ukazuji, jak
siln¢ infiltrovaly surrealistické aspekty do vSednihovate Ameriky.” (Peter Nagy in
Fischer, 2006, s. 286)

Lynchiav debutMazaci hlava(Eraserhead, 1976), jenz je obrazowevukow vytiibenym
surrealistickym hororem, je povaZzovan z&is$i surrealisticky film po Andaluském pso-
vi. Dokazuje to jak sled nevystiitelnych a absurdnich obr&azi Sokujicich scén odehrava-
jicich se v hororové temniomistnosti, ktera dava prostor k odhaleni neji&aich propas-
ti lidské duSe, tak iréba v podob novorozeste, ktera pry inspirovala surrealistického
umélce HR Gigera p navrzich Vetelce. Steja jako ve vSech surrealistickych filmech zde
dominuje vizualni strdnka nad uspornymi dialogyadrvlastnim zna¢ Sokujicim pibeé-
hem. Mazaci hlava se sice jevi, jako by v mnohékapolvalaci navazovala na Andalus-
kého psa (nap ve scén, kdy hlavni postava pragtne amorfni &licko novorozette, se
nabizi srovnani g&zem pes oko), Lynch to v8ak veheme#tpopira:,Andaluského psa
jsem vidtl az po Mazaci hlav¥ Na si lamat hlavu klasifikaciiznych sm¢ra? Jestlize sur-
realismus vyplyne sam od sebe, jestlize vytrysknédra unglce, jestlize si fitom tvirce
uchova svoji nevinnost — pak dobra. Vyrobenygehitsurrealismus by byl naproti tomu
straSlivy. Jestli tedy tato kategoriébec existuje, pak byckekl ano, Mazaci hlava je sur-
realisticky film.” (Lynch in Fischer, 2006, s. 277)

Obr. 29., Obr. 30. Z filmu Mazaci hlava.

K Lynchovym dalSim filndim pati: Sloni muz (The Elephant Man, 1980Runa (Dune,
1984); Modry samet (Blue Velvet, 1986); TV film Industrial Symphony No. 1: The
Dream of the Broken Hearted (1990); Zbésilost v srdci (Wild at Heart, 1990); Twin
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Peaks: Ohni se mnou pal (Twin Peaks: Fire Walk With Me, 1992);Lost Highway
(1997); Piibéh Alvina Straighta (The Straight Story, 1999); Mulholland Drive (The
Mulholland Drive, 2001) kratké snimiyarkened Room(2002),Kralici (Rabbits, kratky
film, 2002), Dumbland (2002);Inland Empire (2006). Kron¢ zmirenych filma natail
také netypické serialy s prvky postmodernismtenych pro televizni vysilani a narusil tak
Zanrova nermna pravidla klasickych televiznich sitcdnMéstetko Twin Peaks (Twin
Peaks,1989 - 1991)American Chronicles (1990); On the Air (1992); Hotelovy pokoj
(Hotel Room, 1993).

JAN SVANKMAJER je surrealista se viim v3udy. Z poetiky surrealismehazi jako
vytvarnik, spisovatel a sami@gne také jako filma (na rozdil od Lynche vSakiipnava
svou inspiraci Bituelem, kterému&kuje v prologu ke svému poslednimu snini&ilent’;
nejvyraziji na rgj vdak zagdsobil Vratislav Effenberger). Svankmajer chape ealismus
Jnikoli jako esteticky snir, ale jako duchovni cestu* (Svankmajer, 2001, 20)1takze
pojimano z tohoto hlediskatgina @&l vySe ¢i nize zmhovanych by fakticky surrealistic-
kymi nebyla, protoZze majorita s&asnych surrealistickych filntéd vychazi préy

z vytvarna surrealismu. U Svankmajera se surrealsprojevuje v mnohém. Svankmajer
nachazi spojovanim zdandivnespojitelnych &ci nové souvztaznosti; vytkidéasoprosto-
rové kolaze; klasickymtstava, Ze prodj neni podstatny WSi pribéh, avsak nestavi nad
n¢j vizualitu (jako to @la mnoho surrealistickych filnta, které on tak radikathodmita
nazyvat surrealisty), ale niterné pochody amiasociace, ze vseho nejvice pak kladle d
raz na myslenku. ,Nikoli ovSem myslenka jako tézdogma, ale jako ivaha nad mnoho-
vrstevnosti fi¢in a nasledi.* (Cesky animovany film, 1994, s. 86) Pokud bychordim
najit slova, ktera charakterizuji jeho tvorbu, blkdaim patit bezpochyby sen (kterému
vzdal nej¥tSi hold ve snimkuUNéco z Alenky) ,.Sen vzdy tvéil jednu z konstant surrea-
lismu. Sen a skut@ost pro & byly spojité nadoby (Breton). Povaha mych filto, mys-
lim, pIné doklada.“ (Svankmajer, 2001, s. 132); dale pakdsg rafinovanost; beeha
obraznost a imaginace; rouistvi a erotismus, &kdy az hraniici s perverzitou (zjevné u
"Spiklend: slastl’), groteska, absurditagkdy cynismus, morbidnost a tiziva hororova at-
mosféra vychazejici z poetiky E. A. Poea. (Jeha gibpéla bezesporu k rozvofieského

hororu jako Zanru.) Svankmajerova filmova vytvatrjesspjata také seitem a montazi.
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Obr. 31. Z filmu Byt. Obe 2 filmu Don Sajn.

Stih se pro ®j stava u filmového vyja@ni ,non plus ultra“, v jednom rozhovoru dokonce
uved|, Ze slovo #h je vlastr ekvivalentem pro film. Svankmajerovy snimky jsdutss-

né jakymsi sledem zaioi a v jeho tvorb se jich objevuje dvakrat vice nez v ,normalnim“
filmu stejné délky. K typickému Svankmajerovu rulgappati také obrovska zaujatost pro
detaily az makrodetaily, které maji podlg taktilni (hmatové) hodnoty a mohou tedy do
nag. hmat. Svankmajer je prosluly svou neustélou érpErtaci s taktilnimi objekty, vy-
tvory a basami. K jeho dalSim netraéihim postugm pati kombinace hraného a animo-
vaného filmu, icemz neopousti (a &ité jiz neopusti) klasickou animaci, nebpatitato-
va mu neposkytuje onu skdteu a hmotnou realitu. Animovanymi se & stavaji fizné
materialy, hmoty, loutky (v ranych dilech marionetgbo lidé) a fednty, pricemz
Svankmajer vyuziva jizaci skuténych a existujicich (maximairvznik loutky smichanim
rozlicnych pgednttt, jako nap. postaviky v "Néco z Alenky"), které animuj&asto

v redlném prosedi, nebé jim ,chce navratit svou magickou funkci.* (Svankjera 2001,

s. 132). Ze vsech jeho filmovych postsk bychom mohli slozit bizarni a zardwvpito-
reskni obludarium. iedlohou k Svankmajerovym né&mm jsoucasto vyznamna literarni
dila swtovych auto@ (L. Carroll, E. A. Poe, Goethe, Markyz de Sadé&)gmz zde vSak
nemluvime o jejich adaptaci, nybrz o tzv. autorskérpretaci, kterd ,nesleduje zéam
autora, ale zasmy své a zajima ho, jak dalece ten ktery motiv neg® s jeho vlastnimi
zazitky ¢i pocity.” (Svankmajer, 2001, s. 143-144). Stgjako Lynch, tak si i Svankmajer
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vytvoril jakési obsedantni prvky, jez maji svéidoy v jeho kratSich animovanychdpo
nech. Ty se jiz staly jakymsi poznavacim znamenirkradaji se i do film celove&ernich,
coz mu je kritiky vytykdno se slovy, Ze vykrada saebe. Tim je mysSleno zejména ono
typické Svankmajerovo maso,&¥ené jazyky, vyvalenéni bulvy, polykajici nebo arti-
kulujici Usta, kosteky, vycpana zvata, jidlo, atd.

Svankmajerova tvorba se zma vymyka jakékoli jiné sokasné filmové produkci (samo-
ziejmé mimo té, ktera vychazi z jeho tvorby nebo ji Zz&mi napodobuje) a on sam je vni-
man jako jeden z malkéeskych rezisér, ktery je ikonou i v zahradi. Jeho filmy (podle
jeho slov) pitahuji ty divaky, kté jeS€ nezabouchli dvie za svym &stvim a nenechali si

pragmatickou civilizaci vymlatit z duSe imaginaci.

Svankmajerova filmografie skyta nasledujici snimRgsledni trik pana Schwarzewall-
dea a pana Edgara1964); J. S. Bach - Fantasia G-mol(1965);Hra s kameny (1965);
Et cetera (1966); Rakvi¢karna (1966); Historia naturae (1967); Byt (1968); Zahrada

(1968); Tichy tyden v domé (1969); Picknick mit Weismann (1969); Kostnice (1970)

Don Sajn (1970); Zvahlav aneb Sattky slaméného Huberta (1971) Leonardav denik
(1972) Laterna Magika: Kouzelny cirkus (1976) Otrantsky zamek (1979); Zanik

domu Usheri (1980); Do pivnice (1982) MoZnosti dialogu (1982); Kyvadlo, jama a
nadéje (1983);Néco z Alenky (1987) Jiny druh lasky (1988);MuZzné hry (1988);Flora

(1989) Tma, swtlo, tma (1989); Zamilované maso(1989; Konec stalinismu v Ce-

chach (1990) Jidlo (1992) Lekce Faust (1993; Spiklenci slasti (1996) Otesanek
(2000) Sileni(2005).

Obr. 33. Z filmu Tma, &lo, tma Obr. Z4filmu Néco z Alenky



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 42

Obr. 35. Z filmu Otesanek 0OB6. Z filmu Sileni.

2.2.2 Origindlni ¢eska poetika surrealismu
.Hra s obrazem je sama o samyslem.”
(Krumbachova adhec in Svitak, 1968, s. 156)

Vyrazna zména vcéeské kinematografii, a tedy i v postaveni surréaekého filmu, se vy-
razre projevuje od 60. let, a to zejména s nastupenwofitbieské nové viny. Poprvé zde
dochazi ke skutmému kontaktuteskoslovenské a &wové (potazmo evropske) filmove
tvorby, coZ se nasledrodrazilo v osvobozeni se od konvenci klasickéhouia vedlo
k povzneseni autorské a nezavislé filmové tvorby.t® doby byl jakykoli svobodny fil-
movy projev omezovan cenzurou statu a dominantmstapenim ideologie, jiz se musela
podidit i filmova tvorba, coz vedlo ke vzniku sociaického filmoveho stereotypu a for-
malismu. (Zalman, 1993, s. 86). Nova situace uniazrinik snimk nanstové i pojetim
zcela odliSnych od filrn predsocialistické a socialistické éry. Osobiti filn&eské nove
viny se gihlasili k metod ,cinéma-vérité" neboli ,film-pravda“, ficemz nejvyrazgsim
rysem jejich tvorby byl zagm co nejesngji se @iblizit prostyméeskym lidem a co nejps-
n¢ji vystihnout kaZzdodenni realitu jejich Zivota. dez se vSak objevilodkolik rezisé,
ktefi se vyznama pribliZili také surrealistické rovih Dopad vlivu socialistické spaleos-

ti byl totiz stéle znatelny, protoixci ¢asto volili formu symbadi a jinotaji surrealistického
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vyjadiovani jako prosedek k uniku. Tato cesta se stala ta&kiénym nastrojem spoten-

ské kritiky.

Za osobity rysteského surrealismu je vSeobé&@vjimano pedevsim propojeni hororové
poetiky s expresionismem, pophororu s grotesknostfi absurditou. Surrealismus se
v ¢eskych filmech projevuje hla¢nv absoluté ojedirglé vytvarné stylizaci filmovych ob-

razi (vznikajicich propojenim bizarnosti a hororové asféry sceskou atmosférou a men-

talitou), ktera je v dané forirspecifickou zalezitosti vyhraditeského prosedi.

Stejre jako ve s¥té, tak i u nas i velky podil v nastaveni nové utecké vize v oblasti
filmové tvorby zejména vytvarnici. Nejvyzna$i a sodasré nejosobitjSi predstavitel-
kou této linie bylEESTER KRUMBACHOVA . Hlavrs jeji zasluhou ziskalyskteré filmy
piedstavitel ceské nové viny experimentalni a surrealistickou. té@umbachova byla
vytvarnici, scénografkou, scenaristkou a spisokatel- takze tzv. renesamm ¢clovékem
své doby. ReZie se vSak ujala pouze jednou, ay &ama nathla snimekVrazda inze-
nyra ¢erta (1970). Swij osobity vytvarny rukopis a Gzasny filmovy pohled st vSak
realizovala pedevsim v tvor® svych rezisérskych kolég zejména ve filmech Janasi-
ce a \&ry Chytilové. Krumbachové nev3edni a intuitivhietiia se vyznéuje poetickou
abstrakci, lyrickym symbolismem a sarmgm surrealismem (jejimi vytvarnymi oblibenci
byli Hieronymus Bosch, Joan Mir6 a Paul Klegj¢emz klade @iraz zejména na detail a
barvu. Jan Bmec oznail Krumbachovou za muzu a Sedou eminegfgské kinematografie
60. let.

JAN NEMEC stal u zroduseské nové viny a préwn je timreZisérem, jenZ se nesnaZil
zachytit skuténost formou ,cinema-vérité“, ale vytk&l skut€nosti nové, mimo film nee-
xistujici. Jan Nmec je po Janu Svankmajerovi bezesporu nejortagjéixméeskym surrea-
listickym filmarem, gicemZ vSak nutno podotknout, Ze jeho pojeti surnealige diamet-
ralné odlisné od toho Svankmajerova. Osoénidovy filmové tvorby je pedevsim téma
mystifikace (tvrdi, Ze jakékoliv dilo jefpce @elova fantazie a tedy mystifikace) a neutu-
chajici Usili dobrat se originalniho filmového wgjavani. Nmcovy filmy pati k tomu
téni dokazuje nejvice jeho celaseni debutDémanty noci(1964). Film nam fedklada
obraz dvou mladik jez utekli z transportu smrti a schovavaji sesel VSe je ztvagno

proudem jejich ¥domi. Nemec misi bez jakéhokoli@dlu realitu a vizi, pelud a sen, o to
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vice pak ped nami odkryva hloubku jejich uzkosti: ,@hfsem zobrazit duSevni stavy
¢loveéka postaveného do nelidskyZzkych podminek, zobrazit tlak nalovéka i

v psychickych oblastech. Protast @je neni v oblasti skut@osti, ale v oblastifiedstav.”
(Némec in Broz, 1964, s. 44). Kladairdz na filmové obrazy, jelikoZz podlesjnmaji
schopnost fsobit daleko emotiwji na pantt’ a podédomi nez gibéh a dialogy. Nkteré
sScény jsou sice zobrazeny az naturalisticky, slisreas a inspirace Andaluskym psem
(jednoznanym acitelnym odkazem jsou mravenci lezouci po mlad&nyce) je ale patr-
n¢jSi. Nésledujici Nmcovy snimkyO slavnosti a hostech(1965) aMué¢ednici lasky
(1967) vzesly ze vzajemné spoluprace vySenomané Ester Krumbachové. Na tu dobu
velice kontroverzni snimek O slavnosti a hostechueealisticko-kafkovskym podoben-
stvim lidské hlouposti. Surrealismus zdegstavuje hlavhgroteski prezentovanyijbeh

s mnohoznénou pointou, zatimco ke Kafkovi odkazuje ,prostetglu i poetiky, téz ab-
surdnost bez fantagtiosti, hiiznost bez &ivosti a nasili bez surovosti.* (Zalman, 1993,
vice melancholickym a anekdotickym, i kdyZ absardiale petrvava. Film se sklada zé t
povidek, z nichZz na surrealistickych principechnggvice zaloZzena povidK&Nasgnciny
sny', jeZz pojednava o tzv. denniméain V groteskni adaptaci néasového romanu Ladi-
slava KlimyUtrpeni kniZzete SternenhochaazvenV Zaru kralovské lasky (1990) nabizi
Némec hiiznou expresivitu kombinovanou se surrealismem arbizodvaznou imaginaci
(scény detailniho sezrani, nekrofilie, krvavychuealaci, atd.). Bmec se rozhodl zadap-
tovat Klimovo dilo pekvapivymi a postmodernimi filmovymi prastlky. Sokuijici je fe-
devSim peneseni mizanscény do saané Prahy, zvla&Stpak umisini Sternenhochova
sidla do Zizkovského vysila (tento Nmcav napad skuta¢ mnoho divak a kritika neu-
neslo). Na vytvarné slozce filmu se podilel suistiaky vytvarnik Michal Rittstein. Mnozi
kritici mu vycitaji také povrchni aifliS parodicky nadhled. V poslednich leteclkiadaNe-
mec hoji experimentovat siznymi technikami filmového vyjadvani, zejména s techni-
kou tzv. vizudlni kolaze, kterou pouzil fap experimentalnim dokumenkrajina meho
srdce (2004), kde ukazuje montaZzi obiiaa fotografii, co se odehrava v pédemiclove-

ka kthem narkdzy. Ve svém nejn8im snimku o Zivat a tvorke surrealistické maiky
Toyen (2005) posouva tuto techniku je&tal. Kolazi obrai jdoucich za sebou a dopin

nych emotivni hudbou (jakasi audiovizualni hgsesiluje gedevsim o to, aby divak ne-
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vnimal film rozumem, ale citem.dhcovi ve filmu nejde o prezentaci biografie Toyalg,

0 zamysSleni se nad jeji osobnosti.

Demanty noci

Obr. 37. Z filmu Démanty noci Obr. 38. Plakat - Démambgi

Obr. 39. Z filmu Krajina mého srdce Obr. 40filthu Toyen.

Surrealisticka rovina ve filmecERY CHYTILOVE , dalsi reprezentantky nové filmové
viny v Cesku, se projevujeiedevsim siléy propracovanou vizudlni strankou a ironickymi
podobenstvimi o lidech a &¢. Surrealistické tendence jsou spatny spiSe v ranych
dilech jeji tvorby, kdy tviila pod vlivem¢eské nové viny. Na rozdil odélhce byla Chyti-
lovad zpa&atku zaujata principy ,cinéma-vérité" a néta par dokumentagn ladénych
snimki v daném stylu. Jejim debutem se stal nekomproreigmérimentalni filmSedmik-
rasky (1966), ve kterém jako by spojuje styl ,film-pra‘dse zajimavou vytvarnou styli-
zaci. Sama Chytilova ozéigie Sedmikrasky za ,Sokujici filozoficky dokumenpostoseni

a nihilismu.” (Chytilova in Boek, 1966, s. 71) Ve filmu neexistuje zapletka, &tey jeho
vyvoj posouvala dal, ale ani klasick& forma naraisti. Sedmikrasky jsou totiz zalozeny

piedevsim na surrealistickych metaforach ztédyoh kolazi vytvaré stylizovanych fil-
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movych obrail, na nichZ se podilela santepr¢ i Ester Krumbachova (stejpako na scé-
n&i). Poetikou Sedmikrasek tedy nenij,dnybrz struktura obrazového a myslenkového
fadu. Tento mnohoziay snimek se stal pro Chytilovou ddvym, jelikoZ si v 8m nasla
svij filmovy rukopis. Podobna poetika se prolina ingjfilmy Ovoce stromi rajskych
jime (1969) — je&t zaSifrova®jSi podobenstvi o vyhnani z rje, kde je Krumbaéhdivaz

na barvu doveden do extrémnosti, jelikozZ film jeb@evné symbolice zalozen djove;
Hra o jablko (1976) neb&asek a kralovna(1987).

Obr. 41, Obr. 42. Z filmu Sedmikrasky.

Dale nesmi byt opomenut ani neobvykleglagskvostteské kinematografie s nazvera-
lérie a tyden divia (1970) rezisérd AROMILA JIRESE , dal$iho dleZitého pedstavitele
ceské noveé viny, ktery se dotkl surrealistické goetdde o adaptaci gotického (nehisi-
ného) romanu Vézslava Nazvala, ktery se svou ojetiiu atmosférou velmi odliSuje od
ostatniceské produkce. ,Mistrné balancovani na pomezi pohadhalucinace, somnam-
bulni lyrika vytv&ejici jakoby sételny most mezi pubertadrsladkou mdlobou a Zivotem,
a koneén¢ i ten smysiny opar, do¢hoz je to zahaleno — to vSéepstavovalo v pogfiech
geského filmu kus nefalSovaného basnického ziskiatngan, 1993, s. 171) Valérie a ty-
den divi v sol& snoubi poeticky surrealismus s hororovymi, lyritky odvaznymi erotic-
kymi prvky (odkazujici na freudovskou sexualni sytitu). JiresS ve filmu pomoci symbo-
lickych obra#i, barev, tvak a zvuki spojuje bizarni smi mladé divky s je8tbizarrgjSi
realitou. Pro absolutni surrealismus mluvi i fald,se naskytd mnoho moznosti Wteni

déje. Na filmu se jiz trading¢ podilela Ester Krumbachova jako scénaristka i anjtice,
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coz jako vzdy dokazuje uzasna fantazijni vypraladj tentokrat s nadechenstgké ne-

vinnosti.

Obr. 43,0br. 44,0br. 45. Z filmu Valérie a tydentdi

Poslednim fedstavitelemceské nové viny, jenz si diky svému doteku se slistEkou
poetikou zaslouzi byt zde rogih jmenovan, jePAVEL JURA CEK. Jur&ek neni

v powdomi ¢eské véejnosti tak vyznamhzapsan jako vySe ziovani reziss. ,Je slavny
spiSe za hranicemi nez doma. Jeho filmy, a to bpfigomenuto k ¥¢né hanb tehdejsi
kulturni politiky, se geskymi a slovenskymi divaky prakticky nesetkaly.ifegm, 2001, s.
358) Nejdive se podilel na&kterych pd@inech svych kolefy (nag. je autorem nagu

k Sedmikraskam). Nejzajim&gim snimkem, odkazujicim v mnohém na surrealisrjaus,
Piipad pro za‘inajiciho kata (1969). Scénds ndzvemnkKrajina vlidnych bludiek napsal
Jur&ek na motivy knihyGulliverovy cestyJonathana Swifta. Skrze fantaskni Gulliverovo
podobenstvi se mu totiz pdda natcit necekaré adresny a kriticky film. Carrollovsky
avod, kdy havarii hlavni postavy zZ&gni obleteny zajic se zlatymi hodinkami v kapse,
stihaji fantasmagorické obrazy. Gulliver se ocitZemi Balnibarbi, kde se tini mira stava
realitou, absurdita zakonem a on tak vstupuje dtasspleteniny ozivlych, nesouvislych
vzpominek a snové imaginace. Surrealistické principkazuje také pdapni konkrétniho
casoprostoru. &koli je Pripad pro zainajiciho kata zjewhsurrealistickym dilem, v celku
Slo Juré&kovi hlavre o prepis ustraSeného jednani, éolviditelného v posrpnové redlit
Filmy Pavla Juréka zistanou uhrativym swdectvim¢asi svého vzniku. Saiasny sloven-
sky rezisétMARTIN SULIK (jenZ ostati to¢i také relativé experimentalni a originalni
filmy, nap. Orbis Pictus, Krajinka nebo Zahrada) nat@il o Pavlu Jurékovi dokument

Kli ¢ k uréovani trpasliki podle deniki Pavla Juraka (2002), ktery, jak uz nazev napo-
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vida, vychazi z Jutkovych zapid v denicich, kde skepticky Juek popisuje strastiplné

nat&eni jeho vySe zmibvaného snimku.

Za celosétovou raritu je pokladan fenomeareskoslovenské pohédky, jelikoZz ta byla
mnohdy daleko vice fiznou a hororovou nezli pohadkovou a ve své vypiaatmosfée

tak rekdy vyuZivala i surrealistické poetiky. NejlepSirfilkipdem surrealno-hororové po-
hadky jsou snimkypevaté srdce(1978) aPanna a netvor(1979), jez ma na gdomi slo-
vensky rezisédURAJ HERZ. O surrealistickém vzéeni pohadek iigs\wdci i fakt, Zze na
Devatém srdci se jako kostymni navitga scénografka podilela surrealisticka vytvarnice
Eva Svankmajerovd, zatimco na Devatém srdci spatopal s Herzem dal3i mirtémna
osobnost, surrealisticky mallosef Vyl€al. Pohadky tedy charakterizuje velké mnozstvi
bizarnich ry8 a hiiznych figur, ponura, &ivd az morbidni atmosféra a sarfepae
Gchvatna vizualni stranka. | v jinych Herzovychmiéich ale mzeme spdit stopy surrea-
lismu. Hned jeho groteskrstylizovany debuSbérné surovosti (1965), fivodrg planova-

ny jako sodast manifesteské nove viny, ma ztaé surrealistické rysy. Film nas zavadi
do swta kuriézni az fantaskni vSednosti, d@&tavobydleného podiviny. Objevuji se zde
roziezané sochy svatych hybaji¢iraa, di€ vytazené z lisu na papir, pmyé obludarium,
atd. Surredlé a expresiva groteskni je také mistrovsky snimg&palova mrtvol (1968),
ktery byva ¥tSinou oznaovan jako psychologicky horor. Herz zde zobrazuj# psycho-
patického pracovnika krematoria ,jak@izzatny a deformovany, coz umoznil efekt tzv.
rybiho oka“ (Kronika filmu, 1995, s. 383). Za zminkakeé stoji Henav sci-fi hororUpir

z Feratu, a to hlave z divodu, Ze na zobrazeni zazivacich ofghybridniho automobilu
se podilel tentokrat Jan Svankmajer, i kdyZ zasatzury donutil reziséra Sokujici scény

vynechat.

Hodinafova svatebni cesta korélovym miem (1979) reZisérd OMASE SVOBODY je
filmem plnym hudby (oficiala je ozn&en jako hudebni komedie), parodii a odkaa
slavné filmy a pedevsim filmem plnym absurdnich, bizarnich a Sakehi ndpad (nag.
za doprovodu Smetanovy Vltavy je vyptrs Vitava majic na dnSpunt). ], ktery se
neustale réni a vraci zpt, se tak stava absolétmepgedvidatelnym. U tohoto snimku, o
némz se mluvi dokonce jako o nejpod#sim filmu ceské kinematografie, neni pebba

bat se pouzit dokonce spojeni ,surrealisticky ulet”
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Surrealismus ve spojeni s kafkovskym existencisnaim se projevuje v tvo¥iPAVLA
BARTY, reziséra nezavislého filmu 80. let. V mnohém zaj@ na novou vinu 60. let,
hlavre na tvorbu Chytilové, Juta a Nmce, tedy vSech vySe znditych. Barta pracuje
UZzasrk a originalg predevSim s vytvarnosti, atmosférou filmu, metafoeos filmovou
montazi — tedy pravs €mi vyrazovymi prvky, jichz vyuziva surrealismus vieg. Nej-
surrealisttteji ladénym filmem jePosledni sluzba(1983), kde se Barta nechal inspirovat
svym snem o muzi jdoucim na smrt néfledani (1987)vyznaujici se tizivou fantaskni

atmosférou a bizarnosti.

Animované filmyJIRIHO BARTY pati rozhodi mezi skvosty a hlawntaké originalni
paciny jak z hlediska filmoveého, tak i vytvarného. Bama uzZasnou schopnost vypitav
piibeéhy prostednictvim filmovych obrak Inspirovan gmeckou legendou natib fasci-
nujici metaforuKrysar (1985), jez se praverfadi ke klenaim ceské kinematografie a
zarova je jednim z nejnakmejSich filma, které kdy byly ve sst¢ animovaného filmu
nataieny. V tomto snimku prokéazal Barta hlgvmajimavy vytvarny styl. Mytologicky
Hammeln ztvarnil jako bizarniistdowké mésto s kulisami v goticko-expresionistickém
(kde, podle jeho slov, vyt¥id svou verzi Wieneho Kabinetu dr. Caligariho) sty docilil
tak podivné mrazici atmosféry. Stylizace je zjetaléé diky zatoupenieci podivnymi
skieky. Barta dale vyuzivaiznych animanich technik a vyrazovych préstki typickych
spiSe pro hrany film,ijemzZ expresionisticko-surrealistické loutky jsou ldopany real-
nymi rekvizitami a 8kdy i zivymi krysami. Tim vSim docilil Barta veliceugestivniho
dila az znepokojujiciho ve svém poslani. V groté@skinororuPosledni lup(1987), ktery
balancuje na pomezi hraného a animovaného filmivokily Barta dalSi fantasticky sv
s bizarni mystickou scénou. Zatimco v Kiyslayl inspirovan zvlast expresionismem,
v Zaniklém svété rukavic (1982) a pozglSim Klubu odloZzenych (1989) je surrealismus
a Bartova fantaskni imaginace zj&#i. Zanikly s¥t rukavic v sob schovava patnact
parafrazi na vyvoj kinematografiefigemz pro alegorické ztvagni poslouzily rukavice,
jez se zde diky pixilaci stavaji hrdinyznych filmovych zZanr. Jednim z nich je prév
surrealismus. Objevuji se zde napaliho znamé gkké hodinky z obraztStalost par&
ti" atd. Klub odloZzenych ma byt zase jakousi metafgm@iské spotmosti ged Sameto-
vou revoluci, k jejimuz vyjd@ni vyuzil Barta manekynz vykladnich skini, ¢imz docilil

velice bizarni az hororové atmosféry. Nyni datéi Barta prvnicesky celovéerni lout-
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kovy film podle scén@ Edgara Dutky (s nimZ spolupracoval g&ive svych p@inu) s
nazvemNa piadé aneb Kdo ma dneska narozeninyMlavnim stylotvornym prvkemip
b¢hu je dtska imaginace a hravost, diky niz harampadi é&iirschované v kufru naipé
oZivaji a pedstavuji se vigkvapiw novych rolich, takze n@pz proséradla vznikne

bouliva feka atd. Mizeme se tedys$it na mnoho dalSich Bartovych zajimavych napad

Obr. 46. Z filmu Krysa br. 47aWh plakatu k Nagm. ..

Také tvorba vytvarnika a animatoBUSANA MARKA , ktery pati k prednim austral-
skym animataim, prestoze pvodem je zCech (i kdyZ u nas se osm prakticky vibec
nevi) je z velk&asti ovlivrena surrealismem. Jeho rana difgpppminaji vytvarnosti vyse
zminéného Jiiho Béartu (objevuje se vliv expresionismu, kubisnR)té se vSak zceldip
klonil k surrealismu, ktery je nejvice znatelny hage snimcichAnd the Word Was Ma-

de flesh(1971), kde hled4 Marek surrealistické rezonanstralské krajiny (nap fazolo-

vy lusk v podob falusu, atd.) neb®avuéina na padaku (Cobweb on a Parachute, 1966-
67), ve kterém zvI4Stnim #pobem spojuje abstraktni a realistické sekvencdilivia jsou

dv¢ postavy — on se svym pogtlomim a jeho druhé ja s maskou inspirovanou malbou
surrealistického ma# Giorgia de Chirica. Ve své tvarhtaké ¢asto experimentuje

S riznorodymi animanimi technikami.

Za zminku stoji také experimentalni az psychedglithoény debut JAROSLAVA
BRABCE s nazvenKrvavy roman (1992), jenz k surrealismu navadi jiz svaedgiohou

— stejnojmennym surrealisticky ré&ignym romanem Josefa Vachala. Brabec, jenz je
zarovei scénaristou i kameramanem filmu, se #nzhostil originalnim zfisobem - ab-

surdni spletitou a zka¢ nejasnou govou linii umocnil filmovou stylizaci, kdy parodeij
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diletantské peatky kinematografie -dmou éru i klasické horory, aby potoriepel do od-
liSné barevie pojatého zvukového moderniho horotieloZz docilil technikou ténovani
filmu). Brabcovi se sice potito nastinit surrealistickou povahu a atmosféru hédova
textu, avSak podle&Siny kritikit nezvladl prominit jej v hluboky a nosny celek. ,Filmovy
Krvavy roman — to je ,vachalismus” bez Vachakmeslg jeding&né vypracovana a u nas

vzacre talentovana bajnéa vize — ale bez §8nosobni zpravy.“ (Cieslar, 1993, s. 71)
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Obr. 48. Plakat k filmu Krvavy roman

Také v rozsahlé tvotbceskoslovenského reziséddRAJE JAKUBISKA se objevuji
surrealistické prvky, tentokrat v kombinaci s natistickymi a poetickymi. Absurdita a
nadsazka hraji rowd dilezitou roli. ,Realita pivede divaka Kemusi, co mi dovoli ie-
skatit nékam, kdy uz realita sk@ila. Pouzivam nadsazku reality.” (Jakubisko in loeh
2001, s. 371). Katypickym a deformovanym postavgei, se optovare objevu;ji

v Jakubiskovych ifibézich spolu s jakousi krutosti, jej, jak uved| vijedh rozhovoru, -
vedlo vyiistani na vychodnim Slovensku, kde ho podle jeho aliklopovali sami bizarni
lidé, kteri se s onou krutosti Zivota vZdy @linpoprat. Z €chto zkuSenosti vychazi bezpo-
chyby i snimekDovidenia v pekle, priatelia(1970, 1990), jenZ jediny se z Jakubiskovych
filmu hlasi k surrealismu otésrg. V tomto neobvyklém ibéhu se misi typické surrealis-
tické symboly (nap osel — viz Buueliv Andalusky pes) s katastrofickymi vizerdgrnym
humorem a inscedaimi vystednostmi. Jelikoz film zZml vznikat v roce 1968, vyuZil

v ném Jakubisko jinotajné roviny a vypr&n v symbolech. | festo ale film neproSel cen-
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zurou, a proto se svého dokeni d@kal az roku 1990, coz jej ze s@sného pohledgini
jes€ zajimawjSim. Ve filmuTakmer raZovy pribeh (1990), jenZ je hudebni parafréazi na
Sipkovou RZenku, se da rovina surrealismu spatklasickém prolinani zoufalé reality se
snovymi az pohadkovymi vizemiipominajicimi magicky realismus. Symbolika, absurdi
ta a maginost se objevuji i v Jakubiskovych pegich snimcich, i kdyz ne jiz v takove
miie — dokladem jsou filmiejasna zprava o konci séta (1997), kde se misi magické a
realistické vize &ost Coitum (2004), ve kterémipvlada vizualni stranka a stylizovanost
obrazu i dje nad ostatnimi sloZzkami filmu (Jakubisko je tgkécekars” puvodre vytvar-
nikem a ne film&éem), coZz ppomina estetiku vysSe z#iovanych Jakubiskovych filn
K surrealistické rovi# prispivaji také vyskytujici se nerealistické scérgpinzena s Kdly

vznasejici se u stropu) a nemyéristedni téma filmu, tedy sexualita.

Ve filmech reziséra a kameramaRaA. BRABCE sice obsahavani elementagnedo-
minuji surrealistické principy, alef@sto si zaslouzi byt zde uveden. Jeho ,surreélnost”
totiz spa&iva predevsim v obrovském zaujeti pro vytvarnou stréiikwi, kterou disledrg
povySuje nad stranku obsahovou i nad celkovou zaeilifilmu vibec. Absurdni ticka
Kral Ubu (1996) je adaptaci ste&jmbsurdni divadelni hry Alfreda Jarryho, jez bytevg-
Zovana za nezfilmovatelnou. Brabec, ve spoluprddilaSem Macourkem jako scéndris-
tou, se zhostil nadu odvazi, ¢imz vznikl vytvarg pasobici groteskni snimek o slepé
primitivni tyranii, na tu dobu velmi nekonv&m vytvarnsé pojaty. Je&t odvazrjSim Brab-
covym painem je vytvarg obrazovy baladicky filmKytice (2000) filmové zpracovani
Erbenovy stejnojmenné literarni klasiky. V tomtairsku se Brabcovo béasnické id
projevuje jest razantji a piitomna je i hororova poetika, ktera je ale satepa predur-
¢ena jiz Erbenovouipdlohou. V I& 2008 by ndla mit premiéru dalSi Brabcova adaptace
opet nezfilmovatelné latky - Machowvslgje. Brabcovy stylizované obrazoveé fantazie jsou
sice znané originalni a zajimavé¢asto vSak byva kritikou napadan za lacinou zalibu
v prilisSné efektnosti na ukor obsahové stranky filmaoazréni s literarni pedlohou. ,Z
okouzleni sebou samymi vznika cosi jako vizualnstdace, nedochazi k basnickému
splynuti jedinéné gedlohy s jeji vizualni podobou a vznika pouze argbieky kyc.
(J.A.Liehm inCulik, 2007, s. 534) KJpvitost se v3ak jevi jako Brabe umglecky zansr.

V rozhovoru o ppravovaném Maji Brabec uvedl: ,€om obrazovy ky. Bude to jest

veétSi ky¢ nez moje Kytice.” (Franckovda, Koudelkova, 20073%).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 53

Obr. 49. Z filmu Kral Ubu Obr. Z0filmu Kytice

Mirné surrealisticky la#&né jsou také gkteré p&iny IGORA CHAUNA . U rgj se objevuje
surrealismus kombinovany s hororem a groteskditemz klasicky pevazuje obraz a
hudba nad gem a dialogy — fikladem niiZe byt kratky snimeKivot po Zivoté sira T.
(1990)¢i cyklus Velmi neuvéritelné pribéhy (1991), ve kterém se objevuje Sest povidek
inspirovanych pedevsim tvorbou spisovatele Roalda Dahla. Takéyohsdokument —
nag. Otec, matka a ja(1990) - propojuje Chaun dokumentarni principygagmavou ob-

razovou a tkdy aZz snovou stylizaci (Cieslar, 1993, s. 32)

Absolventsky film RADIMA SPA CKA s nazvemRychlé pohyby @i (1998) setadi
k dalSim experimentalnim snirink, které nebyly vi@jnosti ani kritikou filiS pochopeny
(snimek ziskal anticenu PlySovy lev). Jiz ndzen? jeceskym pekladem vyrazu R. E. M.
ozn&ujicim ¢ast spanku, napovi, Ze ve filmu neni o sny a tudizsurrealismus nouze.
Stridani reality se snovymi vizemi, zfv&¢ experimentovani s vyrazovymi ptiestky, ne-
srozumitelny dj jdouci proti chronologickému sledu, sebevrazetdmélence hlavniho hr-
diny a k tomu doporteni samotného reziséra navstivit po zhlédnuti patreh— to vse
(plus navic fakt, Ze film vznikl pod pedagogickyradenim Jaromila JireSeéni z filmu

ryzi surrealistickou podivanou.

Zivocisna komedieEliska ma rada divatinu (1999), jejimz rezisérem j©@TAKARO
SCHMIDT, je svéraznym pohledem do¢tx, ve kterém se také prolina fantazie s realitou
a skuténost se snem. Film je plny Schmidtovych barevnyghzevanych vizi (inspiraci

naSel u Federica Felliniho) a absurdnosti. Nenirdkldy Uplre jisté, co je hra a co skute
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nost a dj filmu lze jen velmi ¢zko prevypravt. , Tok filmu je natolik bezbehym sledem
vyjevi a asociaci, ze si o snimkuibe myslet kdokoliv cokoliv.” (Jaroslav Sedék in
Culik, 2007, s. 555) To v3e nam jasmpovida, Zze Eliska ma rada diiru je ot znang
experimentalnim, naeské vody nezvyklym, arpdevsim tedy velmi surrealnym filmovym

pocinem.

Surrealismus ve spojeni s groteskni atmosférowdoay a ironii — tato slova by mohla
charakterizovat tvorbu tw¢iho spolé€enstvi BulSitfilm. Skupinu zalozZil ROMAN
VCELAK a PAVEL MAREK a postupentasu se roz#ia o dalsi¢leny. Do roku 1992
vzniklo osm kréatkych filni a jeden sedometrdzni. V roce 2000&hmpremiéru soubor ob-
sahujici vSechny tyto filmy s nazvekirtvy les a jiny bulSit. Jedna se napo filmetky

s nazvyNarozeniny v parku (1987), Sklizein (1992), Vychovatel ke strachu (1989) ¢i
Indispozice KRISTYNY BOAJROVE , kde se klasicky surrealisticky &pzan®iuje sen
se skuténosti NejdelSim a nejznadgsim z nich je aleMrtvy les (1990) PAVLA
MARKA , ktery nam pedstavuje houl¥e, jenz kwli lysohlavce zabije svého souseda a
poté se polévkou z ni otravi. Jde o animovany filmZivajici gredevsim metody pixilace
a surrealistické poetiky, takze inspiracenBelem a Svankmajerem je zjevna (ostatn
piiznana, nebi Svankmajer je uveden i v titulcich). Podle Jéhdika ,jde v3ak spie o
amatéerské cveni, které neutte napodobuje Luise Buwela, cozZ je po vice nez Sedesati
letech nepvodni a trochu pozd. (Culik, 2007, s. 522)

Obr. 51., Obr. 52. Z filmu Mrtvy les.
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Divadelni rezisér a scénarigdbVID JA RAB byl v 90. letechtleneméeské a slovenské
surrealistické skupiny. Jeho éhackymi vzory jsou Louis Bawuel, Jan Nerr a Jan
Svankmajer. Z toho logicky vyplyva, Ze jeho filmowévotinaVaterland — lovecky denik
(2004) bude mit se surrealismengitié néco spoléného. A nejenomdro. Ve filmu si Ja-
fab pohral s namichanim snad vSech surrealistichyativi — v prvéfac neni vymezen
ani ¢as ani misto e, takze se vSe odehrava v jakémsi zahadném ridikievatelném
teritoriu. VSe je zahaleno do stigici, dusivé a ponuré atmosféry (odkazujici k hové
poetice a la Edgar Poe), kterou urngie nagiklad tajemné prostdi starého sidla s j&st
tajemrgjSi padou a sklepemjésouci se kamera a vSudigpmny bzukot much¢asté obje-
vovani se mnoha nemotivovanych a hkavrkji nevyswtlenych prvki (podivné mozaiky
ve skle@, divka zavena po léta natgl, atd.) Ribéh neustale osciluje mezi realitougsv
tem jakéhosi feludu a svtem minulosti, picemz divak si samdejme neni nikdy aplg
jist, ktery z €chto staw se zrovna odehrava. Film je plny surrealistickgolivnosti, nelo-
giénosti a metafor. Navic se wilgthu divakovi jakoby odkryvadjaké tajemstvi, které se
ale nakonec tbec neodkryje. Pr@&naopak, vSe je pouze nejasmzngeno a zawrecna
scéna v lese divika jeStice zmate (hlavhdiky ni nazyvaji mnozi Jabaceskym Lyn-
chem, on se takovémuigvnani vSak brani) a pointa se ztratkae v nekonénu. Formou
film mnoho nového ne&masi, Jéab pouziva jiz ossdéenych surrealistickych a hororovych
metod. Original®jSi je Vaterland v tom, jak jich vyuziva v kontexdwbsahovou strankou
filmu (prostedi zcela vymySleného stareétského lovu v kombinaci s jakoby nejasnou

rodinnou tragédii).

Obr. 53, Obr. 54. Z filmu Vaterland — lovecky denik
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DalSim originalnim debutem, jenZ se svou formoudid typickych filmi sowasnéceské
kinematografie, j&ralok v hlavé (2005)MARIE PROCHAZKOVE . Film sam o sobje
navenek jednoduchou nenapadnou tragikomediowiku uzaveném ve své samotJiz
absence &akého zasadnihoép ¢i pointy mize vyznivat miré surrealisticky, skutay
surrealismus vSak Prochazkova rozehrava ve chudl, se dostava do mozku hlavniho
hrdiny a tim i do jakéhosi snového nadredlnéhstasviady vyuziva animace, kterdibe
vzdaler pripominat tvorbu Jana Svankmajera (tgpko ¢asté vyuzivani detdila mak-
rodetaifi). ,Samota si postugnvyZzada své. Muzovo vnimani&a kolem propada vsed-
nosti do nemoci — obrazy, které vidi, se postugtdvaji fantasti¢jSimi (symbolem jsou
zmnoZujici se&ervené koralky, snad léky). Animace je stale gitaigsi. Posedlost detaily
vV MuZow swité je stale intenzivgSi. Realita splyva s fantasmagorickymi vizemCu(ik,
2007, s. 568)

Experimentélni divadlo Buchty a loutky se rozhodéboupit na pole filmové parodickym
snimkemChcipaci (2006). Rezisér fiimiRADEK BERAN popisuje dilo ,jako autobio-
graficky film pro dosplé, jenz mé byt zarowepoklonou brakovym a pokleslyntipe-
ham.” Chcipaci jsou sice filmem loutkovym, nejde vdakypickou animaci. Loutky se
pohybuji v realnéntase, a tak se filmové postupy kombinuji s divaaeininspirace
Svankmajerem je zjevna, hlavnim popudem dukgta ale spoluprace na danském snim-
ku Strings (2004), v #mz také vystupuji klasické divadelni loutky. V Qbétich se obje-
vuje fada typicky surrealnych jéw netypicka vytvarna stranka filmu dominuje naufsl

t¢ a nepehledr strukturovanym &em, erotické symboly, detailismus, asociativhost a
v neposlednitade mnoho bizarnich scén a nagathavod na vyrobeni jednové&eeho
dvojcete, vykladani budoucnosti z vyplachnutych exkretifnetena srazena autobusem se
svymi dvwmi posmrtnymi inkarnacemi, vypré&¥ v podolk masokombinatem opracované-
ho kuete, atd.) Film se klasicky setkal s rozporupInyeaikcemi - sktefi divaci jej pova-
Zuji za zmateny, nevtipny a vulgarni, jini za ar@ni poctu loutkovym a surrealistickym

filmam.
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Obr. 55, Obr. 56. Z filmu Chcipaci.

Vyrazre surrealistickou laldkou je animovany celo¥erni film Jedné noci v jednom
mésté (2007) JANA BALEJE . Tento snimek je koldZzi mnoha UzZzasnych napathoha
podivnych scén a jeSpodivrejSich postaviek, prezentovanym véeich na sobnezavis-
lych povidkach. Surrealismus zde stajégevsim na Balej@vbujaré imaginaci, ktera ne-
zna hranic. Jeho napady jsou zajimave, vtipnéasto velice bizarni, iemz odkaz
k surrealismu je odd&p az do @i bijici (& uz jsou to typiti ,andalusti mravenci®, k¢ se
ale tentokrat neobjevuji na ruce, nybrz se nenapptrpochoduji gem, aby byli potom
vsani narkomanemng@pajicim drogu; nebo ztv&mni mnoha podivinskych, fetiSistickych
az uchylnych obsesi — napan provozujici cirkus s mrtvym hmyzem, myslil@dci zwft
ve svém byt, muZ posedly spalovanimipsatd., coZ rize evokovat Svankmajerovy Spik-
lence slasti.) Od povidelJlity" a "Jedné noci v jednom &st&", jejichZ spojujicim ele-
mentem je noc, mizanscéna Zizkovskyckialia temnd jakoby zamlZzena ngifmororova
atmosféra, se pehkud odliSuje povidkdVétvicka a Ploutwika' - alegoricky pepis Zivota
stromu a ryby, kterd je melanchadjSi a poetitéjSi. Balejovi je zde vytykanaredevsim
absence pointy a&ve linie, avSak jeho Uzasny bizarni mikrokosmegs zistava trium-

fem autorské imaginace.
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Obr. 57, Obr. 58, Obr. 59. Z filmu Jedné noci wjech nésts.

2.2.3 Emocionalni asijsky surrealismus
»...a kvéty padaji tiSe a zcelatmé
¢lovek je ¢isty podoben chryzantém
umet tak vypsat krasu kazdédmi doby
acisti vé¢né co nam vypravi..."
S-Kung-Tchu in Krél, 1971, s. 119)

* JAPONSKO

Japonsky narod ma v porovnani s evropskym i amgrickcela odliSné estetické @it |
pohled na sit. Je tedy #ejmé, Ze i japonska kinematografie se bude zé&sadiBsovat od
evropské. | kdyz se v nggim japonském filmu snaZziixci priblizit evropskému divako-
vi, japonsky vliv a obrovskyitaz na vizualnost a utteckou slozku filmu je neéehlédnu-
telny. ,Kurosawa chapal film jako médium, jehoz gtfednictvim lze literaturu, mastvi a
hudbu spoijit v jedno slozité wtecké dilo.” (Schroder, 2004, s. 118) V porovnama-
bou evropskou a americkou Ize zjednoddSempsat, Ze japonsky film jegrevsim o at-
mosfé&e, nebd daraz kladeny na atmosféru maikay jiz v japonské tradini estetice, kte-
ré vice nez o vyprani pribéhu Slo o eméni vypowd’, jeSt [épe o eméni prozitek. Také
casta symbolika (fcemz nositelem vyznainje hlavré priroda, gedevsSim kuty) je
v japonskych filmech zésadni. Tou#e byt odpowdi k hadance, ptoje surrealismus

v japonskych filmech takasty a hlava prirozeny.
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Magicky snimekPovidky o bledé luré po desti(Ugetsu monogatari, 1953) nailgapon-
sky tvirce KENDZI MIZOGU CI na motivy gibshi, jeZ se v Japonsku traduji po staleti.
Objevuje se zde snovy japonsky surrealismus. i$gpi\cjSi ¢asti filmu je scéna odehra-

vajici se v sidle mrtvé aristokratky.

Obr. 60. Zfilmu povidky o
bledé lug po desti

DalSi snimekKwaidan (Kaidan, 1964), je dvoudilny film proslulého jap&éko reziséra
a malfte MASAKI KOBAJASIHO . Dilo je klenotem japonské kinematografi¢aali se

k nejsugestiviSim filmam swtové kinematografie. Jdeayii mystikou obestné povid-
ky na motivy starych japonskych legend. Dushka, misty az pohadkové&ilphy s nazvy
"Cerné vlasy", "Seéhova kréalovna", "Muz bez usi" a "Salek" maji si¢edevsim hororové
prvky, ale znany surrealisticky nadech je ve filmu taktéetelny. Ve vSech povidkach se
prolind realita se $tem nadskut@a. Fantasknosti snimku a snovosti vypréxeh gibéha
dava vyniknout KobajaSiho Uzasné stylizované vytegrojeti. Naprosto Silenym dojmem

pasobi napiklad scéna z povidkiCerné vlasy, ve které bojuje samuraj sigeskem.

NejznangjSi japonsky reziséAKIRA KUROSAWA se ve sve tvokbtaké fiblizil surrea-
lismu. Své sny, nmi mary i bizarni edstavy z #stvi se pokusil zhmotnit ve svém po-
slednim, vyhrad& autorském filmu s nazver8ny Akira Kurosawy (Akira Kurosawa's

Dreams, 1990). Snimek se sklada z osméstglizovanych epizod (Slutei svit v desti
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Broskvovy sad Snehova botie, Tunel Vrany, Hora Fudzi v rudé bagy Platici démon
Ves vodnich mlyf), jimiz prostupuje Kurosaitv snovy dvojnik. Objevuje se jak
v dosgzlé, tak i v dtské podob. Povidky nejsou sjednoceny filmovychjem, ale emoce-
mi a duSevnimi stavy jako je strach a poznani, is@aueyvolenost, prozitek krasy a eni.
Nejen absence dialég geemira emoci nam dava tusit, Ze mame coidéni se surrealis-
tickou magii. | kdyZ je kazda epizoda n&na jakoby v jiném stylu, spojujicim prvkem se
stava Uzasna Kurosawova imaginace a vizuhbhata vytvarna estetika, nebdurosawa
své niterné vypasdi zasadil do fantastickych snovych krajint-w& to byl broskvovy sad,

snéhova botie ¢i obraz Vincenta van Gogha.

Obr. 61. Z filmu Sny Akira Kurosawy

V sowasné dob je nejznamySim surrealistickym filmgéem Japonska kontroverznittee
SINJA TSUKAMOTO . K surrealistickym filnim setfadi Tsukamoto svymi n&fty i vy-
razovymi prostedky - neostra kamera sepe, vyhyba sefpmym pohledm a zabira &ci

jak z velké blizkosti, tak z velké dalky. To vSealazi v silném surrealistickénginku.
Tsukamoto je zastancemiydniho vyznamu surrealismu, kdy se divak nemusiEsiy
tim, co vidi, ale pocit Uzkosti zde vychazi z vidsh fedstav jdoucichifimo z pod¥do-

mi. Charakteristickym motivem Tsukamotovy tvorbypfeména ¢i uplna zkaza lidského
téla. Diky tomu dostal i@zdivku japonsky David Cronenberg, ktery je posegignym
postupem, tedyipnenou stroje v Bco zivaisného, na rozdil od Tsukamota, ktery trans-
formuje WtSinou Elo v stroj. Tsukamoto umaije divakovi pohled do néjpustnych

obrazi obsahujicich nasili, sex a provokaCernobiléTetsuo (Jap, 1988) je ikladem
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kombinace klasického surrealismu s cyberpunkemyt®uolattnost pouzitych symbbla
nejasnost charaktiemechavaji prostor interpretovat Tetsuo néspoymi zpisoby. Typic-
kym surrealistickym prvkem je zde spojeni rovinlitgaa fikce, gricemz nikdy neni izj-
mé, kde fantazie nebo sen kKo z&ina skuténost. Jedinym izjmym motivem je zde
transformacetloveéka v Zelezny odpadii v Zelezného robota. €Eko fict. Z €la hlavniho
hrdiny dEsivé vyrustaji trubky, draty, zbrana rtizné jiné kovy, ficemz se nezivé strojové
casti z&inaji chovat zi¢, zatimcoclovek se z@ina chovat jako robot.iPtéchto zakrech
nebylo ve filmu pouZzito Zadného digitalniho triktipieméné téla v Zelezné monstrum je
vyuzito klasické animace, ktera tim, jakspbi nedokonale, jgSumoaiuje celkovou sur-
realisténost snimku aifpomina rktera dila Jana Svankmajera. Tsukamoto dilgpokra-
c¢ovani Tetsua sifznanym nazvemrletsuo 2 (Jap Il, 1992). Tentokrat vSak leitmotivem
neni gfeménaclovéka ve stroj, ale jde o transformaci lidi ve zl&ahetsuo 2 ale v Zadném
piipadt nedosahuje takovych kvalit jako prvni dil. Ni@@si tolik zajimavych a bizarnich
napad a scén, tim padem neni ani z hlediska surredéiic rEjakou zvIastni laiidkou.
DalSi Tsukamaiv film s nazvemBlizenci (S6seiji, 1999) je oz@gavan za nejnormadjsi
pacin v jeho tvorls. Ale i na tento snimek fiieme nahliZzet ze surrealistické roviny. Pod-
statrgjSi roli zde hraje atmosféra filmu. Objevu;ji se Zdstorizujici kostymy a dekorace,
¢imz se snimekadi spiSe nez do konkrétniasoprostoru gkam na pomezi reality a sno-
vého s¥ta, ktery tentokrate navazuje spiSe na daliovskeétipsurrealismu zejména svym

mytickym obsahem.
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Obr. 62, Obr. 63. Z filmu Tetsuo
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TAKESI KITANO , kterému se tak&gezdiva japonsky mistr filmového obrazwitaliive
spiSe realisticko-naturalistické filmy a v jehonféch hrala narativita zasadni roli. Jeho
perimentalni postmoderni dilo, ve kterém si svéamasel i surrealismus. Kitano ve filmu
misi zanry, pohrava si s obsahem obrazvuki, popira fivodni vyznamy mnoha nevy-

swtlitelnymi zvraty,¢imz se dj stava nejednozitaym.

Snimek Uzumaki (2000), jehoz rezisérem je japonsky fiimdlIGUCHINSKI, je sice
oznaovan jako horor, ale velice originalni, snoubidol také iracionalni a surrealistické
prvky. Film boura klasickou vystavbwjd a je zaloZen spiSe na temné a Uzasné vizualni
atmosfée. Leitmotivem se pak stava symbolika, ktera makbiyem k poiné celého filmu,

kterou jde ale azifliS nesnad#é odhalit.

PrestoZe ne jednoztia, ale [fece jen si zde zaslouzi byt jmenovan také kontemidilm
japonského reziser@alONA SONA s nazventSuicide Club (Jisatsu saakuru, 2002)u-P
vodre mél byt tento snimek plnyighnanych gore efekta scén o hromadnych sebevraz-
dach hororem, jenz ¢hjako metafora na s@éasnou spoknost varovat fed schopnosti
masoveé kultury zfanatizovat narod. Ve svém vyslestkwSak film z#adil spiSe do katego-

rie zn&né bizarnich snimk a spiSe nez pon&eni se nam dostane surrealistického zazitku.

OB#. Z filmu Suicide Club

Z nowjSich japonskych film je tteba uvést také snim@&kajsovni hvozd: Prvni kontakt
(Naisu no mori: the firtst contact, 2005), jenZ g s¥domi ti japonsti rezisé televiz-
nich reklamKACUHITO ISHII, HAJIME ISIMINE ~ aSINICHIRO MIKI . Jde pimo

o ,surrealisticky vybuch“Cim vice je ve filmu momentabsurdnosti, Silenosti a iracio-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 63

nalna, tim lépe (n&pvajickovy ufonek, brai krtci, lesni DJka, atd.). Snimek je koncipo-
van jako audiokazeta a je tak rélah do rkolika ,fantasmagorickych” pasazi bez jaké-
hokoli pribehu ¢i struktury. Kacuhito Ishinatail také snimelChut’ ¢aje (2004) | kdyz je
zde rezisér poeti¢jSi a klidrejsi, surrealistickych jefr se nevzdava. Ei zde osudy jedné
vystiedni rodiny, jejiz kazdylen je ré¢im podivuhods zvlastni (napp hokicka, které se

neustale zjevuje jeji dbdvoice, atd.).

Obr. 65. Z filmu Najsovni hvozd: Prvni kontakt.

Znan¢ surrealistickou japonskou podivanou je také krgsfégm HAYA MIYAZAKIHO
Cesta do fantazie(Sen to Chihiro no kamikakus2001) | presto, Ze snimek zapada do
Zanru anime, neni v Zzadnémigad typickym projevem tohoto druhu. Ba petamaopak.
ceznu Monoke ktera je epit¢jSi a klasitejSi. Cesta do fantazie je na animdig surrea-
listick& s prvky poetismu. Fantazie a obrazotvornasikou Miyazakiho v tomto dile snad
nezna hranic. Tento magicky snimek v&okryva obrovské mnozstvi nejroztodégsich
fantasknich figur a snivych obrigzkteré vychazi zejména z prastarych asijskychimyt
Muzeme se zde setkatadou zajimavych bdha démon; objevit kotelnika se Sesti ruka-
ma, jemuZ s praci pomahaji malé chodici saze; $pehordnu v podabmouchy;caro-
déjku Yubabu s obrovskou hlavou a jestrovitjSim synékem, ktery se pozgi promeni

v krysu; atd. NejzajimaySi je postava Bezolikjnika (v originale Kaonashi), ktery do
piibéhu vnasi je&t vice surrealné magie. Okan®&ievokuje pizrak vcerném plasti

z Odpolednich osidel Mayi Derenové a svou mystendi by se mohl klidhsrovnat i
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s rekterymi Lynchovymi postavami. Cesta do fantazigpgmene také Svankmajerovo
Néco z Alenky — & uz svym nartem nebo nap scénou, kdy vyvede Chichiro Bezobli-
ejnika z lazni diky podivnému kaku odfiéniho boha. | u Svankmajera pouzivala Alen-

ka kolaky k tomu, aby se mohla ve své ¢edbstat dal.

Obr. 66, Obr. 67. Z filmu Cesta do fantazie.

Zasadnim snimkem surrealismu v japonském animezkodré také fascinujici snimek
Ko¢i¢i polévka (Nekojiru so, 2001), za jehoz vznikem stoji reZiSATSUO SATO. Ve
snimku je patrna inspirace Salvadorem DalitedpvSim v amorfizaci objekia posedlosti
bizarnimi zneklidujicimi vyjevy. Kaii¢i polévka vychazi ze samotnychi&al surrealis-
mu, z volného toku ddomi a snovych viziCisté surrealistickym jevem je zde také zéliba
v tom lidi Sokovat. Putovani obou titek, z nichz jedno je psychicky labilni, je dopaev
zeno rozsekavanim a pojidanim vdech moznych zivyezivych druli. Silenost snimku
dokazuje nafiklad scéna, ve které se tiédka plavi na Idce uprosted mde spolu

S prasetem,iftemz jej postuph zaziva ujidaji¢imz se i ono samocastni hostiny svého

téla. Také po vizualni strance je &oi polévka zajimava. Misi se zde styl typicky pro
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anime s evropskym agobem kresby. Bizarni architekturatab gipomene také animova-

né filmy Tima Burtona.

Obr. 68, Obr. 69, Obr. 70. Z filmu K polévka

Kocic¢i polévka vznikla v japonském studiu 4°C. Odtudhpd také snimeMySlenkové
hry (Mind Game, 2004), ktery stoji zdipomenuti opt diky svym surrealistickym ryisn,
piestoZze nejsou tak evidentni jako teqesSlého snimku. Rezisérem je scénéristadko
polévkyMASAAKI YUASA .

StarSim snimkem iad japonského anime, ktery nas ré&rzavede do tajemného &sa
surrealismu, je Andélské vejce (Tenshi No Tamaro, 1985) japonského reZiséra
MAMORU OSHII , ktery proslul hlavé anime legendoGhost in the Shell Tento sni-
mek, stejd jako Myiazakiho Cesta do fantazie, ré¥mebyl dobe prijat fanousky anime,
tentokrat ale diky své nadsazené temnosti. Ve filrejsou skoro Zzadné dialogy, jedna se
spiSe o dlouhé a pomalé 2édbmesta ponteného do mlhy a plného polorozpadlych budov
a stinovych postav. Zarecny zak¥r filmu, kdy zji&¥ujeme, Ze résto je vlastd ostrovem

v SiroSirém oceanu, evokuje zZalz Tarkovského Solarisu.

Obr. 71. Z filmu Andlské vejce
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Ve swkté japonského kresleného filmu ma sice anime zasadrfieobech uznavany vy-
znam, neznamena to vSak, Ze b§larbyt jedinym moznym filmovym kreslenym proje-
vem, ktery ziskal pry@dé postaveni v japonskych zemich. Existuje taada nezavislych
japonskych animatér kteti se postavili proti mainstreamové anime produkbrati své-
bytna originalni kreslena dila (i kdyz i vySe uveée@nime jsou jakymsi odporem& zce-
la klasickému a komeénimu anime).

ORI 1

KURI . Za svou kariéru vytwil mnoho zajimavych autorskych snitnkza které ziskal
mnoha oce#ni, nag. v Annecyc¢i Benatkach), ve kterych se objevily surrealistickbs-
traktni a také erotické prvky satira a smysl pro humor je pro Kuriho sai®jma. Za
zminku stoji nap jednoduchyernobily kresleny snimeRokoj (The Room, 1967). Sklada
se z 19 Zivych obrdz z nichZ kazdy je stign do jakéhosi surreélniho prostoru evokujici-

ho prazdny pokoj a v nichz dochazi k symbolickytizarnim transformacim.

e DALSI ASIJSKE ZEM E

Kdyz v 50. letech 19. stoleti donutila Amerika Jagko oteyvit hranice, doslo k mnoha
vnitinim reformam, které se vyrazondrazily také v kultie. Nejen, Ze se Japonsko dtev

lo s\wtu, ale s¥t se oteyel Japonsku. A samigng, Ze se jednalo i o oblast kinematogra-
fie. O zgistupreni a giblizeni japonského filmu zapadnim divédk se zaslouZil nejvice
jiz zmirgny Akira Kurosawa, fezdivany téz “nejzapadji$im” japonskym rezisérem. “Ve
filmech Akiry Kurosawy objevil zapadni &vvizualni univerzum, jehoz bohatstvi rozbilo
v3e, co zde doposud bylo.” (Schréder, 2004, s. T1aPpnska kinematografie se tak stala

pro nas sét dostupnou a znamou. Co seédyostatnich asijskych zemi, situace nebyla tak
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jednoznéna. V poslednich letech se u nas sicgabav tzv. artovych kinech a na filmo-
vych festivalech objevovat i jiné snimky z asijshyzemi nez japonské. Tak se postupn
dostavaji do pasdomi zapadniho publika i dalSi rezisérské osobndtd je nap korej-
sky rezisérKIM KI-DUK. | tak je vSak &Zké najit mezi filivem filmu z €chto zemi i

vzhledem k relativetmalému mnozstvim informaci surrealistické snimky.

Za vyjimku, ktera potvrzuje pravidlo, imeme povazovatt sniméBbéan pes(Mah Na-

korn, 2004), thajského rezisévalSITA SASANATIENGA . Film, jenz ziskal podtitul
Amélie z Bangkoku, byl uveden na mnoha festivaleomo jiné i vCeské republice, a
ihned se dostal do pésdomi mnoha filmovych nadSeinclde o vizualé zajimavou surrea-
listickou podivanou plnou absurdit a bizarnich mothi€hrdina se potlouka podste, aby

nasel svj ufiznuty prst). ,Bohaté pouzivani digitalnich trikromeénuje Sedivy Bangkok v
mesto jasnych, tégt kycovitych barev a podivnych prdetli. Film obsahuje neobvyklou
davku sebeironie.iBsto je ale zarowedojemny, originalni a vtipny.” (Sbornik k 47. mezi
narodnimu festivalu Zlin, 2007, s. 145). Film vyzha knizni pedlohy, kterou napsala

rezisérova manzelka Koynuch a kterou Sasanatiesigaval.

Obr. THr. 74. Z filmu Oban pes.

DalSimi snimky, které si pohravaji se surrealisiickoetikou, jsou n&pUminéné mraky
(Tian bian yi duo yun, 2005) tchajwanského rezi§esal MING-LIANGA . Jde o extra-
vagantni snimek s klasickym a ne nijak zajimavyibgpem, ale s o to bizag$imi ved-
lejSimi momenty filmu (ve ®s& vyschne voda, ale zato se urodi mnoho meil@uplasto-
vé lahve se stavaji fetiSem). Jinym tchajwanskymeim, ktery se odkazuje na surrealis-

tické klasiky, je snimelBardo reziséraLIN TAY-ZUA , jenZ v Sokujicich fantasknich
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asociacich fipominajicich az apokalyptické obrazy ukazuje kalegrechod mrtvého do

reinkarnace.

Cinské kinematografii dominuji v séasné dob hlavre historické velkofiimy a také tzv.
sever@insky ultrarealismus. Dalo by se tediekavat, Ze se setkdme také &tym proti-
polem. Tim je nap film The Sun Also Rises(2007) ginského Kusturicy“JIANGA
WENA, ktery v soB skryvactyii optimisticko-surrealistickéfio¢hy o smrti, lasce a blaz-
novstvi. Hlavnim pedstavitelem tzv. nového surrealism@wg je ale reZisédl ZHANG-
KE, v jehoz filmusStill life (2006) se objevuje mnoho surrealistickych a nelogih mo-
menti (nag@. obrovsky betonovy kvadr leti k nebi jako rakes#d.) Jak uvedl rezisér

v jednom rozhovoru: ,Surrealismus se giimu stane brzy novou realitou.”

Obr. 76. The Sun Also Rises



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 69

2.2.4 Filmy s prvky surrealismu v dalSich zemich

AMERIKA, KANADA

ROGER CORMAN: House of Usher(1960),Jama a kyvadlo (Pit and Pendu-
lum, 1961) Havran (The Raven, 1963)rip (1967) - ,halucinace neboli gardzovy
surrealismus“;RIDLEY SCOTT, HR GIGER - ,biomechanicky surrealismtis
Vetielec (Alien, 1979);DAVID CRONENBERG: Z odpadni trubky (From the
Drain, 1967),Chvéni (Shivers, 1975),Videodrome (1983),eXistenZ (1999),Na-
hy obéd (Naked Lunch, 1999 ADRIAN LYNE: Jakub uv Zek¥fik (Jacob's ladder,
1990); BARRY LEVINSON - ,komerni surrealismus“Hra¢ky (Toys, 1992);
PAUL THOMAS ANDERSON : Magndlie (Magnolia, 1999) JOEL a ETHAN
COENOVE: Barton Fink (1991), Big Lebowski (The Big Lebowski, 1998),
Muz, ktery nebyl (Man Who Wasn't There, 2001RICK LINKLATER: Pro-
bouzejici se Zivot(Waking Life, 2001) — animovandULIE TAYMOR: Frida
(2002); JOBY HAROLD: Awake (2003); SAM MENDEZ: Americka krasa
(American Beauty, 2003Mari idk (Jarhead, 2005)TIM BURTON - ,vizudlni
surrealismus*“Vincent (1982),Beetlejuice(1988),Noéni mira pred Vanoci(The
Nightmare before Christmas, 1993) — animovaviélka ryba (Big Fish, 2003),
The World of Stainboy (2000), Mrtva nevésta Tima Burtona (Corpse Bride,
2005) - animovanéarlik a tovarna na ¢okoladu (Charlie and the chocolate fac-
tory, 2005), atd.

Obr. 77. Z filmu Vetelec
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Obr. 78. Z filmu Jakulv Zekik.

Obr. 79. Z filmu Karlik a tovarna nakoladu.

Obr. 80. Plakat k filmu Beetlejuice
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« BELGIE

MARCEL MARIEN: Imitace kina (L'imitation du fonéma, 1959)ANDRE

DELVAUX: Muz s oholenou lebkou(L’homme au crane rasé, 1965)eden
vecer, jeden vlak (1968); DAVID McNEIL: Co se stalo Evé Braunové? (What
Happened to Eva Braun?, 196@ERALD FRYDMAN: Scarabus (1971); JAN

BUCQUOY: Camping Cosmos (1996); RAOUL SERVAIS - animované,
.esteticky surrealismus“Harpyje (Harpya, 1979),Taxandria (1994), No¢ni

motyli (Papillons de nuit, 1998Rtraksion (2001), atd.

« DANSKO
JACOBUS WILLEM (CO) HOEDEMAN: The Sand Castle (Le Chéateau de
sable, 1977) — animovanéARS VON TRIER: Evropa (Europa, 1991)

Obr. 81. Z filmu Taxandria.

Obr. 82. Z filmu Atraksion.
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* FRANCIE
ALAIN RESNAIS: Loni v Marienbadu (L'Année derniere a Marienbad, 1961);
JACQUE DEMY : Slefinky z Rochefortu (1967);JACQUES RIVETTE: Céline
et Julie vont en bateau(1968); ALAIN ROBE-GRILLET: MuZz, ktery Ize
(Homme qui ment, 1968Eden a potom(L'Eden et aprés, 1970Krasna zajat-
kyné (La belle captive, 1983)RENE LALOUX: Divoka planeta (La Planéte
sauvage, 1973) - animovarlfAOUL RUIZ : T¥i Zivoty a jen jedna smrt (Trois
vies et une seule mort, 1999EAN-PIERRE JEUNET - ,vizualni surrealismus*:
Delikatesy (Delicatessen, 1991Mésto ztracenych dti (La Cité des enfants per-
dus, 1995)Amélie z Montmarteru (Le Fabuleux Destin d'Amélie Poulain, 2001);
XAVIER GIANOLLI : Jedina noc(Une Aventure, 2004MICHEL GONDRY
Véeny svit neposkvrnéné myli (Eternal Sunshine of the Spotless Mind, 2004),

Nauka o snech(Science of Sleep, 2005) + videoklipy (hapro Bjork).

Obr. 84. Z filmu Divoka planeta.
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« ITALIE
FEDERICO FELLINI:  Cabriiny noci (Le notti di cabiria, 1957)Giulietta a

duchové (Giulietta degli spiriti, 1965)Satyricon (1969), Rim (Roma, 1972)A
lod’ pluje (E la nave va, 1983), at®JER PAOLO PASSOLINI : Veprinec (Por-
cile, 1969),Dekameron (Decameron, 1970Kytice z tisice a jedné noc{ll Fiore
delle mille e una notte, 1974), atd.{JCIO FULCI , hororovy surrealismus":
JeSgrka s Zenskou Kizi (Una lucertola noc la pelle do donna, 1973¢dm not
v ¢erné (Sette note in nero, 197Rozparova v New Yorku (Lo squartatore di

New York, 1982).

Obr. 86. Z filmu Kytice z tisice a jedné noci.
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+ MADARSKO
ZOLTAN HUSZARIK: Capriccio — sn éhulak (Capriccio — hoember, 1969),

A piacere — dle libosti(A piacere — tetszés steriny, 1978)aliiav swt (Csontva-
ry, 1980); GYORGY PALFI : Skyt (Hukkle, 2002), Taxidermie (Taxidermia,
2006).

Obr. 87. Z filmu Taxidermie.

+ NEMECKO
ULRIKE OTTINGER : Uchyl Orlando (Freak Orlando, 1981)Dorian Gray

v zrcadle bulvaru (Dorian Gray im Spiegel der Boulevardpresse,1988hanka
z Arku Mongolské& (Johanna d’Arc of Mongolia, 1989yOM TYKWER - ,vizu-

alni surrealismus“Parfém: Pribéh vraha (Der Parfim: Die Geschichte eines

Morders, 2006).

)

PERFUMF

Obr. 88. Z filmu Parfém: i#beh vraha.
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« NOVY ZELAND

PETER JACKSON: rané snimkyMeet the feebles(1989), The frighteners
(1996),Braindead (1992); JANE CAMPIONOVA: Sweetie, Andél u mého stolu
(An Angel at my Table, 1990Riano (The Piano, 1993).

» POLSKO

JAN LENICA; WALERIAN BOROWCZYK: Historie h Fichu (Dzieje grzechu,

1975) — animované.

Obr. 89. Plakat - Historigi¢hu.

+ RUSKO
SEGEJ SOLOVJEV: Assa (1987); BACHTIAR CHUDOJNAZAROV: Luna
Papa (Lunnyj Papa, 1999)ANDREJ TARKOVSKIJ: Andrej Rublev ( Andrej
Rubljov, 1969)Solaris I, 1l (1972),Zrcadlo (Zerkadlo, 1975)Stalker (1978).

«  SPANELSKO, MEXIKO
ALEJANDRO JODOROWSKI: Krtek (El Topo, 1970),Svatd4 hora (1974);
FERNANDO PEREZ: Zit je piskat (La Vida es silbar, 1998)PEDRO
ALMODOVAR: Co jsem komu ud élala? (Qué he hecho yo para merecer esto?,
1984), Spoutej mne! (Atame!, 1990),Mluv s ni (Hable con ella, 2002)yolver
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(2006), atd.;GUILLERMO DEL TORO : Princ bez kralovstvi (2001, Devil’s
Backbone)Fauniv labyrint (El Laberinto del Faun@006).

Obr. 90. Z filmu Krtek.

Obr. 91. Z filmu Faudv labyrint.

« TURECKO
KAVUR OMER: Hodiny na v &Zi (1997).

« VELKA BRITANIE
GEORGE DUNNING, HEINZ EDELMANN: Zlut4 ponorka (Yellow Subma-
rine, 1968);LINDSAY ANDERSON: Kdyby ...(If..., 1968), Sfastny to muz (O
Lucky Man, 1973);ALAN PARKER: Pink Floyd: Ze &’ (Pink Floyd: The Wall,
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1982); PETER GREENAWAY - ,vizualni surrealismus“Kuchar, zlodgj, jeho
Zena a jeji milenec(The Cook, the Thief, His Wife and Her Lover, 1989
Prosperovy knihy (Prospero’'s Book, 1991pité z Maconu (The Baby of Macon,
1993); JOHN CLEESE - Ryba jménem Wanda (A Fish called Wanda, 1988);
TERRY GILLIAM - ,pohadkovy surrealismus®: animované sekvenceNjomty
Pythoniiv Iétajici cirkus (Monty Python's Flying Circusyvahlav (Jabberwocky,
1977); Lupiéi ¢asu (Time Bandits, 1981)Brazil (1985); Dobrodruzstvi barona
PraSila (The Adventure Of Baron Minchhausen, 1988B)ach a hnus v Las
Vegas (Leaving Las Vegas, 1998Krajina p rilivu (Tideland, 2005)Kletba
brat¥i Grimmi (The Brothers Grimm, 2005PAUL MCGUIN - ,halucinani ne-
boli garazovy surrealismusAcid House (1998); RICHARD CURSON SMITH:
Surrealissimo! (Surrealissimo: The trial of Salvador Dali, 2003)JEPHEN a
TIMOTHY QUAY: Kabinet Jana Svakmajera (Cabinet of Jan Svankmajer,
1983) - animovanélnstitut Benjamenta (Institute Benjamenta or This Dream
People Call Human Life, 1995)he piano Tuner of Erthquakes(2006), animace
ve snimku FridaMARTIN MCDONAGH: V Bruggach (In Bruges, 2008).
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Obr. 92. Plakéat k Pink FloydieTWall. Obr. 93. PlakatZluté ponorce.
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ZAVER

Co napsat na z&k? Zda se mi poddo dosahnout cile, ktery jsem si nacgtku bakaléské
prace stanovila? Bylotwec mozné tento cil naplnit? Mé pédemi mitik4 ne, praceig-

de mnou ano. Nebo Ze by to bylo prénaopak?

Pokusila jsem se poodhalit rousku tajemstvi, kiesél® surrealismus ukryva a zjistila, ze
v ramci své urdlecké tvorby se o to pokouSela opravdu velka spoastbnosti. Potvrdila
jsem si, Ze &kdo cestu odkryval, jiny se ji pouzéilgizil, dalSi si ji utvdel podle svych
piedstav. Dnes jiz fiZeme pouze konstatovat, komu a jak se flmdtouto dlouhou, na-

ro¢nou a nevyzpytatelnou cestou projit.

Jak jiz bylo uvedeno, autbii filmu je velmi mnoho a rozhodovani, jakou cestu si zyoli
nebylo jednoduché. Nakonec jsem se rozhodlag@itisvou pozornost keskému a asij-
skému filmu. Prvni mne zaujal domacim predim mr velmi blizkym, nebt jsem v gm
vyristala a ovliviovalo mne odmatka, druhy mne naopakifahoval svou exotnosti a
schopnosti uplatnit surrealistické prvky ve vSeabenych formach filmového ztvasni,
které je Uzce spojeno s odliSnou kulturourisfupem k Zivotu. Filmova tvorba ostatnich
zemi jec¢tendi ovSem také fedlozena, vzhledem k rozsahu baksé prace vsak jiz jen

formou ucelenéhoiphledu.

Mohufici, Ze jsem moc rada, Ze jsem se na cestu pocstguéirealismu mohla vydat i j4, i
kdyZz ve své praci jen jako pouhy pozorovatel, mgbem se feswdcila, Ze surrealismus,
pies skepsi mnohych, neni¢ité mrtvou zalezitosti. Ovlivnil a jeStdlouho bude ovliio-
vat spoustu trct sowasné a uwité i nastupujici generace. VSechny generacénkunbu-
dou chtit zaujmout své stanovisko, a maji na tovqratej jako na vlastni vykladiek-
néme nap. Shakespeara. Nakonec i jA sama jsem podlehlanebdolatelnému vlivuip

realizaci svého bakaigkého filmu.
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