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ABSTRAKT

Diplomova praca pojednava o Zanri mockbuster v Amerike. V teoretickej Casti je
popisany princip fungovania tohto Zanru a jeho historicky vyvoj v Amerike. Analyticka cast’
definuje prvky zanru mockbuster na zaklade rozboru vybranej batérie filmov. Vysledkom
danej analyzy je tabul'ka spolo¢nych menovatel'ov a odchylok prvkov zanru mockbuster.
Stcast'ou prace je aj projektova Cast’ v podobe pripravy kreativneho workshopu o tomto

zanrl.

KIacova slova: mockbuster, zaner

ABSTRACT

Master’s thesis discusses the mockbuster genre in America. The theoretical part
describes the principle of this genre and its historical development in America. The
analytical part defines the elements of the mockbuster genre based on analysis of a selected
battery of movies. The result of the analysis is a chart of common characteristics and
deviations of the elements of the mockbuster genre. The thesis also includes a project part

in the form of preparation of a creative workshop about this genre.

Keywords: mockbuster, genre
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1 UVOD

Vroku 2014 v Institite Maxa Plancka pre Empirickti Estetiku vo Frankfurte
uskuto€nil filmovy vedec Keyvan Sarkosh prieskum zamerany na skupinu 'udi oznacujicich
sa ako divaci trash filmov. Jeho cielom bolo zistit' zakého dovodu l'udia aktivne
vyhladavaju ,,zI¢ filmy*“. Zdalo by sa totiz, ze umyselné sledovanie zlych a znepokojujucich
filmov, ktoré si ¢lovek zaroven uziva, znie ako paradox. Vzorka I'udi, ktora sa zucastnila
tohto prieskumu definovala ako ich hlavny doévod sledovania trash filmov zabavu spojenu
s ironickou perspektivou. Fantusikovia lacnych filmov ich nebert prili§ vazne, ale povazuja
ich primérne za zdroj ich vlastného pobavenia. T4ato Stidia naviac ukézala, ze vacSina
nadSenych fanusikov trash filmov st vasnivymi obl'ibencami kinematografie. ,, Pre takychto
divdkov sa trash filmy javia ako zaujimava a vitand odchylka od hlavného priidu.' “, hovori
sdm Sarkosh. Hovorime o vysoko vzdelanom publiku, s primnym zaujmom o Siroké
spektrum umenia a médii, ktoré prekracuje hranice tradicnych konvencii o popularnej

kultare.?

Guy Barefoot vo svojej knihe Trash Cinema piSe, ze zlé filmy si neumyselne
zébavné.? Na druhej strane Paul Bales, prevadzkovy riaditel’ produkcie The Asylum naopak
nepopiera, ze ich filmy vznikaju s cielom pobavit’ divaka prave svojou niZSou produkénou
hodnotou.* Ci uz je efekt pobavenia u tychto filmov dosiahnuty zamerne alebo neimyselne,
urcitej skupine divakov poskytuje ich sledovanie radost’. A ked’ze jednym z hlavnych ciel'ov
tvorby filmov je vytvorenie divackeho zazitku, zastdvam ndzor, Ze trash cinema je

plnohodnotnou sucast’ou starsej i sucasnej kinematografie.

Ciel'om tejto prace je okrem rozSirenia povedomia o Zanri mockbuster tento Zaner
1 definovat’, popisat’ jeho historicky vyvoj v americkej kinematografii, a prostrednictvom
analyzy filmov spadajucich pod tento zdner identifikovat' jeho charakteristické prvky.
Vyskum je koncipovany so zretelom na vyvoj tohto zanru, v snahe odpovedat’ na otazku,

aky mali technologické a iné zmeny vplyv na jeho postupnu premenu.

! Max Planck Gesellschaft. 2016, For the love of trash films. In; www.mpg.de [online]. [cit. 2023-
11-7]. Dostupné z: https://www.mpg.de/10675056/trash-film-audience.

2 BAREFOOT, Guy. 2017, Trash Cinema: The Lure of the Low. 1. New York: Wallflower Press, s. 88.
ISBN 978-0-231-18037-5.

3 BAREFOOT, Guy. 2017, Trash Cinema: The Lure of the Low. 1. New York: Wallflower Press,, s. 86.
ISBN 978-0-231-18037-5.

4 What It Takes To Make A Hollywood Mockbuster (HBO). In: Youtube [online]. 24.5.2019. Dostupné
z: https://youtu.be/svRHb9ayVd8?si=mpNW45IWuEYfsOeh. Kanal uzivatela VICE News.



Dovodom pre zameranie sa na vyhradne americky mockbuster v tejto praci je
v prvom rade fakt, Ze mockbuster v tejto krajine vznikol. Sustredenim sa na histériu tohto
zanru v Spojenych Statoch americkych je teda mozné sledovat’ jeho vyvoj od pociatkov jeho
vzniku. BlizSia Specifikacia a vymedzenie skimaného uzemia mockbusteru pri vol'be témy
prace bolo ovplyvnené aj nedostatkom textovych zdrojov o tejto problematike. RieSenim
bola moZnost’ ¢erpat’ z rozhovorov americkych tvorcov v anglictine, teda v jazyku, ktorému

rozumiem a dokézem ho samostatne prelozit’ do jazyku tejto prace.

Teoretickd Cast’ prace sa venuje definicii zdnru mockbuster. Popisuje principy jeho
fungovania na filmovom trhu, vzt'ah s divikom a ciele, ktoré sa snazi dosiahnut’. V rdmci
tohto useku vyvracia niektoré mylIné tvrdenia o jeho podstate a divackom tsudku. Dalej je
v tejto Casti kategorizovany samotny vyvoj tohto Zzanru do historickych etdp. Jednotlivé
obdobia st vymedzené technologickymi zmenami a zmenami vo vyvoji kinematografie,

ktoré mali priamy vplyv na premenu to Zanru mockbuster.

Analyticka Cast’ prace sa zaobera prvkami zdnru mockbuster, a to u filmov hranych 1
animovanych. Tieto prvky st determinované na zaklade rozboru filmov tohto Zanru,
s ohl'adom na mieru frekvencie ich vyskytu naprie¢ tymito filmami. Nasledne je vytvoreny
subor spolo¢nych menovatelov a odchylok formou tabulky, ktord poskytuje celkovy

prehl’ad o informéaciach vyplyvajucich z danej analyzy.

Projektova Cast’ prace predstavuje snahu o predanie ziskanych poznatkov d’alSim
nadsencom filmu — §tudentom filmového oboru. Popisuje priebeh fiktivnej udalosti, v ramci
ktorej Studenti absolvuju teoretickll prednasku o Zanri mockbuster vyplyvajicu z teoreticke;j
Casti tejto prace, a nasledne budu vyzvani k vytvoreniu kratkeho audiovizualneho diela
v tomto zanri. Tato udalost’ je koncipovana tak, aby jej vysledok poskytoval odpoved’ na
otazku, ¢i by boli Studenti po teoretickej prednasSke schopni aplikovat’ novonadobudnuté
informacie o mockbusteri tak, aby nimi vytvorené filmy disponovali prvkami tohto Zanru,

ktoré tato praca definuje.



I. TEORETICKA CAST



2 DEFINICIA ZANRU MOCKBUSTER

Etymologia slova mockbuster vyplyva zo spojenia anglického slova ,,mock®, teda
zosmieSfiovanie® so slovom blockbuster, teda mimoriadne uspesny film.® Za vznik
samotného pojmu mockbuster sa podpisal americky dennik The New York Post.” Ked'ze
vsak s tymto pojmom neprisli samotni tvorcovia takychto filmov, tak radsej uprednostiuji
nazvy drafting titles alebo tie-ins — ten bezne pozndme vo vyzname pribuznych produktov
filmov, ako su ku prikladu hracky ¢&i knihy, ktorych predaj podporuje publicitu
a marketingovu stratégiu danych filmov. Tvorcovia mockbusterov vSak tento menej hanlivy
pojem s obl'ubou vyuzivaju pre pomenovanie tohto zanru, ked’ze tieto filmy sami povazuji

iba za pribuzny produkt.®

Zaner mockbuster mozno zaradit’ do jednej z podkategorii skupiny filmov trash cinema.
Blizsie Specifikovat ho mézeme nasledovne: ,, Mockbustery su teda definované ako
nizkorozpoctové filmy, ktoré sa svojim ndazvom, dejom a/alebo marketingovymi materialmi
podobajii vicsim Studiovym produkciam. “® Napriek tomu, Ze historické korene tohto
fenoménu siahaji aZ do 50. rokov 20. storocia, ostdva mockbuster 1 v sti€asnosti nad’alej
stale pomerne nepreskiimanou témou. I tak je vSak mozné v tomto Zanri najst’ spolocné

menovatele, ktoré pomahaji mockbuster identifikovat’.

2.1 Principy Zanru mockbuster

Mockbuster je obdobny produkt iného filmu, ktory sa snazi za kratky ¢as a s vyuZitim
vyrazne nizSieho kapitalu vytazit' z popularity a marketingovej tspeSnosti filmov, ktoré
priamo ¢i nepriamo kopiruje. Zakladnou premisou pre charakterizaciu mockbusteru teda je,

ze disponuje istou podobnostou s filmom, z ktorého ¢erpa.'? Nie je teda nahodou, Ze i datum

S DUJNIC, Marian. 1996, Moderny anglicko-slovensky slovnik. Bratislava: Gardenia Publishers, s.
453. ISBN 80-85662-23-X.

¢ https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/blockbuster (preklad vlastny)

" BALES, Paul. 15. 2. 20224. Interview Samuela Ondruska s Paulom BALESOM, prevadzkovym
riaditelom spolo¢nosti The Asylum [elektronicka osobna komunikacial.

8 POTTS, Rolf. 2007, The New B Movie. The New York Times [online]. [cit. 2023-12-10]. Dostupné
z: https://www.nytimes.com/2007/10/07/magazine/07wwin-essay-t.html

VILLAREAL, Eugenio. 2009-2010, Mockbusters, "Rip-Offs," and Tie-ins: Musings on the Free Use
of Ideas on Film and Television from a Justice Philosophy Perspective. Ateneo Law Journal. (54),
850-878. ISSN 0519-2676.

10 BALES, Paul. 15. 2. 20224. Interview Samuela Ondruska s Paulom BALESOM, prevadzkovym
riaditelom spolo¢nosti The Asylum [elektronicka osobna komunikacial.



premiér tychto filmov byva v blizkom ¢asovom horizonte od premiér ich menovcov.!'! Podl'a
prevadzkového riaditel'a produkcie The Asylum Paula Balesa, je spravne nacasovanie
vydania mockbusteru kl'aicové pre jeho tispech. Tieto filmy musia byt vydané v rovnaky cas,
alebo tesne pred tym ako ich $tidiové verzie.!> To im umozfiuje sa bez vi¢Sej namahy

ocitnit’ v kruhu zdujmu.

Vyznamnu tulohu pri dosahovani uspechu mockbusteru zastadva jeho nazov.
Tvorcovia mockbusterov sa snazia ¢o najviac priblizit ndzvom origindlnych Stadiovych
titulov.!® David M. Latt sa o zavadzajucich nazvoch filmov jeho produkcie The Asylum
vyjadril takto: ,, Nesnazim sa nikoho oklamat... Snazim sa len o to, aby moje filmy mali

sledovanost. Ini ludia vytvaraji priame viizby na filmy stdle; len si v tom nendpadnejsi. “'*

Uspech mockbusterov je spravidla zavisly na uspechu ich viGsich bratov
(blockbusteroch). Napriklad kasovy netspech filmu Happy Feet Two znamenal problém pre
film Tappy Toes, rovnako ako to bolo v pripade osudov filmu Battleship a jeho dopadu na
American Warships."> V zavodnych Sportoch ako napriklad cyklistika & preteky
automobilov existuje pojem tzv. "slipstreaming*, teda kizavy prad. V pripade produkcie
mockbusterov je vSak omnoho castejSie pouzivanym vyrazom ,drafting“. V praxi to
znamena, ze sa objekt pohybuje v tesnej blizkosti za inym va¢sim objektom, aby vyuzil
prudenie vzduchu veduceho objektu, a tym eliminoval celkovy u¢inok odporu vetra.'¢ Tento
koncept preneseny do tvorby filmov funguje tak, Ze mockbuster vyuziva Stidiami
vybudované povedomie a nimi investované peniaze do marketingu k vyvolaniu zaujmu

verejnosti.!”

' BAREFOOT, Guy. 2017, Trash Cinema: The Lure of the Low. 1. New York: Wallflower Press, s. 89.
ISBN 978-0-231-18037-5.
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Obr. 1. Slipstreaming, Tony Schaefer, Follow Large Vehicles (At a Safe Distance)

2.2 Ciele zanru mockbuster

Pri prvom kontakte divdka s filmom tak bizarnym ako je prave mockbuster sa
¢loveku moze v hlave vynorit’ otdzka ,,Preco?*. Aka je motivacia pre tvorbu takéhoto filmu?
Napriklad spolo¢nost The Asylum ma v jej cieloch jasno: , Mockbustery su spravidla
ziskové, naozaj verime, Ze fanusikovia zanrovych filmov sa nemozu nabazit toho, co ich
zaujima (...), amyslim si, Ze ludia ktori pozerajii nase filmy sa pri nich bavia.“!®
Ekonomicky model tejto spolocnosti funguje na dvoch zakladnych pravidlach: rozpocet
filmu je limitovany jeho pravdepodobnou financnou nédvratnost’ou, a tocia sa len také filmy,
o ktor¢ je na trhu zdujem. Vedenie The Asylum s rozpo¢tom nehazarduje, nakol’ko si tieto
filmy financujt sami. To akym sp6sobom sa rozhodnu do ich filmov investovat’ peniaze je
podmienené jednoduchym vzt'ahom ponuky a dopytu. Filmy spolo¢nosti The Asylum teda
napliiaju potreby ¢ zaujem trhu a sucasne generujii zisk. Z tohto pohl'adu sa teda jedna

o funkény obchodny model s jasnym cielom.

Stucasné trash filmy sa pohybuji medzi odliSnymi p6lmi. Na jednej strane je to
priemysel s kalkulovanou snahou oslovit’ konkrétny trh. Neskryvane zdoéraznuje absurditu
vo filmoch, ktoré si1 uréené pre pobavenie. Na druhom konci skély ide o zdmerné zavadzanie
divaka. Filmy zavislé od usilia a ispechu inych filmov.!® Divakov Zanru mockbuster mozZno
rozdelit’ do troch skupin. Tou prvou su ti, ktori videli originalny blockbuster a tuzia po
podobnom obsahu bez ohl'adu na jeho kvalitu. Do d’al$ej skupiny divakov spadaji zanrovi
nadsenci, v ktorych zaujem vyvolavaju prave nizkorozpoctové dobrodruzné a vedecko-

fantastické filmy. Poslednou skupinou divdkov Zanru mockbuster su ti, ktori si film

18 Cit. BALES, Paul. 15. 2. 20224. Interview Samuela Ondruska s Paulom BALESOM,
prevadzkovym riaditelom spolo¢nosti The Asylum [elektronicka osobna komunikacial. (preklad
vlastny)
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zapozicaju v domneni, Ze sa jedna o odlisny film. Tito l'udia sa citia byt’ podvedeni a svoju
zlost’ si zvyknu vybijat’ na internete vo forme opovrzlivych recenzii.?’ Animator Darrell Van
Citters, predtym pracovnik $tidia Disney a Warner Bros, ale takisto spoluzakladatel
mockbusterovej produkcie s ndzvom Renegade Animation o tejto poslednej skupine l'udi

tvrdi, Zze cielom nie je ich podviest’, ale pontiknut’ im alternativy.?!

Podl'a mojho nézoru je teda zrejmé, ze hlavnou funkciou mockbusteru je najma
poskytovanie formy zabavy l'ud’om, ktori o takéto filmy maji zdujem — ¢i uz sa jedna
o fanusikov urcitych skupin filmov s podobnymi nametmi, alebo o l'udi, ktori v takychto
filmoch nachadzaju neskodné pobavenie. V druhom rade sa zmojho pohladu jednd
o pracovné odvetvie tvoriace zisk a poskytujuce zamestnanie 'ud'om podiel’ajucich sa na

tvorbe tychto filmov.

2.3 Divacka percepcia Zanru mockbuster

S prichodom internetu zacali internetové portaly ako IMDDb ¢1 Wikipedia poskytovat’
celkom jednoduchy névod na to ako rozpoznat’ skuto¢ny film od ich lacnych kopii. Preto
predpokladat’, Ze 1 v sucasnosti si divaci stadle nechcene zaklpia neprava verziu filmu, o
ktory povodne mali zaujem, je v skutku cynické. V o€iach vicsiny divakov vSak mockbuster

stale posobi ako dielo, ktoré vykrada iné filmy a zdmerne zavadza divaka.

K tomuto fenoménu ,,zmétenej babicky* sa v rozhovore s Blast-o-rama vyjadril
rezisér filmu Atlantic Rim (a rady d’alSich) od spolo¢nosti The Asylum, Jarden Cohn. Ten
tvrdi, Ze sa jednad o vykonStruovany mytus, ktory vznikol zo zavisti spolo€nosti, ktoré
v danom odvetvi stricaji peniaze a potrebuju obetného baranka.?? Filmovy teoretik,
dramaturg a veduci prazského kina Aero Jifi Fligl podporuje presvedcenie, Ze sa jedna
o mytus, ktory prameni zo zbozné¢ho priania fantSikov, nie vSak tvorcov, kedZze

financovanie filmov tymto spdsobom skratka nie je mozné.?* Podl'a jeho nazoru ,,tento
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Lzanr® Zije cisteé z nadSenych fanousku, prinejmensim ve své moderni podobe v novem
tisicileti, kdy se vitbec mockbuster jako fenomén i termin objevuji, ukotvuji a priznacné také
mytizuji. “> Tomu, Ze sa jedna o nepravi tedriu naznacuje aj fakt, ze v dobach kedy sa filmy
zapoziciavali vo videopozicovniach, ¢iuz hovorime o pozicovniach videokaziet alebo DVD,
bolo mozné tento tovar v pripade nespokojnosti jednoducho vratit. Preto je vysoko
nepravdepodobné, ze obchodny model tvorcov mockbusterov v minulosti spoliehal na
oklamanie zdkaznika, ked’ze takyto spdsob predaja z realistického hl'adiska skratka nie je

udrzatelny.?’

Vykonny riaditel’ spolocnosti The Asylum David Rimawi vravi, Ze ich spolo¢nost’
nestoji za vytvorenim tejto stratégie. Odvolava sa na reziséra Rogera Cormana, ¢i dnes uz
neexistujucu spolocnost’ American International Pictures, ktori tento biznis model pouzivali
uz davno pred vznikom The Asylum. Vravi, Ze Hollywood pracuje s mockbustrami uz
desat’roCia, a ako priklad uvadza dvojice filmov ako Armageddon a Deep Impact, Dante’s
Peak a Volcano, ¢ Olympus Has Fallen a White House Down.?® Jeho slovami ,, je to tradicia

stara ako samotny priemysel, a kto moze The Asylum zazlievat, Ze tento postup vyuziva? “*’

I ked’ sa tvorcovia mockbusterov netaja sposobom vyroby ich filmov, princip
vyuZzivania slipstreamingu / draftingu vo filmovom priemysle zatial’ Sirokej verejnosti nie je
znamy. Hlavny problém z méjho pohl'adu spociva najmé v zarytych fantusikoch pévodnych
filmov, ktorych koncept bol v ociach tychto fantsSikov vytvorenim ich mockbusterov
vykradnuty. To ¢i existuje legélna obhajoba tvorby takychto diel uz pre nich skratka nie je
smerodajné. Tito faniSikovia teda maju vykonstruovanu predstavu o tom, ¢o mockbuster je,
ktora je vSak postavena na nepodlozenych informacidch. Pokial sa tato ich mienku rozhodnu
d’alej $irit’, ¢i uz osobne alebo na internete, frustracia z existencie zanru mockbuster bude
prirodzene rast’. Za hlavny dévod vic¢Sinovej nenavisti voci mockbusteru preto povazujem

predpojatost’ fanusSikov a ich nedostato¢né povedomie o tejto problematike.
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2.4 Diferenciacia mockbusteru od béckového filmu

V 30tych a 40tych rokoch 20. storoc¢ia bolo obvyklé, ze v kinach boli premietané 2
filmy za cenu jedného — takzvany ,,double feature*. Popri ,,ackovému filmu, ktory si divaci
skutocne chceeli pozriet nakupovali kina i ,béckoveé™ filmy, aby naplnili ¢asovy rozrvh
premietania. Vel'ké studia sa tohto postupu chytili, a vzniklo pravidlo blokovej rezervacie.
To znamenad, zZe k tomu aby si mensie kind mohli kapit’ exkluzivny ,,a¢kovy* film velkych
Studii, museli si prikapit’ aj subor mensich ,.béckovych® filmov, pochopitel'ne za poplatok.
,»BéCkové filmy onedlho tvorili az 50% vystupov produkcii Majors ako Warner Brothers ¢i
20th Century Fox. Vysledkom toho bolo, Ze 75% filmov Zlatej éry Hollywoodu tvorili
,.béCkoveé® filmy.?

.....

k svojim pribehom cerpali z popularnych titulov blockbusterovych noviniek. Avsak zatial’
¢o Cast’ z nich sa za svoju kvalitu rozhodne hanbit’ nemusela, spracovanie ostatnych takychto
filmov bolo v skutku chabé. Pozoruhodnym zistenim je, ze vyska rozpoctu nebola vzdy
jednotnym determinantom pre rozdelenie filmov do tychto dvoch tdborov. Prikladom je film
Piranha (1978), ktory s priblizne trindstnasobne mensim rozpoctom v porovnani s Jaws
dokazal vytvorit solidny snimok s technickym 1dramaturgickym prevedenim
odpovedajucim vtedajSej Hollywoodskej tvorbe. Naproti tomu Mac & Me (1988), ktorého
rozpocet ¢inil 13 milidonov (o 2,5 milidna viac nez Spielbergov E.T. the Extra-Terrestrial),
pdsobi ako nevydarena reklamné kampan na americké produkty Coca-Cola, McDonald’s ¢i
Skittles. Ak ale rozpocet filmu nemusi byt’ nutne vzdy v priamom pomere s kvalitou tychto

filmov, ako potom mdzeme odlisit’ béckovy film od mockbusteru?

Guy Barefoot o mockbusteroch tvrdi, ze ,, Takéto filmy, niekedy uvadzané v kindch
v obmedzenom rozsahu ale urcené pre televiziu ¢i video, maju aj funkciu sucasnych
béckovych filmov. “*° Nakol'ko béckovy film v stc¢asnosti eSte rozhodne nevyhynul, vyplyva
z tohto tvrdenia, Ze mockbuster nie je s béCkovym filmom len na rovnakej tirovni v hierarchii
nadradenosti, ale ze je jeho priamou sucast’ou. Vyvoj mockbusteru teda odpoveda vzajomnej

synergii s béckovym filmom v odvetvi nizkorozpoctovej nezavislej produkcie.

B The History of the Mockbuster. In: Youtube [online]. 28.3.2017. Dostupné z
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3 OBDOBIA VYVOJA ZANRU MOCKBUSTER V AMERIKE

3.1 Nastup televizie

Technologickd novinka v podobe domacej televizie spdsobila v prvych desiatich
rokoch svojej existencie pokles predaja listkov v sieti kin o 50%. Vel'ké Hollywoodske
studia — majors — v boji proti nedostatku divakov reagovali propagovanim vizualneho
zazitku, ktory nemoZno dosiahnut domacou televiziou: bohaté farby, 3D technologia,
Sirokouhly format, priestorovy zvuk a podobne... Taktikou malych produkcii — minors — bolo
sustredenie sa na senziciu a ,.exploitation” — filmy zaoberajlice sa tabu, ¢i popularnymi
témami zaujmu. A niekedy mohol byt touto témou zaujmu prave popularny a UspesSny

film.3°

3.1.1 Prvy mockbuster

Uplné pociatky tohto Zanru st spojené s koncom 50. rokov 20. storo¢ia, a to najméi
v zanroch horor a sci-fi, ktoré boli pre dani dobu typickymi prvkami nizkorozpoctove;j

produkcie.’!

Prikladom takéhoto typu filmu je sci-fi thriller spolo¢nosti Universal s ndzvom
Creature from the Black Lagoon z roku 1954. Jednym z hlavnych dévodov tspechu tohto
trhdku bol kostym priSery, ktory vytvoril Jack Kevan, ktory v tej dobe pracoval pod
spolo¢nostou Universal. O to viac bol Kevan rozzureny, ked jeho meno absentovalo
v zéverecnych titulkach filmu. Toto v8ak nebol jediny pripad kedy Universal zanedbavalo
zasluhy ¢lenov Stabu. Rovnako tak 1 Wayne Berwick, editor dialégov, zacal byt’ podrazdeny
touto netctou k jeho praci. Preto sa Kevan s Berwickom rozhodli zalozit’ vlastnu spolo¢nost’
s nazvom Vavnwick productions. Ich prvym filmom bol knock-off filmu Creature from the
Black Lagoon s ndzvom The Monster of Piedras Blancas z roku 1959. Ked’Ze Kevan vlastnil
formy monstier z jeho predoSlych prac, vedel, Ze dokdze v kratkom case vytvorit
presvedcivy kostym novej priSery. Tento film si sice neziskal obdiv divakov, avSak jeho

vyznam spociva v zalozeni nového zanru — mockbuster.*?

39 BAREFOOT, Guy. 2017, Trash Cinema: The Lure of the Low. 1. New York: Wallflower Press, s. 89.
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3.2 Era blockbusterov

V obdobi klasického Hollywoodu znamenal pojem blockbuster akukol'vek velkolept
vysokorozpoctovu produkciu. V roku 1975 vSak Steven Spielberg prisiel s novym hitom
Celuste, ktory tento pojem redefinoval. Vznikom tohto filmu sa zaéina obdobie nového
Nového Hollywoodu — historické obdobie, ktoré¢ charakterizuje zmena ekonomickych

a inStituciondlnych Struktir a systém narativnych konvencii.

.....

bolo profitovat z populdrneho trhaku Celuste. Pre predstavu spomeniem napriklad The Jaws
of Death (1976), ; Tintorera! (1977), Piranha (1978), Barracuda (1978), Up from the Depths
(1979), & Great White Death (1981). Dva roky po uvedeni Celusti prichadza George Lucas
s prvym dielom sagy Hviezdne vojny, ktora opat spustila sériu jeho americkych i
zahrani¢nich koépii, ku prikladu Starcrash (1979) a Battle Beyond the Stars (1980).
Nasledoval Votrelec od Ridleyho Scotta, ¢i Spielbergov E.T. — Mimozemstan, ktorych
uspech takisto znamenal vyskyt ich lacnych napodobenin, ako Contamination (1980) a Mac

and Me (1988).33

Vicsina filmov inSpirovana blockbustermi tohto obdobia pdsobi dojmom
plnohodnotnych samostatnych filmovych pocinov. Herecké vykony v tychto filmoch st
kvalitativne Casto zrovnatelné s tymi vo filmoch velkych §tudii ato is vyrazne niZSim
rozpoc¢tom na ich vyrobu. Prave preto je v tomto obdobi medzi rozdelenim mockbusteru a
béckového filmu pomerne tenkd hranica. Ako uz ale bolo povedané v predchadzajicich
kapitolach, vyvoj mockbusteru prebiehal po boku s béckovym filmom, a miera ich synergie

je v ére blockbusterov este stale znacne vyrazna.

3.3 Plne rozvinuty trh s domacim videom

Moézeme konstatovat, ze doposial mockbustery prinajhorSom kopirovali napady
ostatnych. V 80tych rokoch sa vSak na trhu objavuje technologickd novinka v podobe
videokazety. Na konci tohto desatro¢ia mé uz trh s videokazetami dvojnasobne vacsi prijem
nez kind. V 90tych rokoch uz moézeme hovorit’ o plne rozvinutom trhu s domécim videom.
V tomto obdobi zacali spolo¢nosti vyuzivat mockbuster ako prostriedok vykoristovania

marketingovych kampani blockbusterov. Tato etapa ovplyvnila vyvoj viacerych americkych

33 The History of the Mockbuster. In: Youtube [online]. 28.3.2017. Dostupné z
https://youtu.be/Pp)c_iHxbOk?si=a4FFguu327jN6LxZ. Kanal uzivatela Filmmaker IQ.



filmovych spolo¢nosti. GoodTimes Entertainment, bola v roku 1984 zalozena s pévodnym
zamerom fungovania ako distributor verejne dostupnych filmov. Avsak v 90tych rokoch sa
ich biznis model zmenil a tvorili filmy, ktoré zjavne kopirovali filmy produkcie Disney. Este
zaujimavejsi je vSak osud produkcie The Asylum, ktord mala pdvodne produkovat’ zaner
horor. Kvoli privelkej konkurencii sa im nedarilo prerazit. V roku 2005 The Asylum
vytvorili nizkorozpoctovy film ako adaptaciu knihy The War of the Worlds, ktory zhodou
okolnosti vysiel v rovnaky rok ako dnes znama verzia reziséra Stevena Spielberga. Vd'aka
nazvu tohto filmu si od spolo¢nosti The Asylum objednal maloobchodny retazec
videopozicovni Blockbuster Video jeho 100 000 kopii, ¢im vyrazne prekonal trzbu za vSetky
predoslé filmy produkcie The Asylum. Zakladatelia spolo¢nosti sa preto rozhodli

prehodnotit’ ich biznis model v prospech tvorby mockbusterov.3*

Ako uz bolo popisané v kapitole 1.3, fenomén zmitenej babic¢ky je z najvacSou
pravdepodobnostou mytus. V dobach videokaziet bola v skuto¢nosti jednou
z najdolezitejSich taktik predaja zaujatie divaka prostrednictvom originalneho obalu. VSetky
nové videokazety boli totiZ spolo¢ne vystavované na regaloch obsahujtcich filmové novinky
— medzi nimi aj mockbustery. Mockbuster filmy mali teda rovnaka Sancu ngjst’ si svojho

divaka, akt mali tie najvdcsie Hollywoodske trhaky.

Na rozdiel od hlavného prudu filmov, ktoré su uréené na distribuciu do kin, pripadne
cielia na filmové¢ festivaly, sa tvorcovia mockbusterov zameriavajli na iné projekéné plochy.
Distribu¢na stratégia tvorcov zanru mockbuster vyplyva zpdévodného pojmu

,straight-to-video*, teda vytvéranie filmov priamo na kazety, ¢i neskor ,,straight-to-DVD*.

3.4 Nastup internetu

Remaky filmov mimo Ameriku boli ¢asto zname len lokalnemu publiku, ¢o sa vSak
zmenilo s prichodom internetu. Ten umoznil jednoduchsie Sirenie tychto nizkorozpoctovych
filmov. K dnes znamym krajinam produkujucim mockbustery patri napriklad India a filmy
Bollywoodu, ¢i Turecko, ktoré produkuje remaky mnohych populdrnych americkych

filmov.3¢

3% The History of the Mockbuster. In: Youtube [online]. 28.3.2017. Dostupné z
https://youtu.be/Pp)c_iHxbOk?si=a4FFguu327jN6LxZ. Kanal uZivatela Filmmaker IQ.

35 BALES, Paul. 15. 2. 20224. Interview Samuela Ondruska s Paulom BALESOM, prevadzkovym
riaditelom spolocnosti The Asylum [elektronickd osobna komunikacial.

3% The History of the Mockbuster. In: Youtube [online]. 28.3.2017. Dostupné z
https://youtu.be/Pp)c_iHxbOk?si=a4FFguu327jN6LxZ. Kanal uzivatela Filmmaker IQ.



Fyzické nosie su v sucasnosti na uUstupe, a distriblicia sa presunula prevazne
k streamovaniu. Spolo¢ne s tym sa v poslednych desatrociach digitalneho veku vyznamne
posunuli i metddy produkecie, a dnes sme svedkami i filmov nato¢enych na mobilny telefon,
ktoré najdu svojho distributora. Vdaka rozmachu VOD?’ platforiem ako Netflix ¢i Redbox
zazival na zaciatku nového desatro¢ia mockbuster istd chvilu renesanciu. Sam Toles,
viceprezident pre obsah a akvizicie spolo¢nosti Gaiam Entertainment vravi, ze migracia 'udi

na tieto nové platformy pre nich bola obrovskou prilezitost'ou.

Prichod internetu vSak pre tvorcov mockbusterov priniesli aj isté nevyhody
s porovnanim s predoslymi spésobmi distribucie ich filmov. Paul Bales vravi, Ze na pociatku
VOD platforiem boli filmy radené abecedne. Na ziklade réznych Studii sa zistilo, Ze
Americania boli prili§ lenivy hl'adat’ filmy zacinajice na pismeno po pismene L. Preto
spolocnost’ The Asylum zvykla pomenovavat’ ich filmy poc¢nuc pismenom A, pripadne
neskor ¢islom. Prekazkou, ktort internet pre mockbuster sposobuje dodnes je, ze divaci maju
na vyber z mnoZzstva dostupnych titulov, a preto je vel'mi obtiazne prerazit’.’® Ako hovori
sam Bales, ,,...co sa tyka bezného filmara, ak sa vas film nenachddza na prvej strane VOD

obrazovky, vela §tastia aby vas nasli.... .3

Dnesna dostupnost’ mockbuster filmov zavisi hlavne od zmluvnych podmienok VOD
¢i inych internetovych platforiem. Ku prikladu Netflix tieto filmy zo svojej kniznice uz
odstranil, ale na Amazon Prime je stdle mozZné pozriet’ si filmy ako Transmorphers ¢i Chop
Kick Panda. Niektoré mockbustery su taktiez dostupné na platforme YouTube, kam ich

nahravaju jej bezni uzivatelia.

37Z anglického pojmu ,video on demand” definuje systém, ktory uZivatelom televizie i internetu
umoZznuje vybrat si asledovat video (typicky film alebo serial) podla vlastného vyberu, bez
predpisaného televizneho programu

38 BALES, Paul. 15. 2. 20224. Interview Samuela Ondruska s Paulom BALESOM, prevadzkovym
riaditelom spolocnosti The Asylum [elektronickd osobna komunikacial.

3 Cit. BALES, Paul. 15. 2. 20224. Interview Samuela Ondruska s Paulom BALESOM,
prevadzkovym riaditelom spolocnosti The Asylum [elektronickd osobna komunikacial. (preklad
vlastny)



4 METODIKA

K definicii mockbusteru a jeho sposobu fungovania na filmovom trhu popisanych
v prvej kapitole tejto prace som dospel prostrednictvom metddy historického vyskumu. Jeho
podstatou bolo Stidium literatiry a internetovych zdrojov, a vedenie polostruktirovanych

rozhovorov s odbornikmi v danom obore.

V nasledujticej analytickej casti s pomocou formalnej analyzy so zameranim
vyskumu na zaner skimané formalne prvky zanru mockbuster. Hlavnou podmienkou pre
vyber diel do skimanej batérie filmov bola hlavne ich vzijomnd roéznorodost, ato
v niekol’kych smeroch. Aby bolo mozné skimat’ vyvoj zénru, je nutné, aby sa rok vyroby
zvolenych filmov dostatoéne obmiefial naprie¢ vyvojom zanru od jeho pociatku po
sucasnost’. Roznorodost’ tychto filmov d’alej spociva v ich forme — skiimané su filmy hrané
ianimované, vich tvorcoch — filmy réznych produkcii arezisérov, a vich podzénre
z hl'adiska pribehu — road movie, rozpravka, superhrdinsky film, vedecko-fantasticky film,
thriller... Sekundarnym faktorom po vybere diel ur¢enych k analyze bola ich dostupnost,
nakol'ko nie vSetky mockbustery su vol'ne dostupné. V pripade, Ze si dielo nebolo mozné
pozriet, stiahnut’ alebo zakupit’ na internete, zvolil som odli§né dielo tak aby obsahovalo

predtym spomenuté aspekty roznorodosti.

Principom samotnej analyzy vybranych filmov bolo hladanie spolo¢nych prvkov
vyskytujucich sa naprie¢ tymito filmami s cielom odhalit’ faktory determinujice zaner

mockbuster. Jedna sa o prvky technické, produkéné, dramaturgické a Strukturalne.

Metodou projektovej Casti prace je vyskum umenim s moznost'ou teoretickej reflexie
praktického vyskumu. Snahou tejto Casti je vytvorenie Sablony pre organizaciu workshopu,
ktory oboznami jeho Gcastnikov o zanri mockbuster. Jeho vysledok by mal definovat’ mieru

uspesnosti Studentov v porozumeni principov zanru mockbuster na zaklade analyzy ich prac.



II. ANALYTICKA CAST



5 ANALYZA AMERICKYCH FILMOV ZANRU MOCKBUSTER

Kvalita spracovania tychto jednotlivych filmov je individuédlna. Stewart Raffill,
rezisér a scendrista mockbusteru Mac & Me, tvrdi, Ze ,,...cim komplikovanejsie by ste to
urobili, tym vdcsiu Sancu by ste mali na neuspech, pretoze ste si vedomi toho, Ze mate len
isty objem periazi...“.** Robert Hanna, rezisér stojaci za snimkom Life’s a Jungle od
spolo¢nosti Pervalent Entertainment zase zastava nazor, ze ich filmy s ohl'adom na peniaze

4

do nich investované poskytuju vynimoénu kvalitu.*® Kvalitu jeho filmov obhajuje

nasledovne: ,,Je to pre malé deti, nie pre ludi, ktori budu posudzovat kvalitu srsti

v porovnani s filmom od Pixaru. “¥

Nie kazdy americky mockbuster zdiel'a charakteristiky s ostatnymi filmami tohto
zanru. AvsSak identifikovanim niektorych z tychto prvkov moézeme relativne I'ahko
jednotlivé filmy zaradit’ do Zdnru mockbuster. Jedno prepojenie medzi vSetkymi takymito
filmami je vSak zrejmé — vysledné spracovanie filmu po vsetkych strankach sa odvija od

nizkeho rozpoctu a snahy film vytvorit’ za ¢o mozno najkratsi cas.
5.1 Hrané mockbustery

5.1.1 Faktor nahody

V plnohodnotnych filmoch je v dramaturgii filmu jasne viditelny vztah priciny
a nasledku. Pri mockbusteri vSak nie je kauzalita dblezita, a zobrazovany dej nemusi mat’
svoje opodstatnenie. Akd je ku prikladu Sanca, Ze pri objaveni Skolského autobusu
obklopeného Zralokmi pod mostom vo filme Sharknado, mé hlavna postava zhodou
okolnosti v aute horolezeckt vybavu, vd’aka comu moze hrdinsky zachranit’ deti v ohrozeni
zivota? Vo filme Mac & Me je Coca-Cola zdzratnym ndpojom, ktory ozivuje
mimozemstanov. Po tom ¢o hrdinovia objavia Macovu rodinu v bani nastastie zhodou

okolnosti maju v aute ndhradné plechovky Coca-Coly pre ich oZivenie.

40 Cit. Mac and Me (1988) | Behind the Scenes. In: Youtube [online]. 27.8.2022 [cit. 2023-11-071].
Dostupné z: https://youtu.be/BByjT9dyl94?si=kTaclaBuWaVq51M3. Kanal uzivatela DVDXtras.
(preklad vlastny)

4 FRITZ, Ben. 2012, Low-budget knockoff movies benefit from Hollywood blockbusters, Los
Angeles Times. [online]. Dostupné z: https://www.latimes.com/entertainment/la-xpm-2012-jun-
24-la-fi-ct-knock-offs-20120624-story.html

42 Cit. Tamtiez [cit. 2023-12-10] (preklad vlastny)



Vyvoj pribehu skratka pdsobi tak, ze autori scendru nedostatok ¢asu na jeho
vytvorenie kompenzujui tym, ze do scenara zakomponuju pribehové prvky tak, aby im tieto
prvky vyplnili chybajuce medzery v dramaturgii. Vysledkom je ¢asto nahodny,

neopodstatneny, ¢i dokonca nelogicky sled udalosti postivajuci dej vpred.

5.1.2 Nedostato¢ny herecky vykon

Pravdepodobne nie je nutné akcentovat,, ze herecké vykony v mockbusteroch za moc
nestoja. Niet sa tomu ani divit’, ked’Ze z hl'adiska nizkeho rozpoctu tychto filmov, je financne
vyhodnejSie najat’ si na obsadenie hereckych roli nehercov. Film tak vSak automaticky
posobi lacnejSie, pretoze postavam ich slova a emocie divak neveri, a ich herecky vykon
pOsobi vtipne, ¢i trapne.

Chaby vykon hercov je siborom viacerych faktorov. Herci bud’ nie st dostatocne
uveritel'ni alebo naopak az divadelne prehravajt. Pokial’ sa v jednom filme stretnti oba tieto
typy hercov automaticky vznika nesulad v jednote hereckého prednesu ¢o naruSa neruSeny
esteticky zaZitok zo sledovania daného filmu. Prikladom je dialog antagonistu Dr. Wernera
von Kantlova, ktorého nemecky akcent a expresivny divadelny prednes je v absolutnom
kontraste s podpriemernym hereckym vykonom dvoch informatorov, s ktorymi vedie
rozhovor na hrade vo filme The Amazing Bulk. Této scéna v divdkovi vyvolava pocit, ze
zatial’ ¢o je jedna postava preafektovand, ostatné postavy vobec nepatria do zobrazovaného

deja.

5.1.3 Vyuzitie techniky kIi¢ovania obrazu

Pre hrané mockbustery je typické vyuzitie zeleného (pripadne modrého) platna. Jeho
nasledné odstranenie v posptrodukcii umoziuje postavy zasadit’ do akéhokol'vek prostredia
¢i diania. Jedna sa o finan¢ne vyhodnu techniku, pomocou ktorej produkcia danych filmov
moze usetrit’ kapital na vyprave, scénografii, osvetleni, pripadne aj na Specidlnych efektoch.

Film The Amazing Bulk je extrémnym prikladom vyuzitia tejto techniky, nakol'’ko sa
v nom nevyskytuje jedina skutocna lokacia. VSetky priestory a pozadia vo filme tvoria 2D
alebo 3D modely a animdcie, ktoré sice maju na mile d’aleko od toho aby pdsobili uveritelne,
avSak pre pochopenie prostredi, v ktorych sa jednotlivé scény odohravaju st dostacujice.
Jednoznacna praca so zelenym platnom je zrejma napriklad 1 vo filme Fire Twister, kde je
touto technikou zasadené do obrazu ohnivé tornado. Jeho pritomnost’ v danom ¢asopriestore

vSak nepoOsobi uveritel'ne, a divak bez problémov rozozna zrejmy filmovy trik.



Obr. 2. Vyuzitie techniky klicovania obrazu [The Amazing Bulk, 2012]
5.2 Animované mockbustery

V ramci svojho vyskumu azanrovej analyzy som si napozeral mnozstvo
mockbusterov — okrem iného aj filmy animované. Jedna sa o filmy ako napriklad 4 Car’s
Life, Ratatoing alebo Aladdin®3. Z vlastného pozorovania méZzem poznamenat’, Ze za hlavnu
motivaciu stojacou za vyrobou tohoto druhu mockbusteru povazujem rychly ekonomicky
zisk. Stratégia tychto animovanych napodobenin sa riadi mottom ,,za malo penazi vel'a
muziky*. Ich cielom je &o najjednoduchsim a &asto umelym spdsobom prediZit’ stopaz filmu
na ,,obstojni“ dizku, nehladiac na negativne nasledky na vysledok filmu vyplyvajuce

z tychto rozhodnuti.

5.2.1 Polovi¢na stopaz oproti originalnemu filmu

Ako som uZ naznacil, animované mockbustery sa snazia stopaz ich filmov r6znymi
spOsobmi natahovat’. Je vSak zaujimavé, Ze v porovnani so svojimi uspes$nejSimi verziami
su tieto kopie vacSinou v pomere priblizne o polovicu kratsie. Pribeh Aladdin sa vratane
uvodnych a zaverecnych titulkov v prevedeni GoodTimes Entertainment odohrdva na
stopazi priblizne 48 minut, zatial’ co Disney ho prerozpravali v ¢ase 1 hodiny a 26 mintit. Po
zaokruhleni sa teda pozerdme na polovi¢ne kratsi film. Struktira pribehu pritom pdsobi
akoby bol povodny koncept filmu, z ktorého tento mockbuster ¢erpa komprimovany do

vyrazne jednoduchsej a kratSej podoby.

Dovodom nizsej stopaze animovanych mockbusterov je i ich primitivna dejova linka.
Pribeh tychto filmov sa da jednoducho zhrnut' v par vetach, nakol’ko obsahuju jednoduchu

zapletku a zakladny konflikt. Takato prilisné jednoduchost’ vSak ubera na filmovom zazitku

4V tomto pripade text hovori o filme vyrobenom produkciou GoodTimes Entertainment, nie
o filme produkcie Disney.



divéka, pretoze dej automaticky robi predvidateInym. Pokial’ divak vopred ocakava d’alsi
vyvoj pribehu, a tento jeho predpoklad bude nasledne naplneny, film pre neho prestava byt

putavym.

5.2.2 Recyklacia filmového materialu

Ako jednoduchsie natiahnut’ stopaz filmu, nez pouzitim rovnakych zéberov, ktoré sa
uz vo filme objavuju? Tato technika je pre animované mockbustery zial’ typicka. Zjavnym
problémom, ktory vSak jej pouZzitim automaticky nastdva je prilisna repetetivnost’ scén, i ked’
sa moze jednat’ o takzvanu ,,vatu", teda vyplh medzi zabermi ¢i scénami. Mam na mysli
napriklad zébery zobrazujuce premiestilovanie postdv medzi lokdciami, ¢i zébery
vyjadrujice rutinu. Tieto zdbery moézu byt pri ich opdtovnom pouziti inak zostrihané,
pripadne je rovnaké akcia zobrazena z odlisného uhla, avSak i menej pozorny divék si 'ahko
vS§imne, ze sa jednd o ich recyklaciu.

Ako priklad uvediem scénu z filmu A4 Car’s Life, v ktorej sa Sparky a Speedy
rozhodn vydat’ do pustatin. Uvodny prichod na lokéciu je zbytoéne nat'ahovany a uz tam si
mdzeme vSimnut’ opakujuci sa vzorec v praci s pouzitymi zdbermi. Po prichode na miesto
vSak neubehnu ani 2 mintty filmu, a postavy sa rozhodnu spolu podniknut’ preteky, kde opat’

modzeme sledovat’ takmer totoZzni montaz jazdiacich aut.

5.2.3 Pomalé tempo

To Co si zarucene v§imne kazdy divak animovaného mockbusteru je jeho privel'mi
rozvlacny dej. Scéna filmu, ktorej vyznam vzhl'adom k jeho celku divak pochopi behom
chvilky je zbyto€ne nat'ahovana prazdnym dialégom a pomalym vyvojom pribehu. Nie je
vSak podmienkou, Ze scény maji nevyhnutne i pomaly rytmus. Mockbuster stale chape
koncept montdze, akéného strihu ¢i niekedy aZ agresivnej prace kamery. Ale je to prave

celkové tempo filmu, ktoré vyvolava dojem nudného a pomalého rozpravania pribehu.

Animovany film /zzie's Way Home by sa dal cely odrozpravat’ na polovi¢nej stopazi
aku film ma. Avsak zavere¢na scéna akéného suboja s vodnym hadom je po strihovej stranke
zvladnuta viac nez obstojne. Su tu pouzité rychle priblizenia kamery k subjektu a vyrazné
kamerové pohyby, objavuje sa krizovd montdz akcentujuca vztah medzi antagonistom

a protagonistom, strih graduje a zaroveil spomal'uje v momenty vicSieho napitia.



5.2.4 Prvoplanova praca so zvukovou zlozZkou

Zvukov¢ efekty v animovanych mockbusteroch zvyknt pdsobit’ akoby boli stiahnuté
z lacnej a hojne vyuzivanej zvukovej banky. Je o¢ividné, Ze nebolo investované dostatocné
tsilie do hl'adania alternativ jednotlivych zvukovych efektov. Casto sa preto vo zvukovej
dramaturgii mockbusterov vyskytuju kli§é. Ku prikladu vo filme od The Asylum Izzie’s way
home, mockbusteru filmu Finding Nemo od Pixaru je jednym z jednoznacnych klisé, ktoré
sa v tomto filme vyskytuji pouzitie zvuku vyplaseného Stenat’a pri akcentacii strachu po
ustupe nepriatel'a — perutyna. Na uveritel'nost’” tychto pouzitych zvukov sa samozrejme

neberie ohl'ad. Naviac nie je nezvycajna ani duplikacia tychto zvukovych efektov.
5.3 Spolo¢né prvky mockbusterov

5.3.1 Nekvalitné technické prevedenie

Ci uz sa jedna o mockbustre hrané alebo animované, v porovnani s filmami, ktoré
vykradaju, je ich kvalita technického spracovania na podstatne niz$ej rovni. Film Metal
Man, predtym tiez znamy ako Iron Hero, je toho dokazom po stranke kamery, zvuku, strihu
1 d’alSich hl'adisk ako napriklad scénografia ¢i kostymi. I s prihliadnutim na rok vyroby tohto
filmu — 2008 — posobi jeho kamerovy vykon odflaknuto. Casté ignorovanie zakladnych
pravidiel kompozicie, prepalené svetlé body obrazu, takmer nulova praca s hibkou ostrosti,
¢i neustale vyuzivanie tej istej ohniskovej vzdialenosti objektivu su len niektoré z faktorov
prispievajicich k nevkusnému vizudlu tohto filmu. U zvuku je zase zretelnad repeticia
zvukovych efektov, jednoduché postprodukéné zdvihnutie hlasitosti, ktoré bezprostredne
znizuje kvalitu audiozaznamu, ale i markantnejSie preslapy, ako napriklad ponechanie
rezisérovych komentarov k vedeniu hercov vo findlnom mixe. Strihova skladba tu zase
ignoruje krivku zrenia zaberov, porusuje strihové pravidla ako zakazany strih po ose, Casto

sa striha prvoplanovo ,,po replike®, a nadvéznosti zaberov su nevy¢istené a pdsobia rusivo.

U filmov animovanych si mézeme vSimnit nedostatoéné prepracovanie textir
modelov, ¢i ploché vytvarné spracovanie kreslenych postadv. Pomerne Castym prvkom
u mockbusterov kreslenych je aj nizka snimkova frekvencia, kde je plynuly pohyb postav
upozadeny v prospech Setrenia na nizSom pocte jednotlivych snimkov, ktoré je treba
naanimovat’. Ukazkovym prikladom tychto nedostato¢nych technik je opét’ film Aladdin od
produkcie GoodTimes Entertainment. Ale i mockbustre pracujice s 3D technikou maji

svoje o¢ividné muchy co sa kvality prace s obrazom tyka. Spomeniem film Plan Bee, kdpiu



filmu Bee Movie, kde st naopak zreteI'né az prili§ jednoduché kamerové pohyby — najazdy,

Svenky... — a nedostatocne uveriteI'né textiry modelov vciel a d’alSich predmetov.

TS

Obr. 3. Nekvalitné technicke prevedenie [Plan Bee, 2007]
5.3.2 Amatérska dramaturgia

Pri tvorbe mockbusterov je bezné praktizovanie prvoplanovej prace so scenarom.
Hovorim prevazne o hojnom vyuziti kli§é ¢i trapnych vtipov. BohuZial’ sa tu vSak ¢asto
stretdvame aj s takou pracou, ktora umelo upravuje obsah scenara tak, aby bola predizena
stopaz filmu. Pri pisani filmového scenara je treba mysliet’ na mnoZstvo ¢initel'ov. Jednym
z nich je sposob, akym sa rozhodneme davkovat’ informacie rézneho druhu divakovi. Je
nutné ndjst’ balans medzi jeho zahltenim novymi podnetmi, a vyvolanim nudy v désledku
jeho nedostato¢nej angazovanosti do pribehu filmu. Aj preto je nevyhnutné, aby boli dialogy
vo filmoch do istej miery sofistikované a mali zaujimavu vetnt skladbu. Teda samozrejme
ak sa nejednd o odliSny rezisérsky zamer, ¢i vykreslenie primitivnejSieho charakteru
postavy. Avsak scény v mockbustroch, ktorych posolstvo by sa dalo jednoducho popisat’ na
troch riadkoch literarneho scenédra su zamerne nat'ahované, a dialdégy postav podliehaju
dvojitej dramaturgii, kedy nam dalSie repliky len znova opakujii uz znamu informaciu.
Ukazkovym prikladom je scéna z filmu The Amazing Bulk, kde dcéra Hannah predstavuje
svojho milého Hanka jej otcovi, generalovi Darwinovi. Predtym, nez sa postavy stretnt, stoji
v zébere pred kniznicou general Darwin sdm, a utiera prach z knihy so slovami ,, Neznasam
prach! Nechcem aby sa hromadil v mojom dome.“. Nésledne do ziberu vojde Hank
s Hannou, ktora v ruke drZi kvety. Po d’alSej plochej replike o prachu general Darwin vzapiti
poznamena ,, Prekrasne kvety, kde si ich zohnala, v nasej zahrade? .

Casto sa stretneme aj s logickymi nezmyslami v pribehoch, takze praca dramaturga pri

mockbusteroch ocividne nebyva prili§ vyuzivana. Pokial je divdk filmu Metal Man



obozndmeny s faktom, Ze jeho brnenim gulka strelnej zbrane neprenikne, tak z akého
dévodu nanho nasledne jeho nepriatelia neustale vytahuju pistole? Presnym opakom su zase
situacie, kedy divak nemd ponatia o tom, ¢o postavy vo filme nuti konat’ tak ako konaja. Nie
je vynimkou, ze pocas sledovania neodovodneného konania postav vo filmoch tohto zanru
sa Cloveku v hlave vynori otazka ,PreCo to do pekla robi?*“. Za tito otdzku nesie
zodpovednost’ nejasna motivacia postav. Zial’ nie vzdy sa nam podari ziskat’ na fiu relevantn(
odpoved’. Nevysvetlitelnym konanim je ku prikladu prestrelka pred nakupnym centrom vo
filme Mac & Me. Policajti sa spocCiatku snazia zlikvidovat’ straSidelnych mimozemstanov,
no po tom, ¢o sa zd4, Ze pri nej zahynula hlavnd postava chlapca, straznici dovolia

mimozemst'anom priblizit’ sa k jeho telu a zdzrakom ho oZivit’.

5.3.3 Modifikovany pribeh

V rozhovore pre The New York Times spoluzakladatel' spolocnosti The Asylum
David Michael Latt vyjadril nazor, ze 1 ked’ nepopiera, Ze jeho diela vyuZzivaji publicity ich
rovnomennych blockbusterov, tak stale disponuju jedine¢nymi pribehmi.** Samotné namety
na filmy v Spojenych Statoch nepodliehaju pravnej ochrane. Pravne oSetrena mdze byt
forma a rezisérske stvarnenie onoho nametu. Nazov filmu je v Amerike chraneny patentom
az od momentu vzniku filmovej série, teda vytvorenim minimalne druhého dielu danej sagy.
Produkcie, ktoré tvoria mockbustery nie st ¢lenmi MPAA?®, takze nepodlichaji ich
internym  reguldcidm. Aby tvorcovia mockbusterov minimalizovali obvinenia
z vykoristovania inych nametov, je pochopitelnym krokom, ze svoje pribehy zasadia do
odlisnych casopriestorov, alebo Ze svoje postavy pomenuju inak, nez vo filme, ktory
kopiruju. Vynimkou je, ak sa jedna o pribehy verejne zname a vol'ne dostupné, pretoze tie
takisto nepodliehaju pravnej ochrane autorstva. Teda napriklad hlavna postava z filmu

Adventures of Aladdin produkcie The Asylum sa bude, samozrejme, volat’ Aladdin.*¢ David

4 POTTS, Rolf. 2007, The New B Movie. The New York Times [online]. [cit. 2023-10-01]. Dostupné
z: https://www.nytimes.com/2007/10/07/magazine/07wwin-essay-t.html

4 The Motion Picture Association of America, je neziskova obchodna organizacia sidliaca v USA,
ktora bola zaloZzena na ochranu zaujmov filmovych studii.

4 The Suprisingly Legal World Of Ripoff Blockbuster Movies - Cheddar Explains. In Youtube [online].
18.3.2021. Dostupné z: https://youtu.be/Bzkh_NmlyiY?si=2ZinCO0Z1QSnCypV. Kanal uZivatela
Cheddar.



Latt vravi, ze The Asylum neSpehuje ostatné $tidid. Ich pribehy vytvaraju originalne na
zéklade konceptu.?’

Eugenio Villareal, odbornik na stidne spory a pracovné pravo, sa v jednej z jeho
publikacii k nasledovnej problematike vyjadril nasledovne: ,, Postavy ako ,,tajni agenti,
., superhrdinovia, “ a ,, prieskumnici-dobrodruhovia “ a témy a ndapady ako ,, inter-galaktické
cestovanie a hviezdne vojny“ su judikaturou povazované za ,, bezny zdroj“. Tieto produkty
ludskej mysle su ,, opakujuce sa situdcie, téemy a postavy, - ktoré sa v minulosti osvedcili*
a predstavovali zdroj, z ktorého producenti cerpali svoje zdkladné ndpady pre filmové

a televizne celovecerné filmy. “#

Ako z vyssie uvedeného vyplyva, mockbuster mé svoje isté Specifika, ktoré tento
zaner charakterizuji. Kazdopadne i1 tu m6Zeme najst’ abnormality, nad ktorymi je mozné
polemizovat’. Podl'a slov Paula Balesa, on sam zralocie sagy jeho spolo¢nosti The Asylum
ako Sharknado a 2-Headed Shark Attack nepovazuje za mockbustery.*® Jeden by ale mohol
argumentovat’, ze tieto filmy boli jednozna¢ne inSpirované svetozndmym Spielbergovym
trhdkom Jaws. Avsak tento cyklus referencii a odkazov na iné filmy je nekonecny, a ani
samotné mockbustery vo¢i nemu nie st imtiinne. Dva roky po pilotnom diele sagy Sharknado
prisiel americky rezisér Mike Mendez s filmom Lavalantula, ktory je jasnou obdobou
konceptu filmu Sharknado. Pri hl'adani charakteristik zanru mockbuster by sme sa mohli
pozastavit i pri hnuti Blaxploitation ¢i pri indickom filmovom priemysle Bollywood, ktoré
su na prvy pohl'ad takisto adaptaciou inych zndmych filmov, a mohli by sme ich povazovat’
za subzaner mockbusteru.’® Navzdory niektorym spolo¢nym menovatelom mockbusteru

teda stale existuje pomerne tenka hranica pri snahe o jeho jednoznacné zanrové vymedzenie.

47BARCO, Mandalit del. 2012, The Straight-To-DVD World Of 'Mockbusters'. National Public Radio
[online]. Dostupné z: https://www.npr.org/2012/09/10/160885513/the-straight-to-dvd-world-
of-mockbusters

4 Cit. VILLAREAL, Eugenio. 2009-2010, Mockbusters, "Rip-Offs," and Tie-ins: Musings on the Free
Use of Ideas on Film and Television from a Justice Philosophy Perspective. Ateneo Law Journal.
(54), s.861. ISSN 0519-2676. In. NELSON, Vincent, 1995. The Law of Entertainment and
Broadcasting. 1. London: Sweet & Maxwell, ISBN 0421501502. (preklad vlastny)

4 BALES, Paul. 15. 2. 20224. Interview Samuela Ondruska s Paulom BALESOM, prevadzkovym
riaditelom spolocnosti The Asylum [elektronickd osobna komunikacial.

S0 BALES, Paul. 15. 2. 20224. Interview Samuela Ondruska s Paulom BALESOM, prevadzkovym
riaditelom spolo¢nosti The Asylum [elektronicka osobna komunikacial.



6 SPOLOCNE MENOVATELE A ODCHYLKY

Na zéklade predoslej analyzy, mo6Zeme prvky hraného a animovaného mockbusteru
spisat’ do nasledujucej tabul’ky.

FAKTOR NEDOSTATOENY VYUZITIE TECHNIKY POLOVICNA STOPAZ RECYKLACIA POMALE  PRVOPLANOVA PRACA NEKVALITNE AMATERSKA MODIFIKOVANY

MAHODY  HERECKY VYKON KLUEOVANIA OPROTI FILMOVEHO TEMPO  SOZVUKOVOUZLOZKOU  TECHNICKE ~ DRAMATURGIA PRIBEH
OBRAZU ORIGINALNEMU FILMU MATERIALU PREVEDENIE

HRANY X X X X X X

ANIMOVANY X X X X X X X

Tabulka 1. Spolocné menovatele a odchylky skumanych americkych mockbusterov

Z tejto tabul’ky je zrejmé, ze vyskyt va¢siny z tychto jasne definovatel'nych prvkov mézeme
sledovat’ az od treticho obdobia vyvoja zanru — plne vyvinuty trh s domacim videom. Ako
uz bolo predtym spomenuté, vSetky tieto nastroje sluzia primarne k uSetreniu rozpoctu
daného filmu. Z toho mozeme usudit, ze niekedy s nastupom 90tych rokov nastava
v procese tvorby hranych mockbusterov zlom, kedy sa produkcia tychto filmov prestiva od
relativne seridznej snahy vytvorit' stale kvalitny snimok k tizbe po rychlom zisku

(animované mockbustery sa v Amerike zacinaju rozvijat’ az priblizne v 80tych rokoch).

Zo vzdy pritomnych spolo¢nych prvkov vsetkych tychto filmov vyplyva Ze do
stuhrnu jednoznacnych charakteristik mockbusteru patri nekvalitné technické spracovanie
(aspoit v porovnani s origindlnymi filmami, konceptom ktorych boli inSpirované),
amatérska dramaturgia a modifikovany pribeh (opét’ oproti ich vacSich menovcov). Za
predpokladu vyskytu minimélne tychto zakladnych prvkov, mozeme teoreticky kazdy

autorsky pocin, ktory sa priamo ¢i nepriamo odkazuje na film iny povaZovat’ za mockbuster.




III. PROJEKTOVA CAST



7 WORKSHOP O ZANRI MOCKBUSTER

Predmetom projektovej Casti tejto prace je organizacia udalosti, ktorej sa zucastnia
Studenti filmu réznych Specializacii (strih, kamera, rézia...) so zdmerom vytvorenia kratkeho
Specifického filmového diela na zaklade predchddzajucej prednasky o zanri mockbuster.
Hlavnym ciel'om tohto podujatia je predanie zistenych poznatkov z teoretickej a analytickej
Casti tejto prace dalsim Studentom filmového oboru. Hlavnou vyskumnou otdzkou
projektovej Casti tejto prace je, ¢i vybrand skupina filmarov dokaZze aplikovat
novonadobudnuté informacie o zadnri mockbuster do tvorby filmového diela tak, aby toto

dielo spliovalo kritéria klasifikacie filmov tohto Zanru.

7.1 Teoreticka prednaska o Zanri mockbuster

Cielom prednasky je oboznamit’ Studentov o pojme mockbuster, a vyvolat’ v nich
zaujem o tento zaner. Vychodzim zdrojom informécii pre ustnu prezentaciu prednasky je
teoretickd Cast’ tejto prace. Prezentacia k teoretickej prednaske workshopu je prilohou tejto

prace.

Prednéska zac¢ina stru¢nym exkurzom do historie a vzniku tohto Zanru. Siaha az do
30tych az 40tych rokov 20. storocCia, kedy kina fungovali na principe ,,double feature®.
V historickej Casti prednasky je spomenuty i dolezity mil'nik — vznik prvého mockbusteru
(1959). V dalsej Casti prednasky nasledujucej po popise dejin tohto Zanru sa prezentacia
zameriava na otazku ,,Co je mockbuster?*. Tato ast’ prednasky stanovuje pravdivé definicie
tohto Zanru, a zaroven vyvracia mylné tvrdenia o jeho sposobe fungovania. Pravdivé
definicie st podlozené na zaklade citacii ¢i parafrdz vyrokov odbornikov na danu
problematiku — Jifi Fligl a Paul Bales. Po ujasneni definicie Zanru mockbusteru prezentacia
popisuje principy fungovania tohto Zanru a spoésob akym pdsobi na trhu. Vysvetl'uje pojem
»drafting®, popisuje zakladné prvky nevyhnutné k tispechu mockbuster filmov, definuje jeho
ciele a skuto¢ny zamer tvorcov tychto filmov, a v neposlednej rade objasiiuje dovod toho,

preco je tvorba filmov v tomto konkrétnom odvetvi v sulade so zdkonom.

Pred ozndmenim praktického zadania su pre inSpiraciu Studentom pustené ukazky
z filmov zanru mockbuster. Vyber ukazok je l'ubovolny, avSak odporacanim je aby
disponovali dostatocnou variabilitou, a to variabilitou formy (hrany, animovany) a podzanru

(thriller, superhrdinsky film, road movie...).



7.2 Praktické zadanie

Po teorii je na Case podrobit’ nové poznatky testu. Toto praktické zadanie simuluje
niektoré z podmienok, v ktorych mockbuster filmy vznikaji. St nimi: obmedzeny ¢as na

vytvorenie filmu, nizky rozpocet a praca s nehercami.

Studenti sa svojvolne rozdelia do §tibov, v ktorych vytvoria kratky hrany &i
kombinovany film (s vyuzitim technik vizudlnych efektov ako 3D modely ¢i kIiCovanie
zeleného pozadia) alebo trailer ¢erpajiici u konceptu iného zndmeho filmu. V tychto Stdboch
si Studenti zvolia i I'udi, ktori buda v danych filmoch figurovat’ ako herci. K dispozicii buda
mat” zdkladnu techniku na nakrucanie a postprodukciu videa (vlastnu alebo Skolou
poskytnuttr), zelené platno a herecké rekvizity. Stcastou teoretickej prednasky su aj rozne
typy mockbusterov (hrany, animovany, kombinovany...) spolu s praktickymi ukéazkami
tychto filmov, ktorymi sa Studenti mo6zu ale nemusia inSpirovat. Volba nametu, formy
a techniky tvorby je na ich rozhodnuti. Podmienkou vs$ak je, aby vysledny film splioval

predpoklady pre jeho zaradenie do Zanru mockbuster.

Jednotlivé Stdby maji celkom 5 hodin na preprodukéni fazu a nakricanie.
Rozvrhnutie dedikovanych ¢asovych rozpiti tychto dvoch faz je na ich vlastnom uvazeni.
Ukoncenim ¢asového okna preprodukcie a nakriicania sa za¢ina postprodukénd faza, ktora
prebiecha do nasledujuceho dia do 20:00. Do tohto casu musia byt odovzdané vsetky
vytvorené filmy vedicemu workshopu, a to bud’ na fyzickom nosi¢i (externy pevny disk,
USB flash disk), alebo formou odkazu na stiahnutie diela, ktory je odoslany na urcent
emailova adresu. Po odovzdani diela nie su akceptované ziadne d’al$ie upravy jednotlivych

diel.

7.3 Analyza prac

Vytvorené prace Studentov podliehaju analyze, vyplyvajicej z poznatkov teoretickej
a analytickej Casti tejto prace. Hodnotiacimi kritériami si najmi informdcie uvedené
v kapitole 6. tejto prace. S ohl'adom na simulované podmienky tvorby, v ktorych tieto prace
vznikli v hodnoteni nebudli zohl'adnené¢ faktory suvisiace s marketingovou kampariou,
distribuciou a dosahom na divdka. Cielom tejto analyzy je stanovit’, ¢i tieto Studentami

vytvorené filmy mozno zaradit’ do Zanru mockbuster.



ZAVER

Navzdory tomu, ze vicSina zdrojov popisuje obchodny model mockbusterovych
produkcii ako systém zalozeny na zdmernom zavadzani divéka, tvorcovia tychto filmov sa
s tymto ndzorom nestotoznuju. I ked nepopieraju, Ze pri tvorbe ich filmov vyuzivaji
publicitu a marketing filmov popularnejSich, svoje filmy nepovazuju za parazitické dielo
Zijuce z naivity oklamanych zikaznikov. Mockbuster vnimaju ako d’al$i produkt, ktory
divdkom ponukaju ako alternativu k témam, ktoré ich zaujimaju. To sucasne poskytuje
odpoved’ na otazku, preco do tychto filmov ich tvorcovia investuju tol'ko ¢asu, ndmahy
a financii. Z tohto vyskumu totiz jasne vyplyva, zZe spoliehanie sa tvorcov mockbusterov na
podvodny sposob predaja je ocividny mytus. I ked v historii americkej kinematografie
iniciovali vel'ké stadia niekol’ko sudnych sporov v snahe zabranit’ tvorbe lacnejSich kopii ich
filmov, Zaner mockbusteru i nad’alej pretrvava. Jednym z dovodov toho je, Ze mu to pravny
systém dovol'uje, a pokial’ takéto filmy budu tvorit’ zisk, potom je pochopitel'né, Ze buda

vyrabané i nad’ale;.

Tvorcovia mockbusterov vyuzivaju legalny spdsob tvorby filmov, ktorych namet
cerpa z konceptu filmov inych. Dovodom fungovania tejto praktiky je, Ze tuspech
mockbusterov t'azi z marketingovej popularity ich va¢sich menovcov. Vysledkom je produkt
podobného charakteru, ktory vznikol za podstatne mensej asovej a financnej investicie,
a ktory tymto spoésobom generuje zisk. Mockbuster je teda funk¢nou sti¢astou v systéme

filmového trhu, bez ohl'adu na jeho prinos a globalny vyznam v ramci kinematografie.

Je jasné, Ze toto odvetvie si vzdy najde svojich odporcov. Neoblomni zastancovia
jediného skutoéného filmu budu vzdy tvrdit, ze akykol'vek jemu podobny produkt len
parazituje na kreativite iné¢ho tvorcu. Avsak divakom, ktori su schopni vnimat’ lacnejsie
filmy s nadhladom, m6Ze mockbuster poskytovat zdroj neformélnej zabavy a mozZnost’
odreagovania. Ciel'om tejto prace je okrem iného prave tento fakt objasnit’ potencionalnym

divakom mockbusterov, a dany zaner pozdvihnut’ v ociach jeho neprajnikov.
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