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ABSTRAKT

Prace se zabyva zkoumanim divadelnosti v rdmci filmové tvorby. Hleda a pojmenovéava na
konkrétnich snimcich stiet divadla a filmu. Pfeneseni dila zjevisté¢ na platno. Kriticky
reflektuje vznik filmového dila z pohledu rezie. K reflexi vyuzivd formu denikovych

zapiskl, které provedou ¢tenare vSemi fazemi vzniku filmu Hra na hru.

Kli¢ova slova: divadelnost ve filmu, prace reziséra

ABSTRACT

The thesis deals with the investigation of theatricality within filmmaking. It searches for and
appoints specific clashes between theater and film. Transferring the work from the stage to
the screen and critically reflects the creation of a film work from the point of view of
direction. For reflection, it uses the form of diary entries, which guide the reader through all
the stages of the creation of the film Phoney Little Games.

Keywords: theatricality in film, director's work



Alfrédovi Radokovi bylo vy¢itano, Ze je pfili§ divadelni. Vzplal ve mné ohen zvédavosti
a touha zkoumat, co to pfesné znamena. Jak je mozné byt divadelni pti tvorbé filmu. Dékuji
pani Hané¢ Slavikové, Ze ve mn¢ tuto jiskru zazehla a nasledn¢ pani Irené Koci, ze mi byla
pruvodce v mé cesté objevovani, at’ uz v teoretickém sméru mé prace €i v praktickém sveéte

filmu.

Prohlasuji, ze odevzdana verze bakaléatské/diplomoveé prace a verze elektronickd nahrané do

IS/STAG jsou totozné.
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UVOD

Ve své bakalarské praci se zabyvam zkoumanim tzv. divadelnosti ve filmu, a to konkrétné
v ptipad¢, kdy se z divadelni inscenace stdva svébytné filmové dilo. Pro své zkoumani jsem
zvolila inscenaci Divadla na provazku Sasek a krdlovna v porovnani s filmem Véry
Chytilové rovnéZ pojmenovany Sasek a kralovna. Zachycuji principy, které jsou pievzaty
z divadelniho prostfedi a transformovany do filmu tak, aby jej originalné rozvijely. V par
piipadech mam snahu takovy princip hledat i ve vlastni tvorbé. Uvadim nékteré ptiklady na
kratkém studentském filmu Spolecny dum a Muz, ktery si nekoupil plechovku fazoli. Pokud
je tfeba, kratce se zminuji 1 o dilech svétové kinematografie, na kterych dokladam sva
tvrzeni.

Pro¢ zkoumam zrovna divadelnost ve filmu? KdyZz jsem nastoupila na Univerzitu
Tomas Bati ve Zling€, dokoncovala jsem soubézné své magisterské studium na Divadelni
fakulté Janackovy akademie muzickych uméni. Tudiz jsem byla dva roky v pfimém kontaktu
se svétem divadla i filmu. Bylo mi umoznéno pozorovat, co maji spole¢ného a kde se naopak
rozchéazeji. Nejvice mé¢ oslovilo zkoumat polohu divadla a filmu, ve které se prolinaji,
ovliviuji a vzédjemn¢ obohacuji. Podobné zkoumani jsem jiz aplikovala v rdmci magisterské
prace na JAMU, kdy jsem zkoumala divadelni prvky ve filmové tvorbé Alfréda Radoka.
Domnivam se, ze podobnym zkouménim Ize pfijit na principy, které by mohly obohatit
filmovou fe€ a posunout autorsky film do vrstevnatéjSich rovin.

Ve své praci postupuji metodou umeéleckého vyzkumu. Vychazim z divadelni
i filmov¢ literatury, predevs$im viak z filmu Sasek a krdlova, jeho technického scénéte, ktery
je k dispozici v knihovné Narodniho filmového archivu. Déle Cerpdm z vypovédi aktért,
divadelniho zaznamu Sasek a krdlovna a z vlastni zkugenosti. Ve filmu i v divadelnim
zdznamu zkoumam prvky, které maji spolecné a jakym zpisobem byly zinscenace
pfeneseny do filmu.

Miyj zajem je zaméten predevsim na transformaci zcizovaciho efektu, improvizace,
scénografie, jednotlivé rekvizity ¢i kostymy. Také popisuji, jak se vzajemné ovliviiuje
postava, kterd se nachazi v Casové roviné pifitomnosti s postavou stejného herce, kterd se
objevuje v minulosti. Ve filmovém jazyce by bylo mozné oznacit tento princip jako
flashback.

V ramci praktické ¢asti za zabyvam pozorovanim, zkoumanim a experimentovanim
s tématem prace s hercem a rezie ve vSech fazich vyroby filmu. Na danou problematiku

nahlizim z rezijniho hlediska a do svych textii zahrnuji i poznamky, které zachycuji postoj
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ze strany herct. Jde mi o popsani a zachyceni rezijniho mysleni v rdmci jednotlivych ¢asti
filmové tvorby. Ma snaha vede ke kritickému zachyceni problematiky v urcitych krizovych
momentech. Pfedev§im popisuji momenty prace s hercem, naptiklad naladéni se a nasledné
odcizeni. Také obzvlast' zajimavou situaci, kdy se na nataceni objevil dalsi herec, ktery
viditelné ovlivnil celou atmosféru i chod nataceni.

Ve fazi preprodukce popisuji kroky, které jsem védomé ucinila proto, abych
vytvorila pfibéhovou okolnost, do které jsem herce chtéla dostat, a nasledn¢ jsem mohla
pozorovat jejich chovani. Sledovala jsem, jaké maji podobné charakterové rysy s postavou,
kterou by méli ztvarnovat. Jakym zpisobem reaguji na sebe navzajem a poté i na m¢. Bylo
pro mé¢ dilezité, aby v sob€ pfirozené méli néco z charakteru postavy.

Uptimné takeé reflektuji chyby ve vSech fazich vyroby. Staly se okolnosti, které se
vyrazn¢ nepovedly, a doufam, ze diky zaznamenani takovych momenti miize dojit ke
zpétnému pouceni se a poukdzdni na dany problém. Pecliva reflexe by méla vést
k dimysIngjsimu uvédomeéni si. Primarné jde o praci s hercem, zahrnuji vSak do hodnoceni
vyroby filmu 1 ostatni profese §tabu, jelikoz kazdy Clen i nepovedeny krok je pro vysledny

film podstatny.
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1 DIVADELNI INSCENACE SASEK A KRALOVNA

Divadelni inscenace Sasek a krdlovna méla premiéru 4. 2. 1983 v Prochazkové sini Domu
umeéni. Tato autorskd inscenace vznikla pod rezijnim vedenim Boleslava Polivky. Byla
napsdna predevSim pro francouzskou herecku Chantal Poullain, ktera se s Polivkou
seznamila v Zenevé. Boleslav Polivka byl uhranut jejim hereckym talentem a spolupracoval
s Chantal Poullain 1 jako s asistentkou pfi své rezijni praci. M¢l touhu stvoftit klauniadu pro
n¢j a pro Poullain. Inspiraci mu byl obraz §aSka pohazujiciho minci, ktery mu visel doma na
sténé a na kterého se dival pfi vymysleni inscenace. [1]

., Sasek tu bavi svou kralovnu — unudénou i despotickou — a musi vymyslet stile
nové anové veci, aby odvratil jeji hnev z nudy. Hra vsak vypravi i o divadle ajeho
moznostech a promenach. “ [2]

Vznikla autorské inscenace s osobni vypovédi. Promitly se do ni zkuSenosti obou
protagonisti a jistou mirou reflektovala to, co oba prozivali ve svych civilnich zivotech.
Odrazi se zde motiv nepochopeni, jazykové bariéry, nutnost tvofeni ustupki a velkd mira
improvizace a stylizace. Takeé je zde patrné boteni divadelnich konvenci a hranic. Piedevsim
pii samotném zacatku hry, kdy Boleslav Polivka zcela odstrafiuje ¢tvrtou sténu. Tou sténou
se rozumi abstraktni pojem, ktery je pevné spjat s divadlem a kinematografii. Jedna se o
princip, kdy divak sleduje urcity ptibeh, jako by se odehraval mezi ¢tyimi sténami urcitého
prostoru. Divak neni postavami inscenace €i filmu vniman, ale je mu umoznéno nahlizet do
piibehti praveé pomoci divani se skrz jedné ze stén. Divadlo ¢i film tedy pracuje s iluzi toho,
ze vse, co se odehrdva, se snazi zatajit skutecnost, Ze to neni doopravdy. Pokud dochazi
k naruSeni Ctvrté stény, tedy té, ktera pomysiné d€li publikum od sledovaného, dochézi i
k poruseni této iluze. Postavy si jsou védomy svého publika a oteviené s nim komunikuji.
Zmifuji zde postavy, nikoliv herce, z toho divodu, ze herec si je vZdy védom divaki. Na
divadle o néco vice nez ve filmu. Bezprosttedné pocit'uje reakce publika a dokaze jim svoji
hru ptizptsobit. Castokrat herci komentuji energii publika, napiiklad, Ze publikum s nimi
neslo, a to bylo znat na dynamice inscenace. Postava ve filmu také mize promlouvat
k divaktim. Vyuziva k tomu pohled do kamery, jako by se divala pfimo na divaky.

Narusovani Gtvrté stény vyuziva Polivka v inscenaci Sasek a krdlovna. Ve své
civilni poloze komunikuje ptimo s divaky a tim tuto sténu védomé piekracuje. Také neni
zvykem, aby se herec pfed publikem ukazoval bez kostymu. Uvadi divaky do déje,

predstavuje francouzskou herecku. V tivodu je divakovi predveden princip, kterym bude
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inscenace probihat. Vyuzivani ciziho jazyka a sice francouzstiny, zcizovaciho efektu a ptimé
komunikace s divaky [2].

Inscenace poukazuje na moc, jeji vyuzivani a zneuzivani. Kralovna ma oproti
Sagkovi navrch, je jeho panovnice a on musi plnit jeji rozkazy, ackoliv se tyto rozkazy
mohou zdat obsahové ¢i jazykové nesrozumitelné. Polivka do inscenace zapracovava strasti,
které Poullain potkavaly v cizi zemi a proméiiuje je v klady. Dokéze vytvotit humor z toho,
ze francouzskd herecka neumi cesky a vyuzit tuto skuteCnost pro dobro inscenace.
N¢kolikrat opakuje: ,,neumi cCeskyyy, neumi cCeskyy . Také vyuziva ve scénografii Cervenou
barvu, kterou Poullain rdda nosila a tim ji na prvni pohled zviditeliovala. Byla vyrazna ve
svém kazdodennim zivoté, a tak je i Kralovna v jejim podani obleCena do vyraznych
kostymi a zamaskovéna viditelnym lic¢enim. Na hlavé nosi rudou korunu.

V roce 1985 vznikl televizni zdznam této inscenace, ktery reziroval Jifi Bélka.
Zaznam mél tendenci byt vice nez pouhym zdznamem divadla, aviak k tomu nedoglo. Sasek
a kralovna byla oblibena hra rezisérky Veéry Chytilové, ktera zacala spolupracovat
s Boleslavem Polivkou a spolecné¢ piipravovat pievedeni této inscenace do filmového
zpracovani, které mélo piekrocit hranice divadelniho zaznamu a stat se svébytnym filmovym

dilem.
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2  PRENESENI DIVADELNI INSCENACE DO FILMOVEHO
JAZYKA

Inscenace vyuziva vyraznych divadelnich znaki, jako je naptiklad improvizace, stylizace,
zcizovaci efekt, stinohra ¢i symbolismus. Divadlo oproti filmu intenzivnéji pracuje
s pfitomnym okamzikem a s komunikaci, kterd probihd mezi divdky a herci. Mezi divaky
v king¢ a platnem také probih4 jisty druh komunikace, ale déni na platné nelze v okamziku
zménit na zaklad€ impulzi ze strany publika. V tomto ptipadé je tedy méné tvarnéjSim nez
divadelni inscenace.

Filmové dilo Sasek a krdlovna vznikalo ve spolupraci Boleslava Polivky a rezisérky
Véry Chytilové. Jejich snaha vedla k pfeneseni inscenace do filmu tak, aby jibylo co
nejméné uskozeno. Pokusili se tedy divadelni znaky transformovat do filmové teci tak, aby
byly tyto prvky stale funkéni a snimek obohacovaly.

Je zfejmé, Ze film s t€émito znaky také béZné pracuje, ale v jiné mife. Film je oproti
divadlu konkrétnéjsi. Divadelni scéna je pouze naznakem takové scény. Na jevisti jsou
postaveny kulisy pokoje, ale ten nebude nikdy tak realny jako ve filmu, jelikoz film takovy
pokoj bude s nejvétsi pravdépodobnosti natacet v realném pokoji. I pokoj, ktery se postavi
filmy 1 inscenace, které postupuji proti feCenému principu. Jako ptiklad lze uvést film

Dogville a Manderlay reziséra Lars von Triera.

Obrazek 1 Dogville, set desing tvoreny ndznaky budov a symboly. Napriklad zvonice
umisténa ve vzduchu s lavicemi pod ni zndzornuje kostel.

Ve filmu Dogville rezisér Lars von Trier pracuje se znakovosti prostoru. Cela
vesnice je znazornéna ¢arami, na zemi vidime ndpisy se jmény ulic, kazda budova ma par
predméti, které ji charakterizuji. Kostel ma lavice, zvonici a vstupni dvefe. Tyto tii prvky a
to, jak se k nim herci chovaji v ramci svého jednani, sta¢i k tomu, aby divak rozpoznal, Ze

se jedna o kostel. Dil je naznacen postupné snizujicimi se dievénymi tramy, které ukazuji
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vstup do podzemi. Postavy se v naznacenych kulisach chovaji pfirozené a pohybuji se tak,

jak by se pohybovaly v kompletni dekoraci.

2.1 Improvizace

Improvizace se vyznacuje jedndnim bez piedepsanych dialogii a pfedem urcené herecké
akce. Na této metod¢ byla zalozena naptiklad Comedie dell arte, ktera byla nejhranéjSim
zanrem v 16. stoleti. Méla pouze typy postav, které jednaly dle svého charakteru a kazda
postava méla svlij neménny osud. Nebylo pevné dané, jak dand postava dosdhne naplnéni
svého preduréeni a bylo tedy zajimavé sledovat tento proces. V dnesni dob¢ je improvizace
vyuzivana napiiklad v kabaretech ¢i divadelnich skupindch, které mohou v improvizaci
zapasit €1 ji hrat pro pobaveni publika. Objevuje se 1 v klasictéjSich kamennych divadlech
pro oziveni repertodru. [3] Aktudlné lze vidét improvizované piedstaveni v Narodnim
divadle Brno v divadle Reduta. Jedna se o Improvizovnu, kde herci v priibéhu hodiny rozviji
zadana témata a jsou pfimo ovliviiovani divaky. [4]

Improvizace se vyskytuje i v inscenaci Sasek a krdlovna, kdy herec Boleslav
Polivka komunikuje s publikem. Na zacatku hry urci, ze publikum bude hrat poddany lid a
tim z nich vytvofi ptimé Gcastniky divadelni hry. Kdyz promlouva k publiku, vychazi z jeho
reakci a pfimo na né¢ odpovida. Improvizuje tedy na zaklad¢ impulzi, které necekané
prichazeji. Publikum je tedy pro hru a improvizaci velmi dilezité. Improvizace se 1isi dle
odlisnych reakci publika.

Lze n¢jakym zplisobem prenést improvizaci a publikum do filmu? Film se natoci a
ve své findlni verzi zstava stale stejny. Neméni se tak jako divadelni hra. Je to tvar, ktery
je stalejdi nez divadelni inscenace. Ve filmu Sasek a krdlovna je publikum zobrazeno
v ptihlizejicich vesnicanech ¢i ndhodnych kolemjdoucich. Jako ptiklad 1ze uvést starou pani,
ktera prochazi kolem Slacha a podivuje se nad tim, kdo se nachézi v jeho spolecnosti. Narazi
tim na pani Konigovou, ktera plisobi na okoli svym nestandardnim vzhledem. I kdyz jsou
repliky staré pani napsané ve scénafi, pochazi z realné¢ho zivota Chantal Poullain a Boleslava
Polivky, kdy spole¢nost téZko nesla odliSnost Chantal od ostatnich zen. V této chvili je zde
zptitomnéno téma zeny, kterd chce Zit v konkrétni cizi zemi, ale nechce kvili ni pfijit sama
o sebe. Téma cCloveka, ktery nechce zapadnout, ale presto tu chce byt. Coz je mozné
vztahnout na postavu pani Konigové 1 herecku Chantal Poullain.

Ve scéné, kdy Slach bavi Koniga a jeho pani, sedi okolo stold vesni¢ané a celou

situaci pozoruji. Jejich reakce jsou autentické, jako by doslo k pfeneseni divadla do filmu.
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Je zde zachovan princip publika, které nevi, co jej ¢eka a herce, ktery predvadi svij vystup.
Také publikum dotvari atmosféru daného obrazu a je jeho nedilnou soucésti. Ve filmu se
tedy objevuje rovina inscenovaného dokumentu. Do nazkouSené situace je dosazena skupina
lidi, nehercti, coz byli lidé z blizké vesnice ¢i pratelé Provazku (dnes divadla Husa na
provazku) a stavaji se svym jednanim pfirozenou soucasti filmového obrazu. Kromé
autenti¢nosti a moznosti herecké improvizace Boleslava Polivky pfinasi toto rozhodnuti také
negativa. Napftiklad pohled do kamery nékterého z nehercii a tim nechténé poukazani na
pritomnost kamery a filmového Stabu. Tento moment je vSak kratky a pro bézné sledovéani
filmu témét nepostiechnutelny.

Podobny princip je aplikovan také ve snimku Balada pro banditu reziséra
Vladimira Sise. I on vyuZziva autenticity publika a divadelni piedstaveni nechava odehrat
v ptirodnim amfiteatru ve skalach ptimo ptred skupinou divakl. Nechava je také se aktivné
zapojovat do predstaveni, tudiz dotvari atmosféru ¢i spolu s herci zpivaji proslulé pisn¢ jako
napiiklad Zabili, zabili. Diky tomu, Ze divaci jsou skute¢nymi divadky, nikoliv herci,
dosahuje Sis autentickych reakci a Zivosti celé situace.

Improvizaci ve filmu Ize pozorovat diky porovnani technického scénare a hotového
filmu. Diky této komparaci miizeme vidét, které repliky vznikly az béhem nataceni a které
obrazy byly vyhozeny ¢i pozménény. Zmény v replikach jsou malé, jedna se vétSinou o
doplnéni vét €i jejich rozlisna formulace. Nékteré obrazy jsou ve vysledném snimku lehce
piehazeny ¢i zkraceny. [5]

V technickém scénafi na ¢tvrté strand piichazi nali¢eny Sasek v kostymu ke
Kralovné a Krali. Oni se vSak hadaji a on poslouchd jejich sport z dali. Ve scénéfi je zapsano
pouze toto: ,, Hadaji se. Jak jinak. Kral je Nemec, kralovna Francouzska. Nejlepsi by bylo
zmizet. “ [6] Poté prochazi Kral, jsou mu vidét pouze nohy, §viha kolem Saska holi a prochazi
1 s dvorany dal. Situace ve filmu je vSak jind. Krale vidime v celku, jak i s poddanymi
ptichazi k Saskovi a ten se mu ponizené klani a vypravi mu vtip. Kral se viak nepobavi a
Svihne jej svoji holi. Vzhledem k tomu, Ze vtip ani vétSina situace neni zapsana v technickém
scénafi, dalo by se predpokladat, Ze tato situace vznikla na natdCeni a jednalo se o

improvizaci. [6]
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3 ZCIZOVACI EFEKT

V divadelni inscenaci Sasek a krdlovna je vyuzivano zcizovaciho efektu neboli der
Verfremdungseffekt. Tento efekt je pevné spojen s divadelnikem Bertoldem Brechtem a jeho
epickym divadlem ve dvacatém stoleti. Brecht byl zdsadné proti psychologickému herectvi
a naprostému propadnuti divéka vici tomu, co vidi. Snazil se tedy apelovat na rozum divédka
a védomi toho, Ze to, co sleduje, neni skutecné. V napinavém momentu, kdy divak spolu
s postavou proziva silné emoce, je vytrhnut a donucen k tomu, aby si uvédomil, Ze vSe se
odehrava jen jako.

Herec ma za ukol vystihnout svoji postavu po jeji individualni strance, ale také
v ramci spolecnosti ¢i spoleCenského postaveni. SpoleCnost tuto postavu pak prevysuje
apostava je pevné zasazena v jejim kontextu. Tim je vytvofen piesah, ktery dané dilo
obohacuje. Brecht klade diraz na divakovu aktivitu [7].

Pouzitim zcizovaciho efektu Brecht dosahl zvyseni divacké spolutic¢asti. Toho
dosahl skrze intelektualni stranku divakovy mysli. Apeloval tedy na rozum a tim se
oproStoval od hlubsich emoci. Tento pfevratny divadelni koncept vznikl v dobé¢, kdy se do
popiedi umeéni dostava zvukovy film. Divadelnici hledali zplsob, jak se tomuto médiu
vyrovnat. Patrali po vlastni jedinec¢nosti, po tom, co je na divadle unikatni. Chtéli najit néco,
co film nedokaze napodobit. Uvédomili si svoji vyhodu oproti filmu v zivé interakci
s divakem. A také si byli védomi, ze divadlo je vyjimecné v tom, Ze se odehrava ted’ a tady
a provedené gesto nebude provedené dvakrat identicky. Nejen, Ze si toho byl védom Bertold
Brecht, ale také divadelnik Antoin Artaud, ktery pftisel s pojmem divadlo krutosti neboli
totalni divadlo. Kompletné zbofil sténu mezi jevistém a hledistém. [8]

Divadlo a film se vyvijely ve spole¢ném tempu, a tak 1 filmafi pfisli na zptsob, jak
tyto prvky dostat do své tvorby. Diky vzdjemné konkurenci byli divadelnici a filmafi
podnécovani ke kreativité a premysleni nad tim, co je spojuje a oddéluje a tim neustale

hledali nové vypravéci zptsoby.

3.1 Poruseni ¢asu a prostoru

V divadelni hie tohoto efektu vyuziva predev§im Boleslav Polivka, kdyZ naruSuje kontinuitu
situace zejména svoji promluvou k publiku. Zcizovaci efekty v této inscenaci slouzi také
jako komickeé prvky, gagy. Jedna se o naruseni divakovy pozornosti. Jako piiklad 1ze uvést
situaci, ve které Sadek nese na zadech Kralovnu a simuluje let. Iluzi letu pomaha také

kostym, ktery ma na sobé ptipnuty Kralovna. Jedna se o kostym kong. Sasek nese Kralovnu
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na hrbeté a preklada jeji slova. Zcizuje tim tedy jeji projev, kdy je vykreslovana moc, ktera
se vznasi nad poddanymi lidmi. Do ptekladu jejich slov také nadava, Ze uz ji déle neudrzi,
ze je prilis tézka. Opét se jedna o hiicku, zda ma na mysli, Ze neudrzi kralovnu a jeji vahu
anebo moc, kterou predstavuje a tihu té moci. Divak tedy ocekava brzky pad. Tato scéna
diky zcizovacimu efektu vypravi o politické moci, kterou zobrazuje Kralovna a zaroveri se
divék stale bavi.

Zcizovaci efekt je pfenesen do filmového jazyka diky stfihu a prolinani ¢asovych
rovin. Za piedpokladu, Ze by Sasek byla jakasi forma role Slacha, Ize tu také pozorovat
vystoupeni z role. Slach proZiva v ramci iluze minulost, kdy on sam se stava Saskem. Z této
predstavy se procitad vzdy zpét do pritomného okamziku. Takové cestovani Casem lze
pozorovat ve vypjatych momentech. P¥ikladem muze byt scéna, kdy Saskovi hrozi setnuti
hlavy. Situace graduje, sledujeme postavy v blizSich zabérech a dynamika stoupa.
Ocekavame setnuti hlavy. Situace v nejvypjatéjSim bodé skon¢i a prudce se lame do jiné

¢asové roviny C¢ili pfitomnosti a do jiné situace.

Obrazek 2 Sasek a krdlovna, zacdtek zabéru, VD na tvdr pani Konigové rozsirujict se do
Sirsiho zdaberu

Stiihy mezi ¢asovymi rovinami jsou v nékterych pfipadech skryty a nejsou patrny
na prvni pohled. Divék si neni jist, kterou z rovin zrovna sleduje. To lze provést diky
blizkému zabéru, kde neni zfeteln€ poznat prostiedi za snimanou postavou. Tento princip
lze vidét v ¢ase 1:32:40, kdy je prolomen cas ze stfedoveéku do ptitomnosti, viz Obrazek 2.
V minulosti jsme sledovali pfipravovanou popravu Saska. Kralovna sedi ve svém triing a
aktu prihlizi. Sledujeme ji nejdiive v celku a poté se k ni postupné ptibliZujeme, aZ kamera
snima pouze jeji o¢i. V moment¢, kdy kamera zabira detail jejiho obliceje, jiz Kralovna neni
Kralovnou, avsak pani Koénigovou. To pozname zieteln¢ az diky mirnému odjezdu kamery,
kdy je ndm odhalena ¢ast mizanscény a sice pokoj v pfitomnosti. Pfedev$im poznavame, ze
jsme v interiéru nikoliv v exteriéru, kde byla Kralovna béhem popravy. Casova proména je

patrnd i diky zméné kostymu a liceni. Potvrzeni o zméné Casu ptichdzi v nasledujicim
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zabéru, kdy se o¢ima Kralovny divame do zbytku jejiho pokoje. Diky subtilnim pfechodiim
je divak udrzovan v napéti, kde se zrovna ocita a tyto promény nejsou kycovité ¢i nucené.
Plynulé prechazeni mezi rovinami dodava snimku jedine¢nost a zachovava divadelni prvek
zcizovaciho efektu ve filmovém jazyce.

V ramci studia na Janackové akademii muzickych uméni vznikl magistersky film
Muz, ktery si nekoupil plechovku fazoli. Inspiraci pro scénaf mi byl tryvek z knihy Sachovd
novela spisovatele Stefana Zweiga. Utrzek popisoval ztracenost v &ase a zabloudéni ve
vlastni mysli. Jaké to je, kdyZ ¢as prestane existovat a co znamenaji slova, kdyZ ztrati svoji
hodnotu. Ve zminéném snimku lze poruSeni €asovych rovin také sledovat. Jednd se o
moment, kdy se Muz prolamuje z abstraktni linie do realné, ze svoji mysli do obchodu, kde
stoji v uli¢ce a vybira plechovku. Tento zlom nastava v celém filmu ¢tytikrat. Princip téchto
zlomil spocivd v momenté, kdy se MuZz ztraci sdm v sob¢€, nebo je v hluboce ponoien
v konkrétni situaci. Na chvili poodstoupime z rozpadajiciho se domu, ktery reprezentuje
jeho mysl a ocitame se v obchodé s potravinami. Je zde tvotena iluze, jako by Muz na chvili
vystupoval ze své role poblaznéné, uvéznéné osoby. Je to pouze iluze, jelikoz to, co vidime
v rozpadajicim se domé, se v ném skute¢n€ odehrava, ackoliv to navenek neni vidét.

Podobny princip lze sledovat v autorském snimku Spolecny diim, ktery vznikl
v ramci klauzurniho cviceni v prvnim ro¢niku na Univerzité Tomase Bati ve Zling. Film
vypravi o hie Zeny a muze, ktefi ptedstiraji, Ze se neznaji a potkavaji se poprvé, i kdyz ve
skute¢nosti jsou manzelé a sdili spolecnou domécnost. Tato hra jim vzdy ztroskota, jelikoz
postupné ztraci svoji roli a do jejich chovani se prolamuji zlozvyky, které na sobé vzajemné
nemaji radi. V. momenté, kdy se jejich hra zhrouti a jejich role se prolomi do nich samotnych,
ocitame se v divadle. Postavy méni prostor, kostym a li¢eni. Dalo by se fict, Ze se jedna o
zcizovaci efekt, jelikoz dojde k naruSeni partnerské hry v jejim vrcholném bodé¢. Jejich
hadka v divadle dal pokracuje. Na jevisti sedi u dlouhého stolu, ktery je od sebe odd¢luje.
Postupné se vSak dostavaji bliz k sobé. Kraci po stole, shazuji na zem nadobi, které jim stoji
v cesté. Ve chvili, kdy situace dosédhne vrcholu, obé postavy opét propadaji do plivodni

roviny, ocitaji se ve svém domé v kuchyni.

Obrazek 3 - snimek z filmu Spole¢ny diim
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3.2 Pohled do kamery

Dalsi priklad, ktery I1ze uvést jako zcizovaci efekt, je pohled do kamery herci. Tento postup
neni pfili§ novatorsky, hojné byl vyuzivan naptiklad béhem francouzské nové viny. Ve
snimku Véry Chytilové Sasek a krdlovna se Slach diva do kamery pro akcentaci pravé fe¢ené
repliky. Apeluje tim na divéky a také botfi pomyslnou ¢tvrtou sténu. Divak uZ neni pouze
vzdalenym pozorovatelem, ale je hercem aktivné zapojenym do déje.

Vyuzivani tohoto zplsobu zcizovaciho efektu je ukazano v expozici filmu.
Sledujeme Saska, ktery se li¢i a b&hem toho mluvi sam pro sebe. KdyZ prochazi hradem ke
Kralovné, komunikuje pfimo s nami, divaky. Sdéluje ndm, ze uz je to dlouho, co musi bavit
Kralovnu, uz dlouho, co se musi $klebit a koktat. Pohledem do kamery a pfimou promluvou
k divakovi se pfimo predstavuje a zaroven nas uvadi do déje. Touto promluvou nam odhaluje

nitro své postavy. Zjistujeme, Ze je rozmrzely a prace Saska uz jej nebavi.

Obrazek 4 - pohled do kamery Boleslava Polivky

Tento princip se vraci do filmu i pozdéji, kdy Slach popisuje, jakym zplsobem se
dostavd do minulosti a zpatky. Vypravi, ze se nékdy do minulosti piepravi, aniz by to
potieboval a ve chvili, kdy by se mu to hodilo, tak to nejde. ,, Clovéce, furt jsem tady.* Se
zopakovanim repliky furt jsem tady se Polivka podiva do kamery jakoby pfimo na divaky.
Tato situace se odehrava zhruba v poloviné filmu. Pohled na divdky je néco nového, co
snimek obohati a zvedne divackou pozornost.

Z roviny Slacha ptejde do civiln€jsi herecké polohy, az se mlze zdat, Ze tuto repliku
nepronasi za postavu Slacha, ale za herce Boleslava Polivku. Poté rozhovor s Vaclavem
pokracuje dal, obvyklym zplisobem a s nenarusenou c¢tvrtou sténou. Pohledy do kamery se
ve filmu objevuji také omylem, kdy néktery z komparzistii zavadi o¢ima o kameru. Neni to

v$ak planovany prvek, spiSe dilo ndhody.
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3.3 Stylizace jako forma zcizovaciho efektu

Bertold Brecht popisuje zcizovaci efekt jako naruseni prebytecné psychologizace herectvi.
Je tieba prolomit pfedstavu, Ze to, co divak sleduje, je realné. Neni tieba, aby odehravajici
se ptib¢h byl realisticky, dokonce snad, aby divak zapominal, Ze sleduje néco ptipraveného,
nazkouSeného. Pomoci konkrétnich prvki a principti dostava divak najevo, ze sleduje film

¢1 divadelni pfedstaveni, které se neodehrava doopravdy.

Stylizace se ve snimku Sasek a krdlovna projevuje v ramci kamerového snimani, zvukové
skladby, set designu, masek, a predevsim se projevuje v hereckém jednani a mluvé. V roviné
odehravajici se v minulosti je herecky projev stylizovany a ma blizko k divadelnimu
projevu. Gesta 1 mimika jsou nasobeny, pohyb v prostoru je zvétSen. Stylizace je podpofena

kostymy, konkrétné kostymem Saska a kralovny.

Vyrazna stylizace v hereckém projevu nastava ve chvili, kdy Sasek predvadi kralovng
scénky, kterymi se ji snazi zabavit. Tento divadelni projev se stava jesté vice divadelnéjsim,
jelikoZ se do vyrazu ptidavaji i prvky pantomimy. Sasek predvadi, Ze se stava ptakem. Jeho
herectvi pfipomina vyjadfovaci prostiedky mima. Tento moment je pravym opakem
realismu. Pracuje s divakovou fantazii a poukazuje na to, ze situace se odehrava jen jako.
Saskovi nenarostly kiidla a nestal se ptikem. Pfesto viak vidime, Ze predvadi okiidleného

tvora a chapeme, ze se o ptaka jedna.

Tato situace pisobi svym pojetim vice divadeln¢ i diky obrazovému sniméni. Kamera scénu
snima staticky. Pii pfichodu Saska ke Kralovné §venkuje spolu s pohybujici se postavou,
nasledné dorovnava kompozici a po konec situace ji neméni. Toto snimani je podobné
zpusobu zachycovani divadelni inscenace. Nepouziva se zde ani stiih, ktery by zdlraziioval
urcita gesta. Ukazoval scénu z riznorod¢jSich thli pohledu. Ve chvili, kdy se méni velikost
zabéru, je tak ucinéno transfokaci, tudiz je tato zména provedena v kamefe v moment
nataCeni, nikoliv v rdmci postprodukce stiihem. I tento zplisob zmény velikosti zédbéru
napadné pfipomina sniméni divadelni inscenace. Stiih je zde vyuzit az ve chvili, kdy je
situace u konce. Tim je zptsobeno, Ze i divak z ni lehce vypadne, je odhozen pry¢€. I diky

stfihu z blizkého zabéru do celku.
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4 SCENOGRAFIE JAKO FILMOVY SET DESIGN

Inscenace Sasek a krdlovna ma jednoduchou, vsak plné funkéni scénografii. Je zde
vyuzivano stinohry a velkého triinu jako znaku pro hrad. Déle jsou soucasti scény zrcadla,
maska, kterou si Kralovna ptiklada k tvati a velka loutka koné. Tyto prvky tvofi jedine¢nou
tvar inscenace. Ve filmu se tyto prvky objevuji jako soucast set designu.

Diikladné€ promyslené je preneseni napiiklad stinohry. Bylo tfeba najit piirozenou
situaci, kde se nachazi jakékoliv plachta ¢i latka a zdroj svétla. Pokud by se stinohra zasadila
do filmu bez rozmyslu, mohla by ptlisobit prvoplanové a nepiinasela by snimku nic nového.
V ptipad¢ snimku se jednd o natazenou bilou latku uprostted louky a svitilnu, ktera ji
osvétluje. V ramci piibéhu filmu Slach pocita smrtihlavy, ktefi se na napnutém prostéradle
usazuji. Podle toho pry Ize uhodnout, kolik ptisti rok umfe lidi. Slach a pani Konigova kolem
prostéradla prochazeji. Ocitaji se tak pred i za latkou. Jsou z nich stiny a zarovei se stavaji
divaky neplanované vzniklého predstaveni za plachtou. Stiny, které tvoii, se deformuji dle
toho, jak blizko ¢i daleko se nachézi od zdroje svétla. Tato situace vypada zcela ptirozené€ a
autenticky. Divak véfi, ze Slach skutecné pocitd miry a zaroven se zdatilo pfenést dalsi
z divadelnich prvki do filmu.

DalSim scénografickym prvkem je loutka koné, kterou lze obléct podobné jako
kostym a piisobi tak jako by herec sedél na koni. Tato loutka je do filmu pfenesena témet
totozné. Pred sekvenci o litani, kdy jede Kralovna na koni, se objevi Sasek v kostymu koné.
V porovnani se skuteénym koném ptisobi Sasek komiétéji. Jedou s Kralovnou polem, Sasek

se ji snazi stihat, i kdyZ bézi vedle ni.
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5 POSTAVA KRALOVNY PRENESENA DO ROLE PANI
KONIGOVE

Ve filmu, oproti inscenaci, ztvariiuje Chantal Poullain dvé postavy. Jedna se o roli Kralovny
a pani Konigové, ktera je do filmu pfipsana. Obdobné¢ to je také s rolemi Boleslava Polivky,
s panem Slachem a Saskem. Diky tomu, Ze se ve filmu prolinaji asové roviny — stfedovék
a soucasnost — maji ob& postavy opodstatnéni. Setkavaji se ve vSech casech a jejich
charaktery jsou ovlivilovany navzdjem. Kralovna ma podobné vlastnosti a rysy chovani jako
pani Konigova. Ob¢ jsou znudéné a touzi se pobavit. K vlastni zdbavé potrebuji dalsiho
¢loveka, nékoho, kdo by se o né zaroven 1 postaral a takovym clovékem je praveé Slach ¢i
Sasek.

Tim, Ze je chovani postav ve v§ech rovindch podobné, ptinasi do snimku myslenku,
ze dynamika mezi zenou a muzem, panem a sluhou v riznych forméch pretrvava skrze Cas.
Meéni se obsah ¢i zptsob takového vztahu, ale ten je sam o sob¢ nad¢asovy.

., Stredoveky sasek je totiz potencialni kurak a kurak je potencialni sasek.* [7]

Tuto vétu pronasi Slach ke konci filmu, kdy ma za kol na zvétinovych hodech
pobavit hosty. Sehrava pred Konigovymi a lidmi z vesnice klauniddu ve které ukazuje smrt
travy a nasledné vlastni smrt kosou. Svoji replikou poukazuje na propojenost minulosti a
pritomnosti. Most mezi postavami a jejich rolemi. Zde je také uplatnén filmovy princip
manipulace s Casem. Neni vSak udélan v postprodukei, ale odehrava se ptimo jako soucast
herecké akce. Je to moment, kdy Slach pfedvadi, jak kosa narazi na kdmen, vysmekne se mu
z ruky a omylem jej podieze. Pantomimicky ukazuje krev, kterd mu stiika z rany na krku.
Pani Konigova vraci tuto situaci zpét. Nasledné vpred a zase zpét, az se zacykli na gestu
stinani Slachovy hlavy. Tento moment ptisobi, jako kdyz se filmovy pas pretaci doptedu a
ptehrava zase zpatky. Takového efektu je dosazeno herectvim piimo na nataceni. Diky
takov¢ situaci vidime pani Konigovou, kterd je, stejn¢ jako Kralovna, fascinovana smrti.

Podobnou hru s ¢asem jsem zvolila pii rezijnim pojeti spotu, ktery vznikl v ramci
Divadelni fakulty Janackovy akademie muzickych uméni. Jednalo se o spot, ktery m¢l lakat
uchazece o studium, aby se pfihlasili na pfijimaci zkousky. Scénar ukazoval rizné uchazece
o studium v situacich, kdy se nachazi se svoji rodinou, ktera na n¢ klade natlak a pta se jich
na jakou vysokou Skolu se chtéji hlasit. VEtSinou se zdrahaji odpovédét, jelikoz tusi, ze
budou muset své stanovisko slozit¢ a dlouze obhajovat. VSichni uchazeci tedy odpovidaji
pouze par slovy. ,,Ja... chtel bych. “ Nevytknou vSak nazev skoly. Teprve az ve chvili, kdy

se vSichni spolecné schazi pted Skolou, jsou odvazni a pfizndvaji s k tomu, Ze by se chtéli
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hlasit ,,na JAMU. *“ Dulezity byl zplisob, jakym uchazeci pted Skolu pfibihaji. Situace méla
ukazovat, jak se sbihaji z riznych ¢asti mésta, z riznych koutl svéta. Abychom pomohli
tvorbé napéti a monumentalnosti jejich ptichodt, vymyslela jsem spolecné s kameramankou
Monikou Rehékovou, e zabéry jejich piichodu nato¢ime na sto snimki za vtefinu, abychom
je mohli nasledné v postprodukci zpomalit dle potieby. Kviili technickym problémim jsme
vSak nemohli natacet potfebny pocet snimki. Ptemyslela jsem tedy, jakym zplisobem tento
prichod uchazeci natocime. Napadlo m¢, Ze nechame herce zamyslené zpomaleni zahrat
piimo na place. Ve chvili, kdy se setkavaji spolecné pted skolou, do zdbéru vbéhne hlavni
postava a cely dav ozije do zvyklé rychlosti.

Tato zamérnd manipulace s Casem obohatila spot jako takovy a zaroven i ukdzala
piekonavani prekazek, které musi uchazeci o studium zdolat. Diky hranému zpomaleni také
spot nese odliSnou atmosféru, nez kdyby byl pohyb zpomaleny az v postprodukci. V obraze
je vidét vétsi divnost a jinakost. Herci jsou zpomaleni, ale vSe ostatni je v mizanscéné
pohyblivé zvyklou rychlosti. Tento kontrast vytvari v obraze pnuti.

Kralovna 1 pani Konigova je tvrdohlava a ma na své okoli velky vliv. Charakter
obou se navzajem pienasi skrze Casové roviny. Také pohledy maji podobné 1 jistou miru

nadvlady nad ostatnimi lidmi ¢i poddanymi.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

23

II. PRAKTICKA CAST
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6 REZIE VE FAZI PREPRODUKCE

V ramci nynéjsi kapitoly zmifuji sv€ poznatky z ptipravy nataCeni. Jedna se o
vynatky z dlouhého procesu se snahou poukazat na dilezit¢ momenty tvorby. Jedna se o
autentické zapisky bezprosttedné po udalosti, kterd nastala. Zapisky jsou vedeny denikovou
formou. Motivaci k sepsani deniku byla snaha o pozd&jsi ziroc¢eni ve vlastni praxi. Také se
domnivam, ze je uziteCné pojmenovat situace, které nastaly a poucit se z nich.

Féaze preprodukce trvala dlouhou dobu, kolem jednoho roku a ptil. Shané€li jsme

dobré napady pro scénaf a finance na nataceni. Oboje bylo naro¢né.

6.1 Setkavani se pied natac¢enim

Vybeér hercti je zdkladni kdmen pro praci s nimi. Chtéla jsem se osobné sejit s obéma
herci hlavnich postav. Potkala jsem se v kavarné nejdiiv s Katrin Weitzenbaureovou a poté
s TadedSem Moravcem.

Pted kazdou ze schiizek jsem pocit'ovala nervozitu jako pied prvnim rande. Pomyslela
jsem si, Ze to vlastné je takové rande. Chci se zalibit jim a také chci, aby se oni zalibili mné¢.
Rozhodla jsem se, Ze budu respektovat své dojmy a pocity. U obou jsem hned védéla, Ze to
bude fungovat. Katrin byla perfektni. Pfi§lo mi, Ze uz v ni je néco z Karoliny. Plsobila na
mé velmi zensky a pratelsky. Kromé jejiho typu mé velmi bavil jeji zapal. Tadeas mél v oku
hravou jiskru, kdyZz mluvil, usmivaly se mu o¢i. Mél v nich takovy Sibalsky ohynek a ten
Sebastian urcité mit musi.

V kavarné jsme pokracovali. Dalsi schiizka byla uz s obéma herci i produkénim. A
bylo to jiné. Pfipadala jsem si, jako by schiizku méla Katrin a Tadeas a ja byla jen né&jaky
pozorovatel z venku. Kdo je tedy rezisér? Clovék, ktery pfiméje dva lidi k setkani u kivy a
nasledné je pozoruje a bavi se? Nedokazu si odpustit jednu myslenku, ackoliv vnimam jeji
troufalost. Takhle se asi citil Biih, kdyz stvofil Adama a Evu a pozoroval jejich prvni rande?
Bih jako paralela s rezisérem? Co kdyz Biih byl tak trochu rezisér? Pokud byl. Nebo muze
byt rezisér Bohem? Takové myslenky se mi odehravaly v hlavé, zatimco jsem piihlizela
seznamovani se dvou hrdinii naseho filmu. Rezisér vezme dvé postavy, posadi je do
konkrétniho prostfedi, poskytne jim okolnosti a pak sleduje. Takhle to pfesné na té schlizce
bylo.

TakZe jsme sed¢li ja, nasi herci a produk¢ni na kavé. Obcas bylo ticho. Bavili jsme se o

obecnych vécech, ohledné organizace nataceni. Uz tehdy jsem pozorovala herce jako jejich



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

postavy. Oni se tak totiz opravdu chovali. Tadeds Sebastianovsky pozd’'uchoval Katrin a ta
karolinovskymi pohledy odsekavala. Tohle vSe jsem vidé€la v jejich gestech a mimice. Oni
snad netusili, jaky pokus pravé délam. Potifebovala jsem je vidét spolu a potaji jsem se

radovala, jak jim to spolu hraje. Ackoliv nic nehrali.
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7 REZIE A PRACE S HERCEM V KONTEXTU NATACENI

Prace na nataceni je moje nejoblibengjsi ¢ast ze vSech fazi vyroby filmu. Je to chvile,
jsou to dny, na kterych velmi zéalezi. Prvni momenty, kdy se obrazy, poletujici v hlavé
tvurcich slozek, zacinaji zhmotiovat. Diky herclim, diky prostfedi, diky celému Stabu. Je
velmi dualezité se spravné divat a citit. Je tfeba dat do faze nataceni vSe ze sebe, aby se
pripravil co nejlepsi material do dalsi faze — postprodukce. Jakmile pfestane fungovat jedna
vec, rozpadaji se od ni dalsi a vysledny film je v ohroZeni. Pomalu se to celé zac¢ina sypat.

vV

vypotadat a nasledné se poucit.

7.1 Kdyz rezisér ztrati svého herce

Je velmi znat, kdyz rezisér ztrati svého herce, je tieba byt vZzdy pozorny. Jakmile se
herec ztrati, prestava divérovat. Kdyz nedivétuje, je tézké jej vést. Dlivéra herce se mize
ztratit, kdyZ piestane reziséra chapat, nebo ptijde jiny partak, ktery jej nakazi jako v piipadé
Katrin a Martina. Je potieba si jej vzit bokem a promluvit si.

Rezirovat déti, které neposlouchaji, je naro¢né. Je potieba s nimi krokovat scénu nebo
jim dat volnost. Nefunguje motivace postav jako motivace skrze to, co chtéji ony osobng.
Naptiklad: za zachrannou brzdu bude tahat ten, kdo bude v téhle scéné nejaktivnéjsi a pak
se deéti zacnou snazit. Vidi tam tu odménu, maji motivaci.

Na Katrin funguje ji fikat motivaci postav néco jako vnitini hlas jeji postavy. Ona si
z toho vybira a tfidi a pouzitelné vyuzije. Musi védét, pro€ se to toci takhle a jak to dava
smysl. Az moc dbé na to, jak se to bude stfihat. Poté, co ji nakazil Martin, moc brblala,
protoze si myslela, Zze bude jedna situace ze zbyte¢n€ moc thld.

Kdyz je na place stres, neni dobré, kdyZz se to pfendsi na herce a reziséra. Délala jsem
chyby a preskakovala souvislosti.

Pocit'uji stfet mezi tim, co se zda byt hezké vizualn¢ a co dava smysl obsahove.
Herecka akce se neda vzdy napasovat do pfedem urcenych pozic. Je dobré od toho umét
poodstoupit a vzdy to délat s ohledem na celek. Viz dité, které ma v topshotu lezet na zemi
a kopat rukama a nohama. Vizudlné zajimavé, ale hereckou akci to nemélo dobrou. Bez

motivace a vyznamu.
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7.2 Improvizace versus slovni motivace

Kazdy herec potiebuje jisty zpiisob rezijnich pokyni, pfipominek, vysvétlovani,
motivovani, ukazovani, zkratka ma kazdy sviij jedinecny princip uchopeni a pochopeni.
Zpusobu komunikace s herci je velmi mnoho. Vysvétlovat nebo nevysvétlovat? Ukazovat
nebo neukazovat? Je pfirozené, ze velkou roli hraji i osobni sympatie mezi rezisérem a
hercem. Nejde zapftit naladéni, odehravajici se chemie v komunikaci 1 ptipadné ,,odladéni®.
Po prvnim natacecim dni citim, ze pfichdzim na komunikacéni kli¢ s Katrin. Tadeas je pro
pfipominky. Pokyvanim ptipadné slovem. Tadeas si m¢ vyslechne, ale jeho reakce neni pro
m¢ tolik Citelna. Ptam se jej, zda je to pro néj srozumitelné. Je vSak poznat, Ze TadeaS ma
vice zkusenosti pfed kamerou. Tim nehodnotim, zda je lepsi i horsi, pouze poznamendvam
to, co jsem znich citila. Katrin se naopak vice hlida a kontroluje. Zatim mi nejspis
neduvétuje tolik. Je z ni citit, Ze ji na filmu zalezi a chce, aby jeji herectvi bylo perfektni. Uz
dopiedu mé¢ upozoriiovala na pasaz, ze které ma respekt — a sice zhrouceni a vystoupeni
z vlaku. Snazila jsem se ji ujistit, ze ji co nejlépe povedu a danou situaci 1 provedu.

Katrin ma rada obsahlejsi vysvétlovani, zasazovani do ptibéhu. Pfemysli nad tim, co
by Karolina ud¢lala a oponuje, kdyz citi, Ze tohle by neudélala. Pfi kamerovych zkouskach
dokazali s TadeaSem hezky tvofit napéti, kdy v tichu sed€li naproti sob&. Davali si hodné na
¢as, aby néco vzniklo. Diky tomu vznikla situace piisobila piirozené. Takovy prostor vSak
ve filmu nemame. Zkusila jsem tedy s nimi nezacit od zacatku jakoby z nuly, ale uz v néjaké
emoci, situaci, ve které uz néjakou dobu jedou. Aby se divak ocitl uz uvnitf néceho.

Tadeas nepotiebuje tolik slov. Rad hereckou akci v ramci jeti drobné méni. Je vidét,
ze se snazi hledat vzdy néco nového. Vymysli a ptichdzi s ndpady. Kdyz déle opakuje
totozné, mam pocit, Ze zaciné kostnatét. Snazim se nachazet vhodna slova, abych dokazala
popsat, o co ndm jde, ale nemluvit pfili§ rozsahle.

Je pro mé tézké sladit se s kameramanem Lukasem, piedevSim co se tyce jeho
pozadavka kvuli svétlu. Pozaduje, aby herci byli na konkrétnim misté a pod konkrétnim
uhlem, aby méli hezké svétlo. Jde mu o hezky obraz a pckny portrét. Ja také chci mit
obrazové pekny film. Ve vlaku to jde trosku htife, neni to pfili§ obrazové prostredi. Vlakova
svétla jsou skoro nepouzitelnd, dekoraci také dotvarime my. Nevim vSak, jak si poradit.
Hledam kompromis. Nechci vSak dé€lat pékny obraz na tkor herecké akce. Stale je dulezity

ptibch a obsah snimku.
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Mam radost, Ze houpani s vlakem vypada dobte. Pohupujici se zaclony dodavaji pocitu, ze
vlak jede, ackoliv ve skutecnosti stoji v depu na nadrazi. Svétylka, projizdéjici za oknem,
tomuto pocitu také dopomahaji.

Petr alias pan Priivod¢i je pro me ze zacatku lehky ofiSek. Tady bych si dovolila pouzit
onu frazi ,jeho herectvi je pfili§ divadelni®. Jeho mluva i vyraz jsou pln¢€ uzplsobeny
divadelnim prkniim. Thned vidim, Ze jej budu muset zjemnit. Snazime se spolecn¢ hledat
cestu. Chci po ném raznost a prisnost. On nejprve zachdzi do prosttedki hlasitéjsi mluvy,
dynamické chtize. Poté zpracovava ptipominku, aby zkusil mluvit s perfektni vyslovnosti,
ale ne nahlas. Aby vyslovoval precizné souhlasky, ale hlasitosti byl velmi v civilu. Myslim,
Ze to by mohla byt ta cesta. Petr je vii¢i zménam vstiicny a myslim, Ze je rychle chytd. Mam
z néj pocit, ze jej role pruvodciho bavi. Uvédomuji si, Ze uniforma o sobé mu dodava velkou

Cast vyrazu.

7.3 Moment odcizeni

Tteti nataCeci den je za nami. Na nataceni pfijel novy herec ztvariujici postavu Muze.
Chystali jsme se na nejvyhrocenéjsi scénu. M¢la se stat az ten den, nastésti jsme mohli zacit
vice zlehka. V¢era jsme méli ptipravny den, pfijel ndm novy vagon. Pripravovali jsme jej
scénograficky i svételng. Zkouseli jsme zdbérovani a rtizné prichody, jestli ndm to sedi tak,
jak jsme si naplanovali. Rano jsme zjistili, ze se n¢které véci neud¢laly. Byli jsme od rana
opét ve skluzu. Stab zaspal a piijel o hodinu pozdéji. Nepisu to proto, Ze si chci stéZovat.
Pisu to jako dal$i ovliviiujici faktor prace s hercem. Rezisér neni v jiném vesmiru, mimo
plac, kde nerusen¢ vede své herce. Naucila jsem se filtrovat rizné okolnosti, feci a situace.
Bylo tam toho tolik, Ze jsem musela schvalné smétovat svoji pozornost a vénovat ji jen tomu,
na ¢em opravdu zalezelo. Hercim, kameramanovi a nejblizSim lidem, kteti byli v tvorbé
zahrnuti. V§e mimo jsem nechtéla vnimat.

M¢la jsem pocit, Ze si s Katrin rozumim a nase naladéni funguje. Dnes vSak pfisla
dalsi zkouska. Dalsi ukéazka toho, jak jeden element muze komunikaci opét posunout zpét.
Herec Muze Martin byl velmi rypavy. Zpocatku to bylo velmi dobré, rozebirali jsme
spole¢n¢ situaci, postavy, piibéh, motivace. M¢la jsem pocit, ze ted’ skutecné tvotfime.
Bavily mé jeho argumenty, kdy postavu srovnaval sam se sebou. Tohle by nikdy v Zivoté ten
chlapek neudélal. Spis by se jen cumél z okna. Mozna by uz odesel. Bylo citit, Ze ptinesl
uplné jinou energii a ndladu. Ale zpoza toho vseho bylo citit, Ze je tu jen na chvili. M4 dva

nataceci dny, byl takovy lehce ,,zvenku®.
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Po piilce dne jsem z néj méla pocit, jako by si Martin pfiSel natocit zdbéry do svého
hereckého showreelu. Jeho pfitomnost na place nas zachranila. Museli jsme dva dny pred
nataCenim tuto roli z produk¢nich diivoda preobsadit. Byla jsem vdécna, ze jsme jej nasli.
Pro roli se také typové hodil. Ptisel vSak s jasnou predstavou, jak chce v této roli vypadat.
Mél dopiedu jasno o jeho vnéjsSim piisobenim v roli. Necitila jsem, Ze by mél uchopeny
vnitfek postavy, ze by ji chtél brat i nepovrchné. Vét typu ,,tohle bych ja taky neudelal,
padalo uz pfiliS. Pozdéji se z toho staly spiSe vymluvy. Vrchol byl v situaci, kde jsem po
ném vyzadovala, aby si kolenem kleknul na sedadlo, sehnul se ke Karoliné¢ a muchloval ji.
Nechtélo se mu to délat, jelikoz by u toho nevypadal hezky. V tu chvili jsem mu predvedla,
ze to mozné je. Nerada predehravam herciim. Lehce se k tomu sklouzava, ale nemam to rada.
Casto to ptisobi spise smé§né. Tentokrat to viak neslo jinak. Uznal, Ze to tedy mozné je a
zahral to tak, jak jsem po ném vyzadovala.

Chvile, kterda mé ujistila v tom, ze si pfiSel pro hezké zabéry, pfisla vzapéti. Mé&l si
sundat bundu a vrhnout se na Karolinu. Argumentoval tim, Ze nemtze. M4 na triku pod pazi
diru. Byla by vidét a nevypadlo by to dobte. PfiSlo mi to naopak skvélé! K postave pivare,
nekomunikujictho a lehce usmudlaného to prece hezky sedi. Rekla jsem mu, Ze k jeho
postavé je to perfektni. Bal se vSak, ze nebude vypadat dobfte. Jelikoz rezisér a maminka ma

vzdycky pravdu, bundu si v rdmci své herecké akce sundava.

7.4 Moment pochopeni

Po ¢tvrtém natacecim dni jsem dosla ke vzdjemnému porozumeéni si s Katrin. UZ jsem
byla zvykla ji ¥ikat vice instrukci. Casto §lo o vysloveni nahlas myslenek, které si zrovna
Karolina tika. Zrovna jsem na ni opét chrlila velky proud myslenek, motivaci a vét. Byla
jsem chvili zmatena, jestli ji tim pomaham. Plsobila lehce zahlcena. Hned mi oponovala, Ze
ji to hodn¢ pomahé. Kdyz davam do vét myslenky té postavy, vypravim jeji jednani pomoci
motivace. Bere si z toho jen par vét, vytahuje si par mysSlenek ze vSech, které fikdm, a ty pak
zpracovava do herecké akce.

Tohle zjisténi mi udélalo radost. Mné také fungovalo, kdyZ jsem k ni promlouvala
skrze myslenky jeji postavy a ji tento zpiisob ptipadal funkéni. Nasli jsme kli¢. To je velmi
dobie. Jaké to tak byly véty? Rikala jsem ji néco ve smyslu: Musim ho néjak zaujmout. Pordd
se na mé nediva. Cumi z okna. A nejde nahodou ten privodci? Co mu je, pro¢ porad cumi
Jjinam. Vezmu mu pivo, treba ho to prekvapi. Timto zptisobem jsem k ni promlouvala a pro

ni to bylo pochopitelné.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

Snazila jsem se pfijit na kloub i TadeaSovi. Tim nefikam, ze by m¢ odmital poslouchat
pfipadné nebrat to, co mu fikdm, jen jsem méla pocit, Ze potfebuje jiny pfistup. Sam fikal,
ze je rozhozeny. Nechape, pro¢ nékteré jeti zastavujeme a jedeme tolikrat. VEtSinou to bylo
kvali ostfeni, a ne herecké akci. Citi se svdzany, musi davat pozor, aby nenatocil hlavu o
centimetr jinak kvuli svétlu a podobné. Zkusila jsem tedy jej ozivit improvizaci. Zadala jsem
jim okolnost v ramci ptib&hu, kterou jsme méli zanedlouho tocit. Dostali pokyn, kam se maji
dostat a co jako postavy prozivaji. Zbytek byl na nich. Tadeas vypadal velmi zivé, jako by
zjeho jednani opadla jista strojovost a mechani¢nost. Méla jsem radost spolu s nim.
Zajimavé bylo, Ze jista mira tuhosti piesla na Karolinu.

Podruhé jsem upravila zadani. UZ mohli pouzivat repliky pouze ze scénéie. VSe ostatni
bylo na nich. Zkusili jsme to jeSté jednou. TadeaSovi ale nefungovalo to, co si vystavil
predtim. Repliky ze scénate Sly proti tomu. Mné je to jedno, ja tam klidné reknu, co chces.
To mi pfiSlo nejhorsi, kdyz fekl. Znélo mi to, jako kdyz herec pfestane véfit piibéhu i
rezisérovi. Je z ngj citit frustrace. Také jsem byla frustrovana. Zkousela bych dal a hrala bych
si s textem, improvizaci, situaci, ale méli jsme velky ¢asovy skluz a Katrin jel za chvili vlak.
Tim se zabila jiskra. Mam pocit, ze jsem Tadease 1 Katrin mechanicky navedla, abychom to
vubec stihli natocit. I tak jsme nestihli vSechny zabéry, které jsme chtéli. M¢la jsem malou
nad¢ji, Ze si vice rozumime v praci herec a rezisér, ale pouze na malou chvili, dokud jsme se

zase neocitli v tom neuvéritelném chaosu.
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8 REZIE VE SPARACH POSTPRODUKCE

V postprodukei je rezisér postaven tvari tvar tomu, co se natocCilo. Vidi material, ktery
vznikl. V tuto chvili se mu ulevi, nebo pfitizi. Podle toho, jak je spokojeny s tim, co vidi. Ja
jsem prozivala obé strany. Vzhledem k tomu, v jaké Spatné atmosféfe probihalo celé
nataceni, jsem méla obavy, Ze z toho nevyleze vibec nic. Ulevilo se mi tedy, ze néjakym
zpusobem néco mame. To ale neni vitbec to, co jsem ocCekavala. Nemyslela jsem si, ze
materidl budu brat tak, ze alespoil néco... takze se mi velmi pfitizilo. Bylo mi jasné, Ze nés

v postprodukci ¢eka velka prace. M¢li jsme pied sebou velkou vyzvu.

8.1 Kam se ztratil pribéh

Postavy nesou pfib¢h. Jsme ve stfizn€. Divam se na prvni ze stiihil a fikam si, kam se
podél ten piibéh, ktery byl v moji hlavé? Pro¢ jeho cast zmizela mezi mySlenkou a
monitorem. Kde se ztratil kus postavy? Ve filmu nevypada ptibéh jako v moji piedstave.
Meéli jsme dalsi ze stithovych seslosti s Michalem. Byla jsem pfipravena, ze budeme probirat
jednotlivé ¢asti, budeme se vénovat konkrétnim mistim a hrat si s napétim a dynamikou
v jednotlivych tsecich. Zkratka, Ze budeme délat mravenci praci. Byla jsem piekvapena,
kdyz Michal vytahl papir s postavami a rozkreslenymi vztahy. Kdo ma s kym interakci,
vztah, proménu v ramci své vlastni postavy. Jaké je celkové vyznéni filmu, jakou nese
mySlenku. Je pro mé tézké tohle piiznat, ale je pravda, ze jak jsem byla tolik ponotfena do
filmu, ztratila jsem odstup. Nedokazala jsem se oprostit od toho, co vim ja a podivat se na
film o¢ima divéka, ktery nevi to, co mu neukazeme. Najednou jsem si uvédomila ,, co to je
viastné za film? Opravdu jsem se do toho tak zabrala, az jsem se zapomnéla divat na celek
a co vitbec pribéh skutecne rika? Jak postavy pusobi doopravdy? “. Styd¢€la jsem se, zZe jsem
ztratila veskery odstup.

Ta Karolina se celou dobu chova jako arogantni krava a Sebastian vitbec nevi, co se
deje. Vlastné je mi nejvic sympaticky ten Muz, co poplji pivo.

Takovéto zhodnoceni postav jsem necekala. Divakovi pfece nemiize byt jedno, kdyz
pfinést katarzi. Tak co s tim? Jak ud¢lat, aby mél divak Karolinu rad? Zamysleli jsme se
s Michalem, jak to tam dostat. Zachrafiuje nas lehce to, ze planujeme dotocit obraz, ve
kterém je Student vyhozen kvili Karoling z vlaku. Karolina jej sleduje. Tady v ten moment
musime citit, Ze ji to neni jedno. Musi pocitit, Ze uz to neni jen hra. Tohle uz bylo pfilis.

M¢la by pocitit n¢jakou litost?
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8.2 Nejedna se o klasicky vypravény pribéh

Po stithové konzultaci s Michalem jsem dlouho pfemyslela nad tim, co mi fekl. Bavili
jsme se o snimku a o tom, jak ptisobi. Nejen ptibéh, ale také jednotlivé postavy. Co vyjadiuji
a co by mély vyjadfovat. Michal mi fikal, Ze je to stylizované. Zprvu jsem nechépala, jak to
mysli. Neni to stylizované. Nepfijde mi na tom filmu nic neobvyklého. Snazil se mi vysvétlit
to, co ja nevidim a beru to za piirozené. Zacindme ve vyhrocené emoci i situaci. Cely film
ma netradicni strukturu, nedodrzuje pevné trojaktovou strukturu a body obratu. Jsou tam, ale
jindy, nez by mély byt. Neustdle je tam néjaké napéti. Situace, které se vyhroti az do
absurdna. Cestujici zvedajici se ze svych sedadel a kiicici po sobé. Plisobi to az groteskné.
My piece n¢kdy jsme v téch nejnapjatéjSich situacich i groteskni. Miize to tak pusobit.

Herectvi neni plné€ civilni a realistické. Do postavy Karoliny jsem nedokazala dostat
vice z jejich poloh. Myslim tim hereckych poloh a poloh charakteru. Jeji vyvoj zacina pred
filmem, pted tim, co vidi divak. Ocitame se rovnou uprostied situace, kdy jsou na sebe

Karolina a Sebastian nastvani. Vidime nékolikaro¢ni vysledek vyprazdnéného vztahu.

8.3 Dotacky

Pristi tyden nas Ceka natacCeni, doplnéni nékolika obrazi a zabér. Jak se na né
pripravit? Dostat se do kontextu filmu, situace, pomoci hercim dostat se tam, kde byli na
nataceni. Po nékolika mésicich pokracovat v rozehraném ptibéhu. Citim lehky tlak. Dotacka
pomuze divakiim pfiblizit Karolinu, sympatizovat s ni, nebo nam ji jest¢ odcizi. Tohle se
zkratka musi povést. Budeme mit velmi t&zké podminky. Nezbyly nam Zadné finance. Stab
bude miniméalni. Nebude s nami ani zvukat, jelikoz se produkénimu nepodatilo zajistit mu
port pro hereCku. Takze dotacka a beze slov? Nebo postsynchron? Jisté, textu tam neni
mnoho. V fadu par slov.

Jak se pfipravit s Katrin? Budeme natacet jeji vystoupeni z vlaku, jeji hlavni proménu.
Musi z ni spadnout maska arogantni a sebestfedné postavy. Naposledy je v kontaktu se
Sebastianem, ktery ani nebude na natdceni. Bude hrat s imaginarnim partnerem. Dalsi obraz
je vyhozeni Studenta z vlaku, ktery Karolina sleduje. M¢la by pocitit, Ze tohle uz neni sranda.

Domluvila jsem se s Katrin a ptijdeme spolu na kafe. Rada bych ji ptipravila na to, co
ji ¢eka. Popovidame si o tom, bude mit Cas to celé vstiebat. Jak moc k ni vSak mluvit

upimné? Rict, Ze dotacky vlastné zachrafiuji jeji postavu?
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8.4 Priprava na dotacky

Sesli jsme se s Katrin v kavarng. Jsme v podobném véku, rozumime si nejen na
profesni urovni, ale i na pratelské. Povidaly jsme si o tom, co ted’ délame a az pak piisla fe¢
na film. PfiSlo mi to tak pfirozené. Ptala jsem se ji, jak vzpomind na natdceni v fijnu.
Zajimala mé jeji reflexe po uplynuti néjakého Casu.

Ocenila ¢as na zkouseni akce, citila se dobte v procesu. Byla rada, Ze jsme m¢li prostor
na nazkousSeni dané situace, zabéru pted tim, nez jsme jej natocili. Bavil ji ten proces s nami
a komunikace s hlavnim $tdbem. Velmi m¢ ptekvapila tvrzenim, Ze jsem vzdy pusobila
velmi v klidu. VSe jsem feSila, aniz by na mé byl vidét stres. Mohla se mnou fesit, co
potiebovala a nikdy jsem nepusobila, Ze zmatkuji a nepfedavala jsem na n¢ tlak. Ocenila 1
to, Zze jsem na nataceni nikdy nekticela. PfiSlo mi pfirozené se s vécmi spiSe vyporadavat
v klidu a racionalné nez za pomoci fevu. Ja sama jsem se citila neuvétitelné ve stresu. Bylo
to pro m¢ velmi ndrocné, kazdy den jsem usinala vyCerpanim po Ctrnacti az
osmnactihodinové sméng¢. Tlak byl opravdu velky a chaos na place jeste vétsi. Zahialo mé u
srdce, ze jsem zvladla své emoce a dokazala byt pro Katrin oporou.

Dalsi faktor byl ten, Ze musela daleko dojizdét. Byla z toho velmi unavena, zvlast,
kdyz musela jet z Olomouce do Chebu na ptedstaveni a dalsi den zpét. Rozumim tomu, ze
tohle bylo vycCerpavajici. I Sebastian zminoval podobny problém. Dojizdéni a organizacni
chaos, to je to, co vrha Spatny stin na naSe nataceni. Kdyz mél néjaky herec zavazek a
odpogitavaly se minuty, kdy uz bude muset jit. To ptisobilo velké napéti a nervozitu. Rekla
bych, Ze tyto zminéné véci vznikly kvili produkéni neptipravenosti projektu. Je to odvazné
tvrzeni, které mohu podlozit. Tato prace se vSak vénuje praci s hercem, proto sem dikazy
tohoto typu nepatii. Je vSak dulezité to zminit, jelikoz to velmi ovlivni pravé zminénou praci
s hercem. On sdm si v§im4, co se kolem déje. On sdm vnima tlak, stres a musi se s tim
vyporadat. Rezisér je ten, ktery mu stim ma pomoct. Pfece nechce mit na place
vynervovaného herce, at’ uz to zpusobilo cokoliv, jakékoliv slozka Stabu.

Probirala jsem s Katrin, co nas ¢eka za obrazy na dotacce v pondéli. Jde predevsim o
jeji vystoupeni z vlaku a dohrani dialogu, kdy Sebastian stoji ve vlaku a poté za ni zavira
dvete. Nato¢ime pohled na Karolinu. Bude hrat s imagindrnim partnerem. Zajimalo mé, jak
se ohledné toho citi, zda zvladne hrat bez néj. Potvrdila mi, ze to ptijde. Uz jsme to d¢€lali 1
v ramci vlaku, tak nemam pochyb. Je pro nas dilezité si spravné urcit vysku a smér jejiho

pohledu.
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Mam pocit, Ze by Karolina vystoupenim z vlaku méla o néco pfijit. Néco by méla
fyzicky zanechat na misté vystoupeni. Zajimal mé pohled Katrin, co ona si mysli, Ze by méla
nechat za sebou. J& jsem navrhovala rizovy svetr, jelikoz ji ve svetru celou dobu vidime a
kiiklavéa barva je spjata s Karolininym charakterem. Katrin navrhla, ze by si zula boty a
pokracovala bosky. Napadlo ji, Ze by pokracovala po kolejich. To se mi nezda. Jednak by to
kladlo otazku, jestli chce, aby ji prejel vlak, divak bude pfemyslet nad tim, jestli pfezije,
nebo ne a za druhé mi postava kracejici v kolejich pfijde jako kyc¢. Vedle koleji je to néco
jiného. Vypovida to o pokracovani v cest¢, ale jinym zptisobem. Je to jina varianta stejného
smétovani.

Shodly jsme se, Ze zkusime na misté dvé varianty. V jedné si sundé svetr a ve druhé si
sundé boty. Pro jednu se rozhodnu. Je diilezité, aby ten konec mluvil o novém zacatku, jiném
sméfovani, a nikoliv aby divak ptemyslel, jestli je postavé zima, nebo jestli ¢eka, az ji
piejede vlak. Je mozné, Ze se nakonec ni¢eho zbavovat nebude.

Vysvétlovala jsem ji i Petrovi hrajiciho Privodc¢iho princip, jakym budeme natacet
vyhozeni Studenta z vlaku. Jedna se o zabér, kdy Karolina vidi na néstupisti Privod¢iho,
ktery se hada se Studentem. Vlak odjizdi a Karolina si uvédomuje, Ze to neni uz jen takova
sranda, neni to jen hra. Budeme to natacet v realn¢ jedoucim vlaku. Bude velmi t€zké udélat
spravné nacasovani. Ale hlavn¢ bude velmi matouci, kdyz se na nastupisti objevi realny

pravodci a nas Privod¢i jako herec v kostymu.

8.5 Dotacky aneb jak je dilezité sledovat drobné nuance

Uz vyse jsem zmiflovala to, Ze ndm produkéni problémy komplikuji praci. Nyni se to
op¢t ukazalo. Tti dny pfed natdCenim jsem se dozvédéla, ze budeme na natacent tfi. Ja, Lukas
kameraman a Mat&j VFX supervize. Nebudeme mit stativy. Budu muset drzet svétlo, jelikoz
nemame zadného asistenta. Ohradila jsem se, Ze svétlo urcité¢ béhem nataceni nebudu drzet,
rada bych se vénovala préci s Katrin. Opét jsem pred natdenim musela shanét nékoho do
Stabu, fesit dopravu, vecer pred nataéenim mi napsala Katrin, ze nevi v kolik a kde mat byt.
Dalo by se fict, ze normalni stav véci. Jenze to neni normalni a ¢loveék by si na to nemél
zvykat. Citim na sob¢€, Ze mi tyhle véci berou silu a kapacitu na piipravu, kterou bych
potitebovala vénovat rezijnim zalezitostem.

Na nataceni jsme délali, co jsme mohli. Drzela jsem svétlo v jedné ruce a v té druhé
nahledovy monitor, abych se mohla divat na akci. M¢li jsme malo Casu, docela brzy a rychle

padla tma. Natocili jsme tii zabéry ze Ctyf. Rezirovat Katrin je ptijemné. Poslouchd mé a je
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vidét, Ze pfemysli o tom, co ji fikam. Hrajeme si s malickostmi. Nékde ptidat, nékde ubrat.
Obcas ji ddm myslenku, ktera si protifeci a sleduji, jak se s tim dokaze vypotadat.

Setm¢lo se a byla docela zima. Katrin byla zima, tak jsem ji donesla deku, do které se
muze zabalit, kdyz nebudeme tocit. Chvili jsme mysleli, ze uz to¢ime, tak jsem ji deku
nedala. Ale klapka se odkladala, muselo se jest¢ pohnout se svétlem, nebo se nasel jiny
divod. Kazdopadné to zpisobilo to, ze byla Katrin delsi dobu bez deky pouze ve svetru.
Vsimla jsem si, Ze je lehce rozechvéna zimou. Vypadala, Ze ji je nekomfortné. Uvédomila
jsem si, ze to je presné to, jak ma vypadat. Bylo mi ji lito, ale deku jsem ji pak schvalné
nepodala. Musim uznat, Ze nasledujici klapka byla diky jemnému tfesu z chladu rozhodné
lepsi. Védela jsem, Ze ji takhle nebudu trapit dlouho a Ze bude v zimé jen chvili. Naucila
jsem se, ze je dobré pozorovat svého herce v riznych podminkach a v riznych piirozenych
okolnostech a vidét, co to s nim déla. Obcas mohou ndhodné okolnosti napomoct hereckému
projevu.

Tim, jak se vS§e odehralo v rychlosti, jsem se nemohla pIn¢ soustiedit na rezijni stranku.
Nechala jsem si od LukasSe poslat natoCeny material a v klidu si jej projdu. Sice uz jej
nezmeénim, ale chci se podivat, zda se slucuje s mymi predstavami i pozorovanim piimo na

nataceni.
8.6 Jak poslouchat film

V prabehu zvukové postprodukce se u¢im film nejen vidét, ale také slySet. PremySlim
nad hudbou, dialogy a ruchy. Byla bych rada, kdyby vlak mél stylizovany zvuk tak, aby
pusobilo, Ze 1 on svym rytmickym zvukem do filmu promlouva. Nékde jeho pravidelny zvuk
prejizdénych prazct zesili a nékde naopak ubere. Tato myslenka je inspiraci pro hudebni
stranku filmu. Pii tvorbé hudby je mozné vyjit z rytmu jedouciho vlaku. Uz od zacatku jsem

si predstavovala, ze by ve filmu mély znit kovové a plechové tony.

Svéfila jsem melodickou stranku filmu do rukou netradicniho hudebnika MiloSe.
Nahral rytmus pomoci bouchani, praskani a vyuzivani predméti kolem sebe. Tvoril
s plechem do trouby, bouchanim do stolu, zkratka rozeznél prostredi kolem n¢j tak, aby

z téch fragmentl stvofil hudbu. Mozna by bylo vhodnéjsi pojmenovani melodicky obraz
filmu nez hudba.

I ve zvuku bylo tfeba maskovat nedostatky, které nam zptsobilo nataceni. Déti, které
pobihaji kolem a maji byt veselé, znély ptilis unavené. Bylo tedy tieba jejich hlasy znova

nahrat a zasadit do obrazu. Také se béhem obrazovych dotacek nepodafilo dostat na nataceni
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dva herce, museli jsme tedy jejich dialog za oknem nahrat jako zvuk mimo obraz a cely

zabér jsme nechali na postavé Karoliny, kterd dany dialog pozoruje.

Citim, ze j& a zvukat Vojta feSime odlisné véci a mame jiné priority, co se ty¢e zvuku.
Dbam na to, aby zvuk m¢l také svoji podstatnou ¢ast ve snimku a nebyl pouze prostredkem,
ale také vypravécem a nositelem piibéhu. Divam se na celek a pozoruji v jaké ¢asti je zvuk
pouze prosttedkem a kdy skutecné nese néjakou hodnotu. Naopak Vojta klade diiraz na malé
¢asti. Bavi se o konkrétnim ruchu, a to, jak je Cisty, nebo neni. Pfipadd mi, ze hleda vice
¢istotu zvuku nez to, aby hledal celkové fungovani zvukové slozky po strance vyznamu a
ptibchu.

Opét je pro mé tézké dostat predstavu z moji hlavy a konkretizovat ji druhému
¢loveéku. Nerada bych se zastavila na zkoumani jednotlivych ruchti jako je Susténi svetru
nebo hazeni micku. V dalSich krocich se budu vénovat predev§im zvukové stylizaci a budu

klast dlraz na to, aby byla praktikovéna.

8.7 Pochyby

Film Hra na hru jiz vzniké ptes dva roky. Namét tohoto snimku je jesté mnohem starsi.
Mam pocit, ze uz to trva pfili§ dlouho. Mame hotovy stiih, dodélava se zvuk, barevnost
obrazu a vizualni efekty. Neustdle feSim mensi ¢i vétsi dil¢i ¢asti a tkoly. Pfemyslim nad
tim, co se stane, az bude film hotov. Kde bude k vidéni. Kdo se o to postara. Ze strany
produkce necitim zadnou podporu ani zéjem o distribuci. Minuly snimek m¢l svoji premiéru
v kin€ Scala v Brné. Zorganizovala jsem vecer autorskych filmt Pét autori hleda divdka. Je

mozné, ze bych nyni udélala pokracovani? Rada bych film hlésila na rizné festivaly.

Vv v

Kdyz je proces vyroby dlouhy, at’ uz pocitové, ¢i objektivné, je ¢im dal t€zsi hledat
v sobé motivaci. Chut' na snimku pracovat. Snazit se a dbat na kazdou malickost. Je
jako rezisérka filmu musim motivovat i ostatni ¢leny. Ptam se ji, jak jsou na tom, jak
pokrocili a kam se film opét posunul. Rezisér je jako takovy motor celého kolosu a nemé¢l

by se zastavit. Takhle si nyni piipadam ja. Pocit'uji ale také velké nepochopeni.

V kazdé fazi vyroby byl n¢jaky problém. Natdceni muselo zachraiiovat nedostate¢nou
ptipravu v preprodukci a nyni v postprodukci je tieba zachranovat problémy z nataceni.
Ptipadam si jak ve smycce, kterd se mota mezi Spatnymi rozhodnutimi a zanedbanim jisté

problematiky kymkoliv v hlavnim §tdbu. Nyni je to o tom, ze se ten film néjakym zptsobem
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snazime lepit dohromady. Z toho nejsem S$tastnd. Nepifedstavuji si, ze by tvorba méla byt

lepeni a maskovani véci, které se nepovedly.

Velké ponauceni pro me je to, Ze je tfeba poslouchat své instinkty jiz ve fazi ptipravy,
preprodukce. Je tieba mit silny S§tab, ktery dokéze zodpovédné pracovat. Kdyz mé autor
pocit, ze je ve Stabu clovek, ktery tam byt nema, je nutné, aby odesel. Rad¢ji diiv nez pozdéji.
ProtoZe pozd¢&ji uz mize byt ptili§ pozdé. Uvazovala jsem nad zménou ohledné produkce.
N¢kolikrat. Naposledy mésic pfed natacCenim. Byla jsem vSak ptfesvédCena, Ze to bude
v poradku a produkéni svoji praci zvladne. Dnes uz vim, ze jsem jej opravdu vyménit méla.
Ne kvili sob¢, ale predevS§im kvili filmu jako takovému. Nékteré zmény jsou velmi
nepiijemné, clovek je nechee udélat, ale pro dobry vysledek je zkratka udélat musi. Zjistila
jsem, ze je dobré poslouchat svoji intuici a to, co jako autor filmu citim. Jelikoz vypravéni

pribéhu je 1 pfedavani emoci, a to nejde délat pouze racionalné.
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ZAVER

Diky svému vyzkumu jsem pozorovala pfeneseni konkrétnich divadelnich znakt do
filmového jazyka. Zabyvala jsem se predevSim transformaci improvizace, scénografie,
zcizovaciho efektu a ovliviiovani dvou rovin postav z hlediska casu.

Divadelni prvky je mozné ptenést do filmového jazyka, ale musi byt vzdy jistym
zpusobem proménény. Bez této podminky nemohou byt ve filmovém dile funk¢ni soucasti.
misto a nepiisobila nepatficné. Je tieba divadelni prvky opodstatnit a ptidat jim vérohodnou
motivaci. Pokud by se pfenesly zplisobem, kterym ptesné funguji v inscenaci, jist€¢ by se
staly nefunk¢nimi. Vzdy tedy musi dojit ke vhodnému zasazeni téchto prvka ¢i principit do
filmového dila.

Vyuziti neherct je funkéni zplsob, jak dostat do snimku autenticitu. Zvlasté
v pfipadé, jedna-li se o komparz ¢i dav piihlizejicich osob. Lze je nechat ptihlizet a
spontann¢ vyjadrovat své reakce. Je také dilezité védeét, co by dand scéna méla vyjadiovat a
pokusit se predejit reakcim, které by nebyly pro ptibéh vhodné. Pokud se piihlizejici maji
bavit nad scénou, kterou vidi, jist¢ by se nehodilo, kdyby se neherci tvéfili smutné.
Autentické reakce nesou to riziko, Ze budou pfili§ autentické a nebudou napliiovat predem
vymysleny koncept. Také je tieba dat si pozor na netimysIné pohledy do kamery a nezadouci
zapojeni Stabu. Pokud to samoziejmé neni dalsi z vyjadiovacich prostredka.

Pfi praci s hercem je nezbytné najit vhodny komunikac¢ni kli¢ a jednotlivé potieby
daného herce. Naladit se na stejnou vinu a zhodnotit podobnost pfistupu k tvorbé jiz ve fazi
castingu a vybéru hercti. Dle mého nazoru, musi byt urcitd ,,chemie mezi hlavnimi herci,
ale také mezi herci a rezisérem. Takové napojeni miize piedejit spouste¢ moznych
nedorozuméni a uspofit i ¢as na nataceni. Vyplatilo se mi znat jazyk komunikace kazdého
z hlavnich postav, diky tomu jsme mohli na sebe béhem nataceni 1épe slyset.

V ptipadé, ze rezisér ztrati jakymkoliv zptisobem autoritu ¢i respekt u herce, je tieba
jipro dobro vysledného filmu ziskat zpét. Jakmile herec prestane diivétovat rezisérovi, ztrati
divéru ve film samotny. Piedstavuji si proces nataceni jako pyramidu sloZenou ze sirek.
Kazdy prvek ptedstavuje urcitou sirku. Par z nich 1ze odebrat a pyramida stale bude stat.
Jakmile vSak odeberete ty, které cely projekt drzi pohromadé, pyramida se zacne hroutit.
V tu chvili je nutné jit a sirky opét poskladat do tvaru, ktery je mozny. Idealné opét do

puvodniho tvaru.
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Pfi procesu vyroby je znat, kdo filmu véii a kdo ne. Mluvim piedev§im o uz$im
Stabu. Postupem nasSeho natdceni jsem vidéla na hlavnich ¢lenech §tabu, jak postupné tuto
viru ztraci. Ja sama jsem si tim prosla také. Je to pocit, kdy vidite, Ze nic nejde podle planu.
O moment, kdy citite, Zze film nedrzite pevné v rukou. Mluvim o pocitech, o vife, to jsou
velmi abstraktni aspekty, ale velmi dalezité. To je ta chvile, kdy si autor musi uvédomit
vlastni motivaci. Pojmenovat si, pro¢ ten snimek musi vzniknout a co chce skrze néj
vypravét. Pokud si to neuvédomi, mtize pustit pomysiné opraté a koné se rozutecou. Film se
rozplizne.

Vira a motivace jsou nezbytné pro kazdy umélecky pocin. Nezbytné je také mit
dobré podminky pro tvorbu. Pokud po dobu nataceni panuje chaos, neni mozné jej prekonat
jinym zplusobem nez nastolenim pofadku. Nékdo jisté rad pracuje pod tlakem, ale to neni
srovnatelné s praci v chaosu. Mohu véfit v piibéh filmu, ale pokud fyzicky chybi naptiklad
komparz ¢i nékdo zherct, prakticky neni mozné odvadét svoji tvorbu kvalitné a dle
predstav.

Je dilezit¢ dbat na drobnosti a detaily, autor vSak nesmi zapominat i na celek.
Hlavni téma a myslenku, kterou chce sd¢lit. Je to neustala bilance mezi pohledem ,,zvenku*
a ,,zevniti. Mit odstup a zaroven byt ponofen v kazdém sebemensim detailu. Ve vSech
fazich filmové tvorby. Naslouchat ostatnim, ale nenechat se jimi zmast. Je to neustalé
hledani stfedu pomyslné dokonalosti, ktera moznd ani neexistuje. Ale ¢im blize se

priblizime, tim vice se ndm podafi vypravet pribéh, ktery skutecné vypravét checeme.
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