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Abstrakt

Tato prace se zabyva snimanim kontaktniho zvuku pfi vyrobé audivizualniho dila a

praci mistra zvuku a jeho asistentll od ptipravné az po produkéni fazi.

Abstract

This work is about taking contact sound along the making of AV work and about work

of sound designer and his assistants during preparation and production.
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Uvod a kratka historie

Historie

Némy film:
1. epocha; 1895-1915 pout'ové atrakce
2. epocha: 1915-1927 Z filmu se stava uméni, které o nécem vypovida. [Reziséfi

objevuji silu stfihu, pouzivaji vizudlni asociace a symboly

3. epocha: 1927-1945 do nastupu TV.
Prvni zvukovy film byl Jazzovy zpévak - The Jazz Singer (1927) — zvuk byl na
gramofonové desce a hral pouze v nékterych ¢astech filmu. Postupné se zvuk stava
nositelem prostorové orientace a umoziuje usporné vyjadifovani souvislosti mezi

déji a prostfedimi

4. epocha: 1945-1975 obrana proti rozvoji TV, boj o divdka, nové cesty technického a
uméleckého vyjadiovani obrazem a zvukem (cinemascop, vicekanalovy zvuk atd).

5. epocha: 1976-1992 spoluprace s TV, éra DOLBY (vicekandlovy zvuk).

6. epocha: od 1992 vicekanalovy digitdlni zvuk pro kina a DVD, vicekanalovy
analogovy zvuk v TV a na VHS.
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Nastup zvukového filmu nebyl viibec jednoduchy a z poc¢atku mél i mnoho odpiirca.
Dtivody byli ptfedev§sim umélecké. Prvni zvukové zaznamy byly zna¢né€ nekvalitni a
zkreslené, coz mnohdy piisobilo komicky, pro mnoho hercti znamenal nastup zvuku
jejich konec. Slo pfedeviim o zahrani¢ni hvézdy a jejich jazykovou bariéru, poptipadé
neakceptovatelny akcent. VEtsi problém vsak spocival v umisténi mikrofonu.
Neexistovali zadné mikroporty ¢i klopové mikrofony dokonce i klasicky mikrofon na
teleskopické ty¢i nebyl kuli technické nedokonalosti pouzitelny. Mikrofon se tedy
musel schovavat do dekorace a herci musely mluvit pfimo na négj, ¢imz se zna¢né
snizovaly jejich pohybové 1 vyrazové moznosti. Z téchto diivodii byli znacné omezeny
1 moznosti montaze. Scény se museli odehravat v pokud mozno co nejmensim
mozném poctu zabért idedlné a nejcastéji pouze v jednom. Toto omezeni dokonce
vedlo sovétské reziséry Ezenstejna a Pudovkina k vyddni manifestu proti zvukovému
filmu. VétSina scén se kuli parazitnim ruchtim musela pfesouvat do interiéra, ¢i studii
coz opét snizovalo umélecké moznosti reziséri. Nadruhou stranu toto vedlo

k vynalezu zadni projekce, kdy pozadované pozadi (napt. velmi hlu¢ny vodopad, u
kterého by nebylo mozno zvuk sejmout) bylo promitdno na platno za herci.

I ptes tyto problémy vSak zacal zvukovy film prorazet a diky jemu se pozornost
divaku, kteréd byla diive soustfedéna predevsim na Francii, zacala obracet
k hollywoodské produkci.

Velky vliv mé¢l néstup zvukového filmu i na filmovou hudbu, kterd do t¢ doby
slouzila predevs§im k piekryti hluku promitacky a byla vice méné improvizovana, nebo
prevzata z hudebnich archivi. Filmem, ktery odstartoval jeji opravdovy rozvoj a
upozornil producenty na jeji silu byl King-Kong s hudbou Maxe Steinera. Studia zcela
pochopila jeji vyznam a hudba se stala neodmyslitelnou slozkou filmu.

Netrvalo dlouho a veskera produkce se stala plné zvukovou. S tim byl
samoziejme spojen i obrovsky technicky rozvoj, ktery dospél az k dneSnim
mnohakanalovym systémim. Zvuk se stal nejen neodmyslitelnym uméleckym
nastrojem, ale také nositelem napéti, emoci a zazitkli spojenych s filmovou projekei.

V dnesni dobé, kdy jsou obrazové moznosti jiz takika neomezené a platna kin
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dortstaji olbiimich rozmeért je prave zvuk tim co 1aka divaka na dechberouci zazitek
do kina a zatimco jeho zrak zlstava upten stale doptedu sluch je stimulovan ze vSech

stran a divak je vtahovan stale hloubé&ji do d¢je.

vvvvvv

v dobé¢ postsynchronti a syntetickych ruchii, nic nemtize nahradit autentickou hereckou
akci a atmosféru sejmutou piimo pii nataceni. Kontaktni zvuk je stale tim uhelnym
kamenem, ktery drzi celou zvukovou stavbu filmu pohromad¢. A praveé kontaktnim
zvukem a technikou jeho snimani bych se chtél ve své praci zabyvat. V této praci si
nekladu za cil seznamit ¢tenéte s presnymi technickymi specifiky této ¢innosti, ktera si
muze vy¢ist z riznych odbornych publikaci. Rad bych je ale seznamil s teoretickymi
zaklady sniméni kontaktniho zvuku, s praci jednotlivych ¢lenti zvukatrského tymu
piimo na place, ale i s preprodukéni fazi, ktera predchazi kazdému nataceni. Ctenaf
této prace by mél byt sezndmen s veskerymi zékladnimi povinnostmi a problémy
zvukového mistra, stejné tak ale i se zdklady prace mikrofonisty ¢i asistenta zvuku.
Z4dné pojednani v§ak nema moznost nahradit zkugenosti, které budouci zvukovy mistr
ziska az ptimo pfi natdCeni audiovizualniho dila. Po pfecteni mé prace by vSak mél
nezkuSeny adept alespon tusit co jej v jeho budoucim povoléani ¢eké a na co se

pfipravit.
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Zvukaisky team

Zakladnimi prvky jakéhokoli audiovizualniho dila jsou
Rezie — urCuje co se v dile odehrava a jak ma dilo ptsobit na divaka
Kamera — Je zodpovédna za vizualni ztvarnéni

Zvuk - Od tficatych let nedilna soucast kazdého filmu

Tato tfi odvétvi jsou zdkladem pro vznik kazdého filmu a ani jedna z téchto Casti se
neobejde bez pocetného teamu lidi, ktefi zajist'uji jeji vznik v co mozna nejvyssi
kvalité. Rezisér je povazovan za tvirce filmu avSak zadny rezisér nedokaze
kontrolovat cely $tab. Komunikuje predevsim s hlavnim kameramanem a mistrem
zvuku, ktefi maji pod sebou spousty dalSich asistentl, osvétlovact a cabelmanti, které
fidi a vydavaji jim pokyny.

Nyni bych rad rozebral zakladni ¢leny zvukaiské skupiny coz jsou

Mistr zvuku
Asistent zvuku - Mikrofonista

Asistent zvuku - Cabel man
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Mistr Zvuku

Je vedoucim a hlavou celého teamu. Pfed samotnym natd¢enim dopodrobna
konzultuje technicky scénaf s rezisérem, tudiz ma podrobny piehled co se ve které
scén¢ bude dit a predevsim jak bude scéna po zvukové strance vypadat, az bude film
dokoncen. Z toho vypliva, zZe vi kde bude mluvit kolik lidi, kdy bude kladen diiraz na
dialogy a kde se bude nutné sousttedit spiSe na zvukovou atmosféru. Diky tomu méa
ptehled kdy bude zapotiebi jaky typ mikrofonu a kolik kust, zda bude nutné pied
scénou osadit herce mikrofony ¢i si vystaci se smérovym mikrofonem a pod. Pii
nataceni dle toho dava pokyny svym asistentiim. Pfed natd¢enim podle toho domlouva
s produkci kdy, kde a na jak dlouho bude tieba ktera technika.

Pii nataceni je zodpoveédny za zaznam dialogt a veSkeré herecké akce a jeho
ukolem je vytvaret pokud mozno pfimo na place vysledny mix vSech zdroji zvuku a
kontrolovat jejich kvalitu. To znamena jejich srozumitelnost, zvukovou perspektivu,
intenzitu a tak déle.

Mistr zvuku vétSinou nemusi byt v bezprostiedni blizkosti k akci. Vétsinou sedi
kousek opodal za svym mixdznim pultem a orientuje se predevsim dle referencnich
sluchatek. K dispozici mé i monitor aby vyd¢l co se déje v zdbéru a mohl tomu

pfisptisobit svoji mixaz, popiipad¢ upravovat postaveni mikrofonisty atp.

Asistent zvuku — mikrofonista

Mikrofonista je prodlouzenou rukou mistra zvuku. je zodpovédny za kvalitni
odsnimani dialogti a ruchii nejcasteji pomoci smérového mikrofonu. Ten ma piipevény
na teleskopické mikrofonni ty¢i v filmaiském zargonu nejcastéji nazyvané tago ¢i
Sibenice. Tago je vyrobeno z lehkého materidlu, jeho délka se da ménit v zavislosti na
potiebé. Na jeho konci je zavit na néjz se ptipevni drzak na mikrofon (pistole) na ten
se da dle potieby pfipevnit jesté vétrna ochrana. Ta se skladé z cepelinu — jakési
plastové pouzdro se specielnim designem, ktery nepusti dovnitt zavany leh¢iho vétru

avSak nechd bez vétsich problémt projit zvukové viny. V ptipad¢ siln€jsiho vétru se

10
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jesté na tdgo nasadi windjacker( také nazyvany windsus, liSka chlupatice, zajic). Jedna
se o latkovy obal opatieny chlupy. Ty nepropusti dovnitt ani siln€j$i vytr, zvuk by mél
projit takika nepozménén. Samoziejme jsou pii té€chto opatienich urcité ztraty na
kvalit¢ zvuku. Trochu se méni frekvencni charakteristika a trochu klesa intenzita
zvuku, ale tyto zmény jsou v pomeéru k pfinosu téchto ochran natolik malé , ze se na né
nemusi klast velky zfetel. VEtSi problém je spise to, Ze se prodluzuje vzdalenost
membrany mikrofonu od zdroje zvuku (nechci-li mit mikrofon v zabéru) Coz se mize
projevit na perspektivé a celkové charakteristice zvuku, naptiklad v mistnosti s velkym
dozvukem. O préci s tdgem vice v jiné kapitole.

Pocet mikrofonisti zalezi na poctu pouzivanych smérovych mikrofond,
standardem pfi televizni tvorbé byvaji dva mikrofonisti. Pfi komplikovangjsich
zabérech, kdy je mikrofoni vic, by meli dbat na stejnou perspektivu — tu upravuji dle
pokynti mistra zvuku. Kdyz jeden mikrofon ptebira zvuk od druhého — napf. pti
pfechodu postavy z jedné mistnosti do druhé, je kladen narok na mistra zvuku, aby
dokézal tento piechod pomoci mixu skryt tak aby ho divak nepoznal( to znamena
stejna hlasitost, perspektiva a barva)

Dale je mikrofonista zodpovédny za osazovani mikroportti, popiipadé
mikrofont na stativy jsou-li tteba. Prace mikrofonisty vypadéa na prvni pohled velmi
jednoduse, ale pouze zkuSeny asistent dokaze s mikrofonem manipulovat tak, aby
nikomu nezavazel a pfitom zachoval uspokojivou kvalitu. Vi, kam si stoupnou dokaze
dobte odhadovat realnou Sitku zabéru a ma piehled o osvétleni prostoru a o tom, kde
vSude mtize vrhat nezadouci stiny.

Mikrofonista by mél byt ptitomen jiz pii zasvécovani scény a zkouset, kde vrha

stiny a toto pak spole¢né s osvétlovaci fesit.

11
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Asistent zvuku — cabelman

Aby mikrofonista mohl svoji praci konat co nejlépe potfebuje maximalni
volnost pohybu. To mu komplikuji kabely, které spojuji mikrofon s mixem. To je
postavu nésledovat. I proto je tu cabelman. Kontroluje aby se kabely nikde nepletly a
nezachytavaly. Samoziejmé, ze jeho praci neni pouze pomahat mikrofonistovy. Je
zodpovédny za veSkeré kabely a propojeni veskerych komponentti. Cabelman byl
snizujicimi rozpocty vsak byva tato funkce opomijena a mikrofonisté si musi vystacit

sami.

12
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Technicky scénafr

Zakladem kazdého filmu je scénaf. Ve scénafi je popsan déj, dialogy a jednotlivé akce

postav. Scénaf je dilem scéndristy, ale film se podle n¢j natocit neda. Proto ho dostava

do ruky rezisér, ktery podle n¢j spole¢né s kameramanem a mistrem zvuku napise

technicky scénar.

V tom se rozepisuje podrobné herecka akce a také velikosti zabért spole¢né

s dialogy a ruchovou strankou filmu. Scénaf se pise ve dvou sloupcich, kdy nalevo je

vizualni ¢ast a napravo ¢ast zvukova. Zde kratkd ukazka:

Obraz 14

Int.,V byté —noc

99.PD(uzif)

Zabér zevnitt bytu. Kamera na zemi. Pohled na vchodové dvefe a
na boty uvnitf. Oteviou se dvefe. Uvniti' zhasnuto, na chodbé tma.
Nohy vejdou do bytu, rozsviti. Batoh spadne na zem pred kameru
(stiracka do dal$iho zabéru).

100.D

$venk z temna pod stolem (navazani stiracky) Zabér na lahev
s vodkou na stole, ve které je bréko. David pije.

101.PD

Oba se rozvaluji ve veselé naladé na pohodlném gauci uprostied

mistnosti. V levé ¢asti zabéru sedi David naklangjici se nad stil a
pije bréckem vodku. V pravé lezi Aneta, ktera se rozvaluje, v ruce
zmoula brcko a vyzyvave na néj kouka. Pohled zeptedu. Seda si,

ze ji néco napadlo.

Pta se a rovnou z Davida sundava jeho stylovy pasek, aniz by
¢ekala na odpoved.

Kouka na ni, jak mu sundava pasek a je tim pobaveny.
102.0

Aneta si pfipina jeho pasek na svoje kalhoty.

V ruce brcko.

103.pD

Opét zabér na oba zepfedu. David si ji prohlizi. V§imne si, Zze ma
na tricku napsano ,,Luck®. Ukaze na ni bréckem.

104.D

Zabér na napis na tricku a na vyraz Anety. Mrkne na tri¢ko(brcko
v ruce) Kdyz si to precte:

105.D

Davidiv vyraz.

Pfitom na ni hledi jako na naprostého nevzdélance.
106.PD

Zabér na oba zeptedu. Aneta zméni polohu, sedne si do tureckého

synchronni ruchy

srkani brcka

hraje vnitroobrazova muzika

A: ,,Muzu si ho pudit?*

X <

D: ,,Jasné.“(pobaven¢)

m.o.:

D: ,,Slusi ti. Si ho nech..“ srkne brékem ,,..na pamatku.*

D: ,,.Luck-jako §tésti..“(jen tak nadhodi mimochodem)

13
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sedu.
David poklada lahev na stul. A: ,,To znamena osud.“
David vytahuje mobil z kapsy.
D: ,,Luck.. je stésti..“(fekne kouskované a pomalu, jako by ji
. vysvétloval zakladni véc)

Aneta vraci svoje bréko do lahve.

107.D

Zabér na prazdnou lahev vodky, ve které jsou dvé bréka. David ji
bere a odchazi do kuchyné.

108.PD

Zabér na sedici Anetu. Aneta si hraje s brckem. A: ,,Zadny §tésti. To znamend néco jako osud..”

109.PD D: ,,Tak se vsadime...“

David otevira ledni¢ku a bere novou lahev. Otaci se smérem k ni: D: ,,Napisem n€komu neutralnimu, at’ to rozhodne.*
A: ,Tak jo.”

110.PD D: (Vola po ceste) ,,Tak o co?

Aneta se otaci na pohovce a kouka do kuchyné. Je vzrusena tim

napadem. .
A: (Vola) ,,Tak néco vymysli!*

David se vraci z kuchyné. Aneta se zase otaci a usazuje se. David
si seda, otevird novou lahev.

D: (Vola) ,,Spis ty. Obc¢as mas i dobry napady*“(ve vtipu, rejpne si)

A: (Vola na ng)) ,,Tak jo. Tak se svliknu do naha a na ulici obéhnu
to modry auto.”

A: A coty?”

Mistr zvuku by mél byt pfitomen jiz pii psani a svoji invenci pfispivat k tvorb¢.
Ptedevsim je pro néj ale dulezité umét posléze v takovémto scénéii Cist a orientovat se
v ném. Musi poznat potiebné technické vybaveni a zajistit si pro postprodukci vSechny
potfebné ruchy které jsou v ném napsané. Vycte zn¢j také, kdy bude zapotiebi
playback ¢i jiné technické pozadavky na jeho profesi. Ze scénare se da poznat, kdy
bude mozné pouzit kontaktni sniméani zvuku a kdy budou tfeba postsynchrony, jestli
bude pouzivat smérové mikrofony ¢i bude vyhodnéjsi pouzit mikrofony klopové.
Zvukovy mistr diky technickému scénafi vi kolik bude postav na scéné a kolik z nich
bude mluvit.

Do technického scénaie se také vepisuje, kdy a kde bude znit hudba muize tedy

poslouzit jako ptiprava pro hudebniho skladatele.

14
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Zvukovy mistr si pii ¢teni scéndie musi umét piedstavit, jak film vypada a co je
nutné nahrat. Zde se naptiklad odehrava dialog dvou postav, z toho je kazdé chvili
v jiné mistnosti. Je tedy nutné pfemyslet nad tim jak budeme postavu promlouvajici
mimo zabér snimat — jeji promluvu mizeme vzit ze zabéra s ni a perspektivu poté
upravit v postprodukci, nebo miizeme herce nechat stat opodal a sejmout ho pouze
pomoci smérového mikrofonu, paklize to akustika bytu dovoli. Moznosti existuje
nespocet, ale pfed samotnym natd¢enim musi byt jasné kterou z nich zvolime, coz je

otazka praveé pozorného c¢teni technického scénére a obhlidek.

15
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Obhlidk

Mohlo by se zdat, ze obhlidky jsou pouze pro kameramana s rezisérem, je vSak
nezbytné aby u nich byl pfitomen i zvukovy mistr. Na obhlidky se jezdi pfed zacatkem
nataceni a slouzi k tomu, aby ¢lenové §tabu védéli na co se pfipravit. Kameraman
premysli o postaveni kamery, osvétleni a velikostech zabéra, rezisér ma moznost
udélat si obrazek o herecké akci a zasadit si ji do konkrétniho prosttedi. Mistr zvuku
posloucha a vyvozuje dasledky. Ma-li se napiiklad tocit intimni ticha scéna a pfi
obhlidkach se zjisti, ze hned vedle lokace je hlu¢na tovarna, hned je jasné, ze scéna je
odsouzena k postsynchronu, nebo ze se musi lokace zménit. V prvnim piipadé se jedna
o dulezitou informaci pro produkci, ve druhém se vSe konzultuje s rezisérem
kameramanem architektem, nasledn¢ produkci a podle vysledkii diskuze se poté
pokracuje dal. Vysledek nemusi byt nikterak dramaticky mnohdy sta¢i upravit nataceci
plan a scénu natocit v dobu kdy bude tovarna mimo provoz, ¢i vymyslet jiné
alternativni feSeni, vzdy je ale dulezité¢ mit tyto otazky vytesené diiv, nez se zacne
natacet.

Je otazkou zkuSenosti nakolik budou obhlidky piinosné. Zvukovy mistr musi
brat v potaz i denni dobu, kdy se bude scéna natacet. Jevi-li se napiiklad silnice, u
které ma probéhnout nocni scéna ptes den ptili§ ruSna, neznamena to, Ze se musi menit
lokace, silnice se na noc urcité uklidni, poptipad¢ bude stacit s produkeci domluvit
zastaveni dopravy. Problém vsak byva v opacnych ptipadech, kdy si na obhlidkach
napt. neuvédomi, ze je sobotni poledne a nikdo nikam necestuje — nataci-li se pak
v pond¢li v dobé dopravni $picky mtize byt ptekvapeni vice nez neptijemné.

Obhlidky interiért jsou stejné tak dilezité. Zde se mizou vyskytnou takové
problémy, jako pfili§ vrzava podlaha, nebo vyrazny dozvuk mistnosti. Zde je pak
nutné mluvit s architektem, poptipad¢€ rekvizitafem a mistnost zatlumit. Problémem
mizou byt i vrzajici zidle, to se da fesit jejich podlepenim tlumici pénou ¢i podobng.

Obhlidky jsou velice dulezitou soucasti nataceni a rozhodné by nemély byt
zanedbavany. Zadny zprostiedkovany popis prostiedi totiz nemiize nahradit piimy

kontakt a osobni zku$enost.
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Spoluprace s kostymovym vvtvarnikem

Pii tymové praci jako je nataceni filmu je dulezita spoluprace vSech slozek. Nekteré
k sob¢ ale maji bliz nez jiné a pro lajka mohou byt mnohdy vztahy mezi nimi
ptekvapivé. Tak naptiklad zvukat a kostymni vytvarnik. Na prvni pohled dvé funkce
se zcela jinym ucelem, kdyz se ale podivdme vice zblizka je hned jasné, kde je jejich
spojeni. Kostymér herce obléka zvukat snima jejich dialog. To se velmi Casto déje
pomoci klopovych mikrofonti. Ty musi byt umistény piimo na postave avSak ve filmu
byt vidét nesmi. A zde je prave zaklad spoluprace téchto dvou povolani. Kostymér
musi pii navrhu kostymt pocitat s potfebou mikrofon nékde schovat, proto by mél
pfipravit na kostymu patiicné chovky ¢i tajné kapsy. Tim ovSem jeho prace nekon¢i.
Tyto schovky musi byt vyrobeny z patticnych materialt, které nesusti ani nijak jinak
neznehodnocuji signal hercova hlasu ptichazejici do mikroportu. Také latky, které jsou
pftilis tlusté, nez aby propustily nepozménény zvuk jsou nevhodné a v piipade, ze je
kostym z takového materidlu zhotoven, je nutné na misté, kde pod nim bude umistén
mikroport pouzit tenci latku, kterd tyto problémy puisobit nebude.

Dal8im problémem muzou byt napf. ptili§ klapajici podrazky bot. Ty je pak
tieba podlepit tlumici pénou ¢i toto jinak fesit. Opét je otazkou zkuSenosti a
pohotovosti, jak tyto a mnohé jiné problémy eliminovat a vzdy je lepsi byt pfipraven
na vSechny ptipadné komplikace, nez se s nimi potykat az pfi nataceni, kdy na takové
veéci jiZz nezbyva cCas.

Dale je nutné pamatovat na vedeni kabell, kterymi je mikrofon pfipojen
k vysilaci, stejné tak na misto kam bude vysila¢ umistén , tak aby nebyl vidét v zabéru.

Mistr zvuku je zase nucen pouzivat specielni ochrany na mikroport, které zajisti
aby nedoslo k jeho pfimému kontaktu s latkou a naslednému ruseni vyvolanému
trenim latky o néj. Tyto ochrany jsou vyrobeny z materiald, které ani pii kontaktu s
latkou nevyvoléavaji Susténi. DalSi moZznosti je v§it schranku na mikrofon piimo do

kostymu.
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Mikrofony

Zakladnim kamenem kazdého nahravani zvuku je mikrofon. Téch existuje vice druhti.

Lisi se technologii a svoji smérovou charakteristikou.

NejzndméjsSimi z technologického hlediska jsou

Kondenzatorové
Dynamické
Uhlikové

Piezoeletrické

Dva zakladni druhy mikrofonii jsou kondenzatorovy a dynamicky mikrofon.
S ostatnimi druhy mikrofoni jako je uhlikovy, nebo piezoeletricky mikrofon se pfi

nahravani kontaktniho zvuku vét§inou nesetkame.

Dynamicky mikrofon

funguje na principu civky, pohybujici se v magnetickém poli tvofeném
permanentnim magnetem. Kmitajici membrana prendsi kmity na civku, ktera se
pohybuje v magnetickém poli permanentniho magnetu. Tim se v civce indukuje
napéti a vznika tak elektricky signal. Dynamické mikrofony jsou méné citlivé nez
kondenzatorové, 1épe proto zpracuji napt. hlasity zpév ¢i silné signaly tieba pii
nahravani hudby. Miizeme se s nim tedy setkat pfi snimani kontaktniho zvuku napft. na
koncertech, v televiznich show a podobné¢. Na sniméni kontaktniho zvuku pii hraném
filmu se vSak nejcastéji pouziva mikrofon kondenzatorovy pro jeho dobré smérové

vlastnost
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Kondenzétor ovy mikrofon

K pteméné akustickych signalti vyuziva membranu, kterd slouzi jako jedna
z desek kondensatoru. Tim jak se vlivem akustickych vin chvéje, méni se kapacita
kondensatoru a tim i napé€ti mezi deskami. Tato zména se projevi jako elektricky
signal, ktery je veden kabelem k dal§imu zpracovani. Z toho vypliva, Ze takovéto
mikrofony vyzaduji napajeni. Toto napéjeni se nazyva phantom. Kondenzatorovy
mikrofon, jak jiz bylo fe€eno ma velmi dobré smérové vlastnosti, proto je idealni
k snimani dialogi, tam kde mikrofon nemtize byt pfimo u herce — coz je pfi nataceni
filmu takika vzdy. Diky jeho smérovosti jsou potlateny okolni ruchy, coz nam zajisti
relativné Cisty zaznam bez vyrazngjsich rusivych vlivii (samoziejmeé zélezi na
prostiedi, ve kterém natacime, z vinové podstaty jakéhokoli zvuku vyplyva, Ze ani ten
nejlepsi telemikrofon nikdy nesejme pouze ten zvuk, na jehoz zdroj je namiteny,
ostatni zvuky budou vzdy pouze utlumené, nikoli eliminované — proto tolik zalezi na

obhlidkach a vhodném vybéru prostredi.)

Ostatni technologie
Existuji 1 dal§i druhy mikrofond, ty zde vSak uvadim pouze pro uplnost, pfi

snimani kontaktniho zvuku se vSak vétsinou nepouzivaji:

Elektretovy mikrofon
Zvlastni druh kondenzatorového mikrofonu
Uhlikovy
Prvni vynalezeny mikrofon donedavna pouzivany napt v telefonech
Piezo eletricky
Svoji nejvétsi slavu zazil v 50.-60. letech minulého stoleti pracuje na principu

piezoeletrického jevu — pii stlacovani nékterych materidlti napt. soli vznika el. napéti
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Smérova charakteristika mikrofonu

Jak jiz bylo feceno kazdy mikrofon ma svoje specifické akustické vlastnosti. Pti volbé
vhodného mikrofonu je pro nés dulezitd predevsim jeho smerové a frekvencni
charakteristika o kterych jsem se jiz zminoval vySe. Tyto charakteristiky jsou u
kazdého mikrofonu uvedeny v diagramech, které jsou k nému ptikladany a prave
podle nich se pii jeho ndkupu ¢i objednavce orientujeme. Diagram smérové
charakteristiky byva zobrazen v kruhové plose, jejiz stied predstavuje kapsli
mikrofonu. Kolem ni je pomoci ¢ar nakreslena smérova charakteristika mikrofonu pro
ruzné frekvence. Ze smért kde se ¢ary dotykaji obrazce by mély zvuky ptichazet ve
standardni kvalité¢ nikterak utlumené ani zkreslené, ¢im vic je linka jeho smérové
charakteristiky okraji diagramu vzdélena tim jsou zvuky z tohoto sméru utlumené;si.
Smérovost mikrofonu se trochu lisi pro rizné frekvence, proto byva v digramu
zakresleno vice jejich druhti a linky pro jednotlivé frekvence jsou barevné oddéleny.
Jako ptiklad uvadim diagram smérové charakteristiky mikrofonu

AKG C5900M
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Déleni mikrofont dle jejich smérové charakteristiky

Smeérova charakteristika mikrofonu udéva jeho citlivost v zavyslosti na thlu ze kterého

k nému zvuk pfichézi. jsou to

Vsesmérovy mikrofon
Smér ovy mikrofon
Uzce smérovy mikrofon

Osmickovy

Vsesmérovy mikrofon
(také kulovy ¢i omnidirekcionalni) je citlivy ke vSem zvukiim pfichazejicim ze
vSech uhlu stejné, jako smerovy se chova pouze pti vyssich frekvencich, to je ale opét

otazka podstaty zvuku jako vlny §ifici se prostfedim nikoli technologie mikrofonu

21



UTB ve Zlin¢, Fakulta multimedialnich komunikaci

Smér ovy mikrofon

(kardiodni, ¢i ledvinovy mikrofon) potlacuje akustické viny ptichazejici zezadu.

Uzce smérovy mikrofon

(hyperkardiodni) je vice smérovy nez kardiodni, vznika pfti jeho ptfechodu na

osmickovy

Dal$im stupném tzcesmérového mikrofonu je superkardioid, u kterého jsou
siln€ potlaceny jak zvuky ptichdzejici zezadu, tak i do jisté miry zvuky pfichazejici
z boku. Toho je dosazeno jednak konstrukci mikrofonu — jeho délka miize byt az jeden
metr, tak také zhorSenou frekvenc¢ni charakteristikou. Opét plati ze ¢im vyzsi

frekvence tim lepsi smérovost
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Osmickovy

(bidirekcionalni) pfijmé zvuky pouze zepiedu a zezadu nikoliv vSak ze stran.

Byva vyuzivan predevsim pii stereosnimani metodou M/S, nebo v rozhlasovych

studiich, pfi snimani dialogu dvou naproti sob¢ sedicich mluv¢i.
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Frekvenéni charakteristika mikrofonu

Udava citlivost mikrofonu viici urcitym frekvencim. Méla by byt co nejvyrovnanéjsi
protoze jeding tak Ize dosahnout co nejvérnéjsiho zaznamu. Tuto charakteristiku si
miizeme ovetit napt pomoci rizového Sumu( Sum obsahujici vSechny frekvence) a
spektralni analyzy zaznamu tohoto Sumu.

Pti nakupu mikrofonti miizeme tuto charakteristiku zjistit z diagramu

frekvencni charakteristiky mikrofonu, coz je klasicky graf kde osa X pfedstavuje

b

frekvenci a osa Y hlasitost v db. Pro nazornost opét uvadim obrazek. Z ného je jasné

ze mikrofon s takovouto frekvenéni charakteristikou bude snimat zvuk o frekvenci

50Hz o 12db slabé¢ji nez zvuk o frekvenci 200Hz

dB

=

=50 |

&0

o
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Klopovy mikrofon a mikroport

Klopovy mikrofon

Je maly mikrofon, nejcastéji kulové, ¢i ledvinové charakteristiky, ktery se
ptipeviiuje piimo na télo herce, poptipadé se schova pod jeho kostym. Vyhoda
klopového mikrofonu je jasnd — s jeho pouzitim odpadaji problémy se stiny od
smérového mikrofonu a me¢l by poskytnout zvuk v optimalni kvalité takika za kazdé
situace.

Takovy mikrofon vSak vétSinou neni schopen poskytnout stejné znély a mekky
zvuk jakého dosdhneme s dobie umisténym smérovym mikrofonem, moznost
korigovat barvu zvuku ¢i perspektivu zménou vzdalenosti ¢i smérovanim zde také
zcela logicky odpada. To to vSechno je pak tteba dohanét v postprodukei, ¢imz se
zvétSuje jeji Casova a tim padem i financni naro¢nost. Proto byvaji mikroporty
pouzivany vétSinou v kombinaci se smérovym mikrofonem, popiipad¢ v televizni
tvorb¢€ pii moderovani raznych poradi, kde perspektivu miizeme ozelet, je mozné je
pfiznat a umistit napf. pfimo na klopu saka (odtud také oznaceni klopovy mikrofon).

V tomto ptipadé¢ je také dalsi vyhoda, ze promlouvajicimu odpadé starost
s ru¢nim mikrofonem, se kterym miva mnoho neprofesionali problémy, jako je
napiiklad dodrzovani spravné vzdalenosti od ust. Jako velmi zrddny se mtize projevit i
spina¢ ru¢niho mikrofonu s kterym si nervozni mluvéi muze zacit pohravat a nakonec
vse skonci obrazem sice snazivého promlouvajiciho, ktery svoji nervozitu snad jiz
ptekonal, divék se to vSak nedozvi, protoze vidi pouze jeho pohybujici se usta, ze

kterych se k nému nedostane ani hlaska.
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Mikroport

Miroportem se nazyva kterykoli bezdratovy mikrofon. Takovy mikrofon neni
nutné spojovat s mixpultem pomoci kabelu. Je vybaven vysilacem, ktery obsahuje 1
napdjeni pro mikrofon a signal pfenasi pomoci elektromagnetického vinéni. Mikroport
byva nejcastéji klopovy mikrofon ¢i ru¢ni mikrofon tzv. handka. Mikroportem mize
byt i klasicky smérovy mikrofon s jakym pracuje mikrofonista — ten ma pak mnohem
veétsi svobodu pohybu a jeho prace se tak stava o néco snazsi. Jedinym problémem
s mikroportem mtize byt ptipadné useni jeho signalu. Pouziva se vSude tam, kde by

kabely zavazely.
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Stojany

Stojan na mikrofon je velice dulezitou pomuickou. Pouziva vzdy kdyz je tfeba, aby
mikrofon byl stale na svém miste. Pfi koncertech a podobné je jeho pouziti jasné,
skvéle vSak také poslouzi pii stereo zdznamu ¢i jako nosi¢ pomocnych mikrofont. Pii
umisténi mikrofonu na stojan musime vénovat obzvlasté velkou pozornost jeho pozici,
protoze tu jiz béhem rozjetého nataceni ¢i prenosu pravdépodobné nebude mozné
zménit. Pfi umistovani stojant by mél zvukai poptipad¢ jeho asistenti, ktefi se o to
staraji komunikovat také s kameramanem a dbat na to, aby stojany, které jsou v zabéru
pfiznané co nejméné rusili kompozici, nebot’ vysledné dilo je vizitkou celého

nataceciho teamu.

Zakladni druhy jsou:

Klasicky mikrofonni stojan
Teleskopickd mikrofonni ty¢
Ruéni drzak

Velky studiovy teleskopicky stativ

Klasicky mikrofonni stojan

Je asi kazdému znam. Mizeme se s nim setkat na koncertech nebo v
nejraznéjSich TV potadech. Mikrofon se na néj ptipevituje pomoci drzéku, ktery byva
soucasti prisluSenctvi mikrofonu. Tento se na stativ pfiSroubuje pomoci zavitu.
Mikrofon je mozné dle potieby ze stativu kdykoli jednoduse sejmout.

Vyborné nam poslouzi naptiklad pti nahravani atmosféry, kdy by mél byt

mikrofon v naprostém klidu.
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Teleskopickd mikrofoni ty¢

Takeé tago ¢i Sibenice slouzi jako prodlouzena ruka mikrofonisty. Tago je ve
slozeném stavu zhruba metr dlouhé, da se vSak prodlouzit az na pétinasobnou délku. Je
vyrobeno z lehkych, ale pevnych materialti napt grafitu. Na jeho konci je zavit na

ktery se pfiSroubuje ru¢ni drzak mikrofonu tzv. pistole.

Ruéni drzak mikrofonu

Se sklada z rukojeti na ni je pfipevnén vlastni drzak mikrofonu, ktery se da
pomoci kloubu libovoln¢ polohovat a ve vybrané poloze zajistit. Jedné se o kovovou
lyZznu na niz jsou pomoci Sroubku pfipevnény dva kruhy, v téch je pomoci gumicek a
plastovych drzaki ptipevnén mikrofon. Gumicky zajistuji maximalni izolaci téla
mikrofonu od okolnich otfesti. Na pistolovy drzak se da jesté ptidélat protivétrna

ochrana — zepelin a liSka — o téch vSak az nize

Velky studiovy teleskopicky stativ

Jedna se o obdobu taga. Také slouzi k mikrofonistovy, ten ho vSak neovlada
rucné, ale pomoci systému lanek. Takovyto stativ se da libovolné prodlouzit ¢i
smérovat, ale odpadaji fyzické limity mikrofonisty. Pomoci studiového stativu se mutize
mikrofon dostat na libovolné misto nad herci, vyzaduje to vSak znacnou zru¢nost a

zkuSenost jeho operatora.
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Vétrna ochrana mikrofonu

Ptimo na pistoli Ize umistit vétrnou ochranu skladajici se z plastové konstrukce —

zepelinu a textilniho potahu - wind stoperu.

Zepelin

Ma doutnikovy tvar. Je Vyroben z plastové miizky jejiz design je navrhnut tak
aby rozrazel poryvy vétru a odvadél je po svém povrchu. Mtizka je zevnitf podlepena
textilii, kterd zabraniuje proniknuti vétru dovnitt. Zepelin se ptfipeviiuje na pistolovy

drzak

Windstoper

Se navlika na Zepelin. Je to textilni obal opatfeny dlouhymi chlupy. Ptes ty
nepronikne ani silnéjsi vitr, avSak zvuk proniké takika bez problému. Pii pouziti vétrné
ochrany samoziejmée jiz z fyzikalni podstaty zvuku dochazi k jeho nepatrné¢ zméné
pfedevsim co se frekvencni charakteristiky a intenzity tyce, tyto zmény jsou vsak tak
nepatrné, ze je miZzeme povazovat za zanedbatelné. Krom toho pfinos této ochrany je
neocenitelny. Existuji sice rizné softwarové filtry, které maji neptiznivé vlivy vétru
odstranit, jejich ucinnost je vsak velice diskutabilni a mnohdy zvuk spiSe znehodnoti,
nez ze by néjak prispély k jeho Cistoté a ptijemnému pribehu. Krom toho pii siln€j$im
vétru i ten nejlepsi filtr prestava fungovat a windstoper, také nazyvany liSka, zajic ¢i

chlupatice se stava nepostradatelnym.
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Dozvuk

Dozvuk (hall) Vznika v prostoru mnoho ndsobnymi uchem nepostifehnutelnymi
odrazy. V kazdém prostoru je jiny a jeho mira také zavisi na zptisobu nasnimani. Cim
je mikrofon dal od zdroje zvuku, tim je nabrany dozvuk oproti ptivodnimu zvuku
vyraznéj$i. Dozvuk neni na Skodu, ozvlastiuje atmosféru a charakterizuje lokace, jeho
mira v§ak musi byt takova, aby vSe ptsobilo pfirozené. PiedevSim je nutné dbat nato,
aby byl dozvuk u vSech snimanych mluv¢i stejny, ¢ehoz dosahneme daslednym
dodrzovanim stejné vzdalenosti mikrofonu od vSech zdrojt zvuku. Ve vétsing
prostfedi byva mira dozvuku pfirozend a neptisobi problémy. S pfiliSnym dozvukem se
setkame v nedostatecné zatlumenych prostorech, kde je dostatek ploch od kterych se
muze zvuk odrazit

Dals$im stupném dozvuku je ozvéna. Ta nastdva v prostoru, ve kterém se zvuk
odrazi od ptekazky vzdalené 17 a vic metra. Takovyto odraz je jiz sluchem rozliSitelny

a vniman je jako samostatny zvuk.

Zvukova perspektiva

Charakter zvuku odpovida hloubce prostoru, ve které je jeho zdroj umistény. S vétsi
vzdalenosti ubyva hlasitost a méni se frekvencéni slozeni — n€které kmitocty sldbnou ¢i
se uplné€ vytraci. Méni se také dozvuk. Zvukova perspektiva by vzdy méla odpovidat
danému obrazu, jinak zvuk plisobi nepfirozené. I proto je pro mistra zvuku dilezité

mit u sebe monitor na kterém muze zabér sledovat.
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Prace s teleskopickou mikrofonni ty¢i

Téago — teleskopicka ty¢ na jejimz konci je ptipevnény vétSinou smerovy mikrofon.

S tagem pracuje asistent zvuku takzvany mikrofonista. Jeho tikolem je dostat se

s mikrofonem co nejblize ke zdroji zvuku a tento v pozadované kvalité¢ odsnimat. Diky
smérovosti mikrofonu je v patticné kvalité sniman pouze zvuk, na jehoz zdroj je
mikrofon namifeny, ostatni zvuky a ruchy jsou utlumeny a potlaceny. Zvuk se §ifi,
jako vlnéni z toho vyplivd, Ze neni mozné vyvarovat se nasnimani i jinych nez
pozadovanych signali, z tohoto diivodu je nutné dodrzovat co nejmensi vzdéalenost,
aby pozadovany zvuk byl vii¢i ostatnim co nejsilngjsi. Déle je nutné dbat na spravnou
zvukovou perspektivu tak, aby odpovidala obrazu. S rostouci vzdalenosti mizi ze
signalu basové tony, navic klesa i jeho intenzita a nastava nezddouci pomér mezi
snimanym zvukem a ruchem okoli. Je sice pravda, Ze by mélo byt pii natdceni
naprosté ticho, ale toho 1ze doséhnout pouze ve studiu, vSude jinde vzdy nabereme
okolni ruchy, jako naptiklad ruch mésta ¢i zpév ptakt, v interiéru, ktery se mtze zdat
na prvni poslech tichy mtize zase vzniknout problém s dozvukem. V takovém interiéru
je obvzlasté dilezité aby napf. pfi snimani dialogu dvou osob dbal mikrofonista na
stejnou vzdalenost mikrofonu od obou protagonistti, aby byl nabrany dozvuk u obou
stejny. Je to podobné, jako kdyz kameraman dba nato, aby v protipohledech byla
stejné svételnd atmosféra. Mikrofonista by mél mit co nejlepsi moznost pohybu, proto
je dobré ma-li k ruce cabelmana , ktery mu pomaha s kabelem a dba aby se nikde
nezasekaval a nekomplikoval pohyb. Toto je dilezité pfedevsim pfi komplikovanych
zabérech naptiklad pii ptejezdech a , kde je pohyb podminkou uspokojivého
odsniméni.

Mikrofonista by mél byt pfitomen jiz pii zasvécovani scény aby jiz pii piiprave
odhalil kde vSude vrha tdgem stiny a mohl se jich poté vyvarovat, poptipad¢ piimet
osvétlovace k tpraveé sviceni. M¢l by se také predem seznamit s textem, aby veédél kdy
kam Svenknout.

Téago drzi obéma rukama nejlépe nad hlavou, tento postoj mu umoziuje nejlepsi
mobilitu. Ruce by mu nemély po ty¢i klouzat ani sjizdét, vznikaji tak vibrace, které

mohou byt nasnimény jako nezaddouci ruch. Pohyby by mély byt plynulé aby
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nedochazelo k nezddoucim otfesiim mikrofonu, je-li poteba rychlejsi Svenkovani,
pouziva se vétrnd ochrana, to ale znamend prodluzeni mikrofonu, tudiz musime byt
opé€t o néco dal od zdroje aby mirofon nebyl v zabéru.

Mikrofonista by se nemé¢l nechat zahnat argumenty typu v tomto zabéru se
nemluvi, mizes dat tdgo dal a nezavazet. I u zdanlivé némych zaberu vznikaji ruchy,
které je dulezité nasnimat, jako je dech postavy, Susténi jejiho obleceni a pod. Tyto
ruchy jsou zdanlivé neslysitelné, ale teprve kdyz chybi, si ¢loveék uvédomi, jak jsou
dilezité. Bez nich plisobi zabér neptirozenc.

Chybou mnoha zacinajich mikrofonistt je, ze se stavi vzdy pouze za kameru a
maji dojem, ze jedin¢ zde nebudou vidét. To vede ke zbyte¢nému prodluzovani taga,
coz snizuje jeho ovladatelnost. Pfitom je vétSinou moznost stoupnout si hned vedle
hercti pfed kameru na okraj zabéru. Nemusi se bat nepiredpokladanych Svenkti kamery

neb ma vse nacviceno jiz ze zkousky zabéru.
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Modulace

Modulace je jednou z nejvyznaméjsich ¢asti prace mistra zvuku. Jedna se o urCovani
patficné hlasitosti dialogii a jinych ruchii. D&je se pomoci mixpultu, na ktery jsou
pfipojeny jednotlivé mikrofony. Kazdy zde ma pfifazen sviij potenciometr jehoz
otac¢enim zvukar urcuje intenzitu zvuku na vystupu odkud jde potom do zdznamového
zafizeni. Zvukat modululuje tak, aby zvuk mél nélezitou hlasitos, ale nebyl pfebuzeny.
K ptebuzeni dochézi jestli-ze intenzita signalu ptresdhne kritickou mez. Hranici
ptebuzeni by si mél u kazdého zatizeni projistotu jeSté ovéfit, protoze se zvukem,
ktery jednou takto znehodnocen se jiz prakticky neda nic délat. Toto poskozeni
projevujici se Skr¢enim, az totalni nesrozumitelnosti je jiz definitivni a nezvratné. Pro
kontrolu slouzi jednak ukazatele pfimo na mixpultu, ale pfedevS§im mistrav sluch,
ktery by mél byt tim nejspolehlivéjsim kontrolerem.

Mozna intenzita piijimaného signdlu se u riznych zatizeni lii, ale kazdy
pfistroj by se m¢l dat jesté nastavit a sladit s ostatnima. K tomu slouZzi referen¢ni ton o
frekvenci 1000Hz. Jeho generator byva pfimo v mixpultu, popzipadé muizeme pouzit i
samostatny generator. Tento ton ma stale stejnou intenzitu a frekvenci a kdyz protéka
zvukovym systémem miizeme dle néj nastavit vesSkeré intenzity vstupii a vystupi tak,
aby intenzita na vSech komponentech byla stejna.

Priklad: Pfi nataceni bakalatského filmu Kédmosi jsem pouzival akusticky
fetézec mikrofon, mixpul, kamera sony Z1 — ta poslouzila jako zaznamové zatizeni.
Na mixpultu jsem moduloval do nuly. Refen¢ni ton a jeho intenzitu na mixu ( vyledna
vystupni intenzita mixu) jsem nastavil do nuly — ukazatele mixu jsou na nule. Na
kamefe jsem intenzitu vstupu nastavil na — 20db tudiz jsem si mohl byt jisty Ze nula na
mixu urcité nebude v kamefte piebuzend, a ze vSe co by na mixu $lo pfez nulu a nebylo
jesté zkreslené ma na kamete 20db k dobru. (tato kamera méla limit na nule a mix mél
Cisty signal do +12db.)

Dialogy se vétSinou moduluji tak, aby zbyla dostate¢na rezerva kviili nahlym

zménam intenzity ¢i hlasitym ruchtim pfichazejicim z okoli. Zvukat by m¢l mit na
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védomi, ze zvuk se da vzdy lépe zesilit a v dobé digitalnich zaznamii uz takika odpada
problém se Sumem, ale znehodnoceny zvuk jiz nikdo nespravi.

Spatna modulace, kde se intenzity jednotlivych mluvéich li§i, aviak nejsou
znehodnocené se da v ptipadé, ze se mluvci nekryji, nebo Ze je k dispozici vicestopy
zaznam, kde méame kazdého zvlast’ ve studiu jeste vyrovnat, je vSak otdzkou
profesionalni hrdosti, aby vysledna modulace pfimo z nataceni byla piijemna a p&kné
vyrovnana, aby byla takova, Ze se da bez vétSich tprav pouzit ve vysledném dile. Je-li
vSak zaznam jednostopy, v zabéru je vice mluvicich postav a jejich monology se
ptekryvaji je nezbytné aby modulace i mix byly naprosto bezchybné, protoze
v takovémto piipad¢ je nahravka jiz definitivni a nejsou mozné takika zddné dodatecné

korekce.

34



UTB ve Zlin¢, Fakulta multimedialnich komunikaci

Prace s Hercem

Herec je logicky nej¢astéjSim zdrojem zvuku, ktery zvukat nahrava. Jeho vyraz a dikci
kontroluje rezisér, ale i zvukat by mél ptispét svoji invenci k co nejlepSimu vysledku.
Kontroluje pfedevs§im technickou kvalitu a intenzitu. Muze upozornit napf. na
zachrapténi a podobné véci, kterych si ostatni pii stresovém nataeni nevSimnou, jeho
hlavnim tkolem je vSak zajistit si co nejkvalitnéj$i zaznam. A tak je prave na zvukafi,
aby upravil po konzultaci s rezisérem a kameramanem postaveni herce, jeli jeho
mluva mikrofonem nezachytitelnd v optimalni kvalité nebo je to problémové. Herec se
mize napi. faleSné natocit k ¢i jinak pomoct.

Problém mitize byt s intenzitou hlasu vii¢i okoli napt. kdyz herec Septd. Pak by
na toto mél mistr zvuku pamatovat a herce upozornit aby Septal vice nahlas ¢i
zkonzultovat s kameramanem piipadné zuzeni zabéru tak, aby se mikrofonista dostal
blize k herci. Je-li snimany ¢lovék neprofesional a natd¢ime s nim delsi vypoved napf.
ve studiu, mél by ho zvukovy mistr poucit alespon o zakladech prace s dechem a umét
poradit, jak jeho projev co nejvice zlepsit. Prace s dechem a hlasem je dlouha kapitola
sama o sob¢ a na tuto Cast projevu se herci uci pod dohledem profesionalnich
instruktord, dobry mistr zvuku by v§ak mél mit alespon zakladni ponéti o této

problematice, aby mohl svou radou piispét k co nejlepsimu vysledku prace.
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Zavér

Ve své praci jsem se zabyval zdznamem kontaktniho zvuku a problematikou s timto
spojenou. Jeji ¢tenar by méel byt nyni seznamen s veskerymy zaklady, ale az zkuSenosti
z n¢j mohou udélat plnohodnotného ¢lena natac¢eciho tymu. Kontaktni zvuk ale neni
jen o nataceni filmu. Je pouzivan takika ve vSech oborech ¢innosti, kde je tfeba n¢jaky
zvukovy zaznam. Kontaktni zvuk mtizeme snimat s jednim mikrofonem v intimnim
prostfedi s jednim protagonistou, muze ale jit i o natdCeni velikého orchestru

s nespoctem ¢lent a pouzitych mikrofont. O kazdém z téchto piipadi by se dala
napsat samostatna prace, at’ jiz technicka ¢i Cisté teoreticka. Faktem ale zGstava, ze
kvalitni sejmuti kontaktniho zvuku je otdzkou nejen spravnych znalosti techniky, ale
predevsim citu a talentu toho, kdo jej provadi. Cinnost, kterou vétsina laika hodnoti
jako pouhé postaveni mikrofonu je vysledkem peclivého poslechu a citu pro zvuk
kazdého zvukového mistra a tak se mtize stat, ze dvé po technické strance zcela stejné
nahravky budou znit od dvou mistrii zvuku zcela jinak, Zadna z nich vSak nebude horsi
Ci lepsi. Stejné, jako kdyZ se divdme na dva obrazy stejné krajiny od dvou riiznych

malifa.
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Slovnik

Ve filmaiském oboru se vyskytuje spousta slangovych vyrazli a pojmenovani. Spousta z nich

vznikla spontanné, ale mnohé z nich vychéazeji z angliCtiny a pouzivaji se v piivodnim znéni.

Pro novéacka miiZze obcas byt problém se v tom vSem vyznat. Proto na zavér své prace

ptikladam kratky slovni¢ek nékterych pojmi se kterymi se mtizete na place setkat. Nejedna se

o specializovany zvukaisky slovnik, ale o vypis ¢asto pouzivanych termint a jejich vyznam.

pojem vysvétleni

Accesories obecné veskeré ptislusenstvi nebo vybaveni

Angle Pozice, ze které kamera snimé d&j. Uhel pohledu kamery. Vysoky, nizky.

Arms ramena a montovaci systémy pro uchyceni kamer, nebo pienosnych
reflektort

Backdrop pfe,:nosné pozadi, zpravidla klicovaci. MtiZze vSak byt 1 jiné-pro ucely
scény
Vyraz s velkym mnozstvim riznych vyznamil v zavislosti na kontextu.

Background Plati jako vyraz pro komparz vytvarejici iluzi vétSiho poctu lidi na scéné.
Zvukové pozadi miize byt synonymem pro ambientni zvuk.

Backpacks batoh, nebo zadovy upinaci systém pro stabilizaci kamery

Ball Head, Lock-
Down Head, Shoe
Mount, Level.

montazni systémy, botic¢ky, Sroubovaci uchyty pro kamery,

Base

stabilizacni podlozky pod stativy, vétSinou se poZzivaji pro stabilni
umisténi kamery v terénu

Bluescreen

modré pozadi pro usnadnéni klicovani, klicovaci plocha. Prodavaji se i
lepici pasky, natérové barvy, folie. Ekvivalentem je Greenscreen

Boom pole, boom

Dlouhy drzék, mikrofonni ty¢, pouzivé se k pohybu mikrofonu v
rostoru, v zargonu se ji fiké i bambus, nebo tago

Cable suspended

kabelové vodici systémy, lanovky pro pohyb kamery na lané

Cable Tie, Tie-
Wrap, Rip-Tie

vazaci pasky pro svazani vice kabelovych vedeni — znamé jako panduit.

Camera cover

platéné piehozy pres kamery, proti prachu.

Camera Crane

kamerové jetaby a vylozniky, vétSinou i s ovladacim systémem a tichyty
na kameru.

Camera housing

uzaviené kamerové kryty, vétSinou vodotésné pro nataceni pod vodou.

Camera mount

kamerové montazni prvky — rtizné Sroubovaci tichyty, podlozky a profily
k pfipojeni dalSiho piisluSenstvi

Camera Pouche

kamerové tasky, i pro fotoaparaty
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stlaceny vzduch ve spreyi pro odfouknuti nec¢istot. Hodi se pro ¢iSténi

Canned air kamery, objektivi
Carrying bag prenosnd taska, vétSinou specializovand pro dany typ obsahu
Carts voziky, nebo pojizdné stolecky, vyuziti zpravidla v interiérech.

Chamois Cushion

mékké ocnicové vystelky ke kameram

pfenosny mini-stan, uzavieny platény pytel s rukdvovymi navleky pro

Changing tent vyménu filmu v terénu.
Cheese plate dérované montdzni plochy pro variabilni uchyceni techniky.
klasicka filmova klapka — mize byt i digitalni usnadiuje orientaci v
Clapper board zabérech a zejména synchronizaci obrazu a zvuku. Synchronizuje zdznam
obrazu i zvuku, pokud je natadcen oddélené.
Cocoon light osvétlovaci lampiony pro mékké svétlo
Color Checker referencni ta"bulka S Vy.‘t’)ran}'/mi barevvr%}'/mi pol,i pro lfalibr'ac'i o
Card zaznamenané¢ho materidlu. Nutnost pfi kvalitni kkalibraci digitalnich
filmovych kamer.
jefab, vyloznik, rameno ke kamefe, kterym je mozno pohybovat
Crane vertikaln€ i horizontalné. Byva instalovan na pojezdu a pro kameru je k
dispozici oto¢nd hlava s ddlkovym ovladanim.
Samostatny opticky element s nastavitelnymi vlastnostmi kamerovych
Directors objektivil, kterym se diva reZisér na scénu. Nemusi se tak strkat s
viewfinder obsluhou kamery u hledacku. Dnes tuto ulohu hledd¢ku mohou plnit
jednoucelové digitalni kamery s optickymi parametry filmovych kamer.
Ditty bag vicetiCelové tasky na drobny materidl, plno kapes, pro pfenaseni
'Vozik pohybujici se na kolejich ¢i na kolech, na ktery se ptipevni kamera.
Dolly Pomoci hydraulického systému umoziiuje kromé pohybu horizontalniho i
pohyb vertikalni.
Zabér v pohybu (jizda), natoceny z kamerového voziku. Zabér z
Dolly Shot kamerového voziku vytvaii pocit pohybu prostorem tak, Ze zachycuje
zmény v perspektivé obrazu.
drop-arm tyc, které se montuje pod kameru na .st'eadicamu a spole¢né s nahledovym
monitorem, spolu s Gchyty tvoii stabiliza¢ni sytém
Egripment ekvivalent equipment — filmové technické vybaveni
Film Stock Neexponované pasy celuloidu uchovavajici emulze citlivé na svétlo.
Prihledné folie umisténé pied nebo za ¢ockou, které umoziiuji kontrolu
barevnosti zabéru. Nekteré filtry odstranuji urcité typy svétla (napf.
Filters ultrafialového), ostatni vytvareji jemny, lehce rozostfeny vzhled obrazu a
dalsi zvyraziuji uréitou barvu v zabéru, pokud se pouziji s barevnym
filmem.
. Extrémné Sirokouhla ¢ocka, ktera horizontaIn€ zabira a deformuje
Fish-eye 1 y .
rozsahly prostor ped kamerou. Rybi oko
. stativové hlavy s volnym uloZenim pohyblivych ¢asti, umoziujici plynuly
Fluid head » ; :
pohyb ve vSech stupnich volnosti
Focus ostfeni na objektivu kamery
Focus-Through-  |Pfeostieni, zména ostfené¢ho pole, kterd divakovu pozornost pienasi z
Racking jednoho predmétu, predtim rozostfené¢ho, na pfedmét novy, jiz zaostieny.
Follow Focus ovladaci kolecko na pohyb objektivu, na ostfeni.
Framing & ostfici a kalibra¢ni obrazce pro urceni optimalniho rozliSeni optiky
Resolution Chart  |kamery

fresnel lens

ploché ¢ocky z folie nebo skla pro umisténi pred reflektory - koncentrace
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svétla

lepici paska, nebo folie pro pfichyceni predméti. Druhy vyznam je

Gaffer 9 .
profese osvétlovace.
Gel barevna folie ktera se umistuje pted reflektory pro navozeni specifické
svetelné atmosfery. VéEtsinou je k dispozici celé barevné spektrum
. stabilizovany uzavieny kamerovy box pro nata¢eni pomoci letadel,
Gimbal . ,
helikoptér
Greenscreen zelené pozadi pro usnadnéni klicovani, klicovaci plocha
Grey Card Sedé referencni tabulka, obsahuje stupné Sedi s kalibrovanymi hodnotami
obecny pojem pro jakékoliv zatizeni slouzici pro pohyb a specidlni
Grip uchyceni kamery. Ve filmovém $tabu oddéleni odpovédné za technické
vybaveni pro kameru a pohyby kamery obecné.
stabilizacni zafizeni ve vice stupnich volnosti, zaloZené na rotaci
Gyro o .
gyroskopického prvku. Gimbal.
Helicam model, nebo skutec¢na helikoptera vybavena kamerou. Vétsinou se

stabilizaCnim a oto¢nym systémem pro kameru.

Hocker, Apple Box

Krabice vyrobend z pevného materialu — dieva, kterd udrzi vysokou zatéz.
Podstavec miiZze mit rtizné tvary a velikosti, nejmensi je tzv. palacinka,
protoze je bezmala plocha. Slouzi jako multifunkéni podstavec ¢i

odlozka a pouziva se pii bezpocCtu riiznych situaci v pritbéhu nataceni.

Iris kamerova clona, vétSinou proménliva

Lens zde ve smyslu kamerové objektivy
osvétlovaci kruh, ktery se montuje pfimo na kamerovy objektiv. Bava

Light ring tvofen halogenovymi, nebo LED svétly. Vyhodou je, Ze netvoii stiny
mimo osu kamery.

Lightstand stojany na reflektory, vétSinou skladaci, s nastavitelnou vySkou

o Windstoper — navlek na zepelin opatfeny chlupy zabranujici vniknuti

LiSka “ .
vétru k mikrofonu
objektiv s vyssi ohniskovou vzdélenosti, nez je bézné. Normalni ¢ocka se
svou ohniskovou vzdalenosti blizi parametriim lidského oka. Sirokotihla

Long Lens coCka naopak vytvari SirSi thel pohledu a vysledny obrazek je pak
mnohem Sirsi a vétsi. Tato ocCka pretvari perspektivu tak, ze slucuje
pfedmét s jeho pozadim.

Loudspeaker rucni megafon, s bateriovym napajenim. Jiny vyznam také jako hlasity
reproduktor
Zatizeni, jez se umist'uje pfed objektiv, aby napt. zmensilo horizontélni ¢i

Mask vertikalni rozmér okna nebo aby vytvoftilo libovolny tvar okna (napf.
iluze prihledu dalekohledem, kolimatorem).

Mattebox predsadkova clona na objektiv kamery

Mic zde mikrofon, zpravidla kamerovy, nebo externi

Monopod stabilizacni ty¢ s uchytem na kameru, vétSinou teleskopicka

Motion Control

mechanické rameno na ovadani pohybu kamery podle piesné trajektorie,
je nutné pro ptesné vizualni triky. Dale pojem pro jakykoliv pohyb
kamery, ktery je fizen pocitatem, takze miize byt zopakovan ve vicero
zab&rech vicekrat za sebou.

Zaber, pii némz se statickd kamera otaci horizontaIn€ kolem své osy a

Pan odhaluje postupné nové prostory. jednoduse horizontaIni pohyb kamery —
[panoramovani
Pantograf skladaci mechanické rameno s nastavitelnou délkou.
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Pedestal podstavce, podlozky riznych vySek, podobné¢ jako Apple box
uzké a dlouhé kamerové objektivy s moznosti natacet v t€zko dostupnych

Periscope mistech, nebo z povrchu zemé. Objektiv miize mit i zrcadlvy systém pro
zaznam mimo osu kamery

Power belt bateriovy opasek pro napéje.:ni kamry, nel'ao'i dalsi ptidavné elektroniky
(LCD, sv¢tla atd..) Pouzivaji i steadicamisti.

. plasténka proti desti na kamery nebo elektroniku. Dustcover je kryt proti
Raincover

prachu.

Remote Camera

dalkové ovladani kamer podle slozitosti od ru¢nich stativovych ovladaci

Systém az po radiem fizené jefaby
Rigging kotvici lanové systémy, konstrukce a podobné.
Rolling Case kufry na koleckach, nebo pojezdovém systému
.. Sest smérl volnosti mysSleno ve smyslu umoznéni pohybu ve 3
Six axis e “
soufadnicich na ob¢ strany
Sliding base nizkoprofilovy uchytny systém pro horizontalni posun kamery na

stativové hlavé, miize souviset i s upevnénim objektivu

Slow Motion, slo-
mo

pomalejsi pohyb nez v redlném zivoté. Napiiklad kdyz skokan skace do
vody, jeho zaznamenany pohyb je pomaly a plynuly. V redlném Zivoté by
jeho pohyb kamera zaznamenala v setinach sekundy, ale ve zpomaleném
zabéru je mozné vychutnat si tento pohyb v celé krase. Filmati vytvare;ji
tento efekt tak, ze nechaji filmovy pas bézet kamerou rychleji, nez je
standardni rychlost 24 oken za sekundu, a pfi nésledné projekci materidlu
je vysledny pohyb pomalejsi. Moderni metody vyuzivaji digitalni hi-
speed kamery. V¢etné HD rozliSeni

Smoothie navlek na mikrofon omezujici vznik sykavek
Jemn¢ rozostfeny efekt, kterého Ize docilit pouzitim specidlniho filtru ¢i
Soft Focus specidlniho objektivu. Takeé jej lze dosahnout nata¢enim obycejnym
objektivem za mirného rozostfeni.
reflektorovy kryt se zmekcovaci clonou ktery podava mekkeé svétlo bez
Softbox . A : . .
stinil. Pro filmova svétla ale i pro malé kamerové reflektory.
Softie molitanové mikrofonni navleky

Stanby cover

plasténka pouzivand pro zakryti kamery nebo svétel v dobé necinnosti
kamery

Steadicam

systém stabilizace pfi pohybu kamery, zpravidla upevnén na téle
steadicamového operatora — kameramana. Na trhu existuje vice
konkuren¢nich znacek i rizné kvalitnich technickych koncepci.

Still

Snimek pofizeny statickou kamerou. Podobné jako fotografie. Mrtvolka.

Stock

Obecny termin pro film pied expozici.

Suction Cup

ptisavky pro velkou zatéz, zpravidla pro montdzni systémy na
automobily. Byvaji integrované se specidlnimi konstrukcemi.

Tago

Teleskopickd mikrofonni ty¢.Teleskopicka ty¢ z lehkého materidlu
nakonci vybavena zavitem, na n€jZ je mozno piipevnit pistolovy drzak
mikrofonu. Slouzi jako prodlouZena ruka mikrofonisty — ten pak mize
snadno manipulovat s mikrofonem nad snimanou scénou

Take

NeptreruSovana akce vidéna kamerou a filmatem. Zabér zna¢i material
bez stiihu, tak jak jej natoCila kamera.

Telephoto Lens

Objektiv s extrémné velkou fokalni hloubkou, ktera je schopna zvétsit i
velmi vzdéalené objekty, a v divakovée perspektivé je tak priblizit.

Tilt

technicka funkce naklapéni. zpravidla stativové hlavy, nebo objektivu.
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Existuji ndstavby na stativové hlavy (Ronford-Baker) nebo pfimo hlavy
(ARRI). Ve fotografické praxi je tilt v souvislosti s naklapéci konstrukci
objektivu

Torche firucni svitilny
Track sledovani po trajektorii, pfipadné kolejové systémy pro pohyb kamery.
kamerova jizda.
stativ, trojnozka. Pro filmové kamery existuji profesiondlni stativy s
Tripod moznostmi vymeény stativovych hlav. Stativy maji i riizné¢ komfortni
nastavovaci prvky stojin.
Tungsten vybojka, specificka teplota (zabarveni) svétla
Velcro lepici pasky s velkou pevnosti a ptilnavosti
referencni tabulka na riizné svételné teploty. VétSinou v sade€ riznych
WarmCard

barevnych odstint bilé. Prodavaji se na trvanlivém materialu.

Wide-angle Lens

Sirokothly objektiv s krat$i ohniskovou vzdalenosti, nez je bézné. Takova
cocka umoziuje kameramanovi natacet $irSi prostor. Mizou byt patrné
optické zkresleni.

'Windjammer vétrné clony pro odstinéni vlivu vétru na zdznam obrazu i zvuku

Windshield mikrofonni ndvleky pro potlacend vétrného Sumu

'Windstopper kozesinové navleky na mikrofon

Zeppelin mikrofonni kryt doutnikovitého tvaru uréeny pro externi mikrofony

7 oom pfibliiovagi optika, nebo mechanismus objektivu pro zménu ohniskové
vzdalenosti

Priloha ¢.2
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Obrazova ptiloha — workflow”

Na nasledujicich dvou stranach ptikladdm dvé piehledna schémata, kterd pomtizou
osvétlit cely proces vzniku audiovizualniho dila, jehoz nedilnou soucésti je i snimani
kontaktniho zvuku.
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