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ABSTRAKT

Teoreticka Cast’ diplomovej prace popisuje a stru¢ne definuje pojem remeslo, predstavuje ho
v historickom, ale taktiez aj sucasnom kontexte. Nasledujica Cast’ sa zaobera designom,
ktory spolu s remeslom vytvara synergick symbiozu. A napokon v neposlednom rade sa
zameriava na spracovanie usne, historickll, ale aj dnesni vyrobu obuvi a sucasnych

vyrobcov vyuzivajucich tradicné metody.

Prakticka cast’ diplomovej prace je uchopenim a aplikovanim nadobudnutych poznatkov do

autorskej kolekcie.

KTlacové slova: Remeslo, design, tradicia, konzum, udrzatel'nost’

ABSTRACT

The theoretical part of the thesis describes and briefly defines the concept of craft, presents
it in a historical but also a contemporary context. The next part deals with design, which
creates a synergistic symbiosis together with craft. And last but not least, it focuses on leather
processing, historical but also today's shoe production and contemporary manufacturers

using traditional methods.

The practical part of the thesis is grasping and applying the acquired knowledge to the

author's collection.

Keywords: Craft, design, tradition, consumerism, sustainability
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UvVOoD

Ludska prirodzena potreba tvorit, budovat’ aobjavovat nie je ani zd’aleka na ustupe.
Nadsenci kupuju naradie, Studuju DIY manudly a pustaju sa do Coraz ambicidznejSich
planov a nie je ojedinelé, Ze sa u remeselnika v dielni objavi pani s tizbou naucit’ sa Sit’ obuv,
idedlne cez vikend. Predstavy o tom, Co vsetko obnédsa znalost' remesla byvaju Sirokou
verejnostou podcenované. Zaroven akakol'vek forma popularizacie remesiel by mala byt
podporovana pre dobro jeho zachovania buducim generdciam a tak tu nastava isty rozkol
v tom aky zaujat’ postoj k téme remesiel v si¢asnom svete. Vo svete, kedy je opét’ prirodzené
skiznut' do konzumerizmu a okamzitého uspokojenia, alebo sa ocitnut’ na opacnej strane,
komunity, ktora propaguje ekologicky pristup a znovuvyuzivanie veci. Oblast’ remesiel je
obzvlast ovplyvnena tymito premenami. Uzko sa jej dotyka nielen fenomén extrémnych
poloh vztahu ¢loveka k veciam ako napriklad konzumerizmu ale aj téma technologického
pokroku. Z prvoplanovej myslienky vo¢i nemu tvori protipol. Ale tvori ho naozaj? Viackrat
som bola sti¢ast’ou technologickych postupov pri vyrobe tradi¢nej obuvi, ktoré zahrnuli do
procesu inovativny pristup a praca tym len ziskala. Aké si d’alSie moznosti vyuzitia takychto
premien sveta v domnelo nepremennych tradi¢nych remeslach? Ako by mohlo remeslo
benefitovat z mnohych d’alSich oblasti, ktoré nemusia nutne predstavovat’ prekazky, ale
naopak vyzvy?

Vo svojej diplomovej praci budem skumat’, ako sa prave vtomto obdobi javi tradi¢na
vyroba obuvi astcasne sa budem zaoberat’ pojmom remeslo a to vo vzt'ahu k minulosti
arovnako tak aj sucasnosti.

Dnes stale zrychl'ujuce sa tendencie vyroby a spotreby vedu predovSetkym oblast” dizajnu
k hl'adaniu sposobov, ako ich negativne dopady na Zivotné prostredie minimalizovat.
Remeslo uz odjakziva poskytuje vlastnu perspektivu k téme udrzatel'nosti, a hoci na cas
stratilo svoju atraktivitu, postupne hlasi svoj opiatovny navrat. Cudi, najmi tych, ktori
nepracuju v kreativnych oblastiach, 1dka manuélna tvoriva praca. Poskytuje im priestor,
odreagovat sa, zregenerovat’ a na moment spomalit’ vo svete, ktory na ni¢ necaka. Mojou
motivaciou, ako dizajnérky obuvi s hlboko vyvinutym reSpektom a tuctou tak ako pre
remeslo, tak pre prostredie, v ktorom Zijeme, k vyberu tejto témy viedla snaha lepsie jej
porozumiet. Ak pochopime sucasny stav a spravnym spdsobom, my ako tvorcovia,
zaujmeme voc¢i nemu postoj, madme potencidl sa naucit’ tvorit’ a ucit’ tvorit’ zodpovednejsie.
Praca skimania réznych aspektov remesiel stavia vedla problematiky dizajnu, ako ich

spoluputovnika, ktorého nemozno opomenut’ pri ich definovani v si¢asnom svete.
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Prakticka Cast’ vychadza z poznatkov nacerpanych v teoretickej Casti a vzniké autorsky navrh

posunu k chapaniu spominanych tendencii.
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I. TEORETICKA CAST
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1 REMESLO

Remeslo bolo pre folklorny jazyk oznacenim akéhokol'vek zamestnania ¢i vSetkého s nim
spatého. Rozne remesld vznikali prirodzenou delbou priace a najmé oddelenim tej
pol'nohospodarskej od ostatnej. Definuje ho ruéna praca, malovyroba a vyuzivanie vlastného
pre dané odvetvie $pecifického naradia a néstrojov. Na Slovensku sa v désledku nemecke;j
kolonizécie a teda prilivu obyvatel’stva zo zdpadnej Eurdpy stali mesta, predtym sluzobnicke
osady, centrami remesiel. Az neskor v 19. storoCi zacali remesla prenikat’ do vidieckeho
prostredia. Nastupom rychlorastuiceho trendu velkovyroby popularita remesiel a teda
remeselnej vyroby zacala upadat’. Niektoré z remeselnych malovyrob zacali stagnovat’ ¢oho

dosledkom bol ich postupni zanik. (Centrum pre tradi¢na 'udovu kultaru, c2014 - 2023)

Medzi také, ktoré v tomto obdobi na naSom Uzemi zanikli sa radi napriklad: tkacstvo,
stikennictvo, klobuc¢nictvo ale aj mnohé dalSie pre Slovenské prostredie vel'mi vyznamné

oblasti. Dovtedy boli na Slovensku najrozsirenej$imi z pomedzi remesiel najma:

o obuvnictvo
o C¢izmarstvo
o krajcirstvo
o mlynarstvo
o kovacstvo

o stolarstvo

o masiarstvo

vyskyt vysSie uvedenych remesiel bol uz od spominaného 19. storo€ia na naSom uzemi
najma na vidieku. Nastupom velkovyroby tak prislo k ubytku malovyrob, ale velkovyroba
na fiu nemala iba neblahy dopad. Jej pri¢inenim sa podnecoval rozvoj inych dovtedy nie tak
popularnych remeselnych odvetvi. Postupne stipala popularita napriklad remeslam akymi
su: klampiarstvo, zdmocnictvo, murarstvo, cukrarstvo a mnohych d’al$ich. Vznikali aj nové
remesld a to najmé s technickym zameranim, ako napriklad elektrikari ¢i zvaraci. Koncom
19. storocia zacali vznikat’ $koly so zameranim sa na remeslo a taktieZ sa v iom mohli 'udia
vzdelavat’ prostrednictvom kurzov, ktoré sa taktiez zacali rozSirovat’. Proces uCenia remesiel
sa teda zjednodusil a uz nebol zavisli iba na majstrovskych dielilach. Remeslo sa opét’ na
isty Cas stalo dostupnejsSie a to vd’aka svojmu vstupu do Skolskych institacii. (Centrum pre

tradi¢na 'udovu kultaru, ¢2014 - 2023)
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Obrazok 1 —kovacstvo

Zdroj: Vlastné spracovanie

Termin remeslo je v slovnikoch definovany ako manudlna praca vyzadujuca zru¢nost’,
vykonavana ruénymi, alebo jednoduchymi nastrojmi pricom na jej konci vznika hmotny
produkt. AvSak je skimany r6znymi vednymi disciplinami (pravo, kultara...) tento termin

je preto mozné oznacit’ za viacznacny (Burdova et al., 2021)
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V suvislosti s pojmom remeslo sa stretdvame so slovnymi spojeniami akymi su: 'udové

remeslo, l'udové umenie/ vytvarny prejav 'udu ¢i folklorizmus. (Lipkova, 2016)

Ludové remeslo - sem radime napriklad: drevorezbarov, Cipkarov, hrnCiarov, tkacov,
drotarov, remenarov a mnohych d’alsich.

Je nelahké nachddzat vizby medzi tak archaickou tvorbou a su¢asnym upondhlanym
svetom. Stereotypné ritudli, ktoré 'udové remeslo s drobnymi obmenami obnéasa nenachédza
priame vdzby na dnesnu dobu. Predstavuje subor Specifickych zru¢nosti.

Ludové umenie - taktiez oznaCované, ako vytvarny prejav I'udu je menej ohrani¢eny termin
ako l'udové remeslo. Na rozdiel od 'udového remesla 'udové umenie zahfiia okrem iného aj
tanec ¢i hudobné prejavy. Samozrejme nie vSetky predmety z ludového prostredia a to
najmd predmety dennej potreby boli umelecké, respektive ich povazujeme za l'udové
umenie. Vytvarny prejav 'udu vznikal spontanne, reflektoval vytvarné danosti a estetické
citenie jeho tvorcu a najCastej$Sim vystupom bol hmotny predmet.

Ludova umelecka vyrova bola vykondvana kvalifikovanymi vyrobcami. Zahtiala Gzitkové
umelecké predmety zhotovované najmé s prirodnych materidlov. Vznikala ako reakcia
remeselnikov na pripadné potreby I'udi v ich bezprostrednom okoli. V obdobi 2. polovice
19. storodia sa takato vyroba prisposobila novym zdkaznikom v mestich. Formovanie
cechov vytvaralo remeslam aich vykonavaniu celistvej$i, no najmi organizovanejsi
charakter. Do 'udovej umeleckej vyroby moZeme zaradit’ aj vyrobu obuvi a to najma 'udovej
a folklornej. UZ v tomto obdobi sa zacina transformovat’ obuvnicka vyroba a to aj vd’aka
cechom a neskor manufaktiram.

Folklorizmus - tento termin sa formoval v 60.-70. rokoch minulého storocia. Predstavuje
napodobovanie 'udovej tvorby mimo jej prirodzen¢ho 'udového prostredia. Inak povedané
sprostredkovatel'om je tretia osoba vytvarajuca reprodukcie. Jej zaujem o takato tvorbu je
bud’ komer¢ny (predaj suvenirov), alebo sa snazi takymto spéosobom ochrénit’ a uchovavat’
tradicie. Deje sa tak aj v pripade vyroby obuvi a ostatnych kozenych doplnkoch. Prikladom
folklorizmu pri vyrobe obuvi je zdmena materidlov, alebo nenasledovanie tradi¢nych
vyrobnych metdd a technoldgii pre zjednodusenie a urychlenie vyroby. Napriklad sa je dnes
mozné stretnut’ s krpcami, ktoré maji podoSvu so syntetickych materidlov, no tradi¢ne boli
zhotovované z jedného kusu usne tvarovanej opankovim sposobom kedy je material
tvarovany od §'apy smerom nahor ¢o eliminuje potrebu vytvarat’ podosvu a preto ju tradicné

krpce nepotrebovali . (Lipkova, 2016)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

14

Obrazok 2 Krpce(Moraczewska, 20 august 2016n. 1.)
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Vo svete umenia je remeslo taktiez ¢asto spominané a definované, avsak skor v kontexte
zobrazovania toho ¢im vSetkym nie je, ako tym ¢im je. V porovnani s umenim sa povazuje
za menejcenné. Je zvacSa povazované za samostatni disciplinu, ale stretdvame sa aj
snazormi ze je fluidné. Najmid v suvislosti s neskorSou modernou sa stretavame
s prepajanim remesla s umenim a dizajnom. Jedine¢nost’ remesla nie je vzdy len popierana,
ale aj vnimana a oslavovana. Kombinuje 'udské hodnoty s funk¢nost'ou a presahuje ¢asové
a priestorové hranice. Je to vSak ojedinelé vnimanie. Absencia koncepcnosti ho odsudzuje
a tak prestiva na post doplnkového Cinitel’'a. V konfrontacii s dizajnom zas celi porovnavaniu
s vyuzivanim novych technologii, sériovou vyrobou ¢i ekonomickymi aspektami

a efektivitou vyroby. (Bryan-Wilson, 2015)

V Slovenskom prostredi sa remeslo udrzalo celkom dlho ato v ddsledku zaostdvania
regionov v ich postupnej modernizacii. Remeslo sa na isty ¢as teda stalo pre nase prostredie
nevyhnutnou sucastou. Na rozdiel od regionov remeslo nestagnovalo, ba prave naopak
neprestavalo reflektovat na priliv novych technol6gii. Bolo progresivne a zostalo nim az do
dnes. (Lipkova, 2016)

Tradi¢né remesla st hmotnou podobou nasho kultiarneho dedicstva a pre ich zachovanie pre
budtice generacie je nevyhnutna ich ochrana. Kultirne dedi¢stvo je svedectvom davnych

dob a celkovo nahl'adom vyvoja spolo¢nosti.

Remeslo a 'udové tradicie st vzdy speté s prostredim v ktorom st vykonavané. Spominané
prostredie tak utvéra razovitii podobu tradicidm daného regionu, oblasti. Kultira Zivotného
prostredia, alebo prostredia ako takého je formovana l'udovou kultarou a jej vSetkymi

rozmanitymi prejavmi zahriiujucimi hmotné aj nehmotné vytvory. (Jefabek, 2011)
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1.1 Znovuobjavenie remesla

Umelecké hnutie Arts and Crafts v preklade hnutie umeleckych remesiel, ktorého korene
siahaju do 60. rokov 19. storocia je jednym z prikladov toho, ako sa ¢ast’ spolo¢nosti vzburila
voci negativnym javom industrializacie, ktoré pretvarali krajinu. Toto hnutie respektive
umelecky smer s koliskou vzniku vo viktorianskom Anglicku, ako prvy odsudil priemyselnt
revoluciu a teda bol priamou kritickou reakciou na priemyselnti vyrobu. Na jeho Cele stal
oxfordsky profesor, umelecky a socialny kritik John Ruskin. Hnutie apelovalo na udrzanie
a hodnotnost’ ru¢nej, manudlnej vyroby a prace. Vychadzajuc zo ,,starych zlatych ¢asov*
romantizmu a tradicii sa ¢lenovia hnutia usilovali o opitovnu popularizaciu a rozkvet
remesiel. Mnohymi vo svojej dobe zaznavany Ruskinov pohl'ad a ndzory sa v porovnani
s dneSnou dobou nejavia tak zastarane ako tomu bolo v ¢asoch kedy ich predstavoval a bol
odsudzovany pro-industridlnou spolo¢nost'ou. Avsak z hladiska efektivity a produktivity
v obdobi kedy medzi sebou bojovalo tradi¢né remeslo verzus industrializacia bola
Ruskinova koncepcia reformy raciondlne neudrzatelnou. Minulost’ predstavila mnohé
tendencie prinavratenia popularity remesiel a stykame sa s nimi aj dnes v r6znych podobach.
Remeselna vyroba v kontraste so strojovou byva ¢asto skimana v odbornej literatire a to

najma takej, ktord sa zaobera problematikou remesla, dizajnu, alebo umenia. (Kolesar, 2009)

Pre vyvoj a neskor$iu podobu remeselnej vyroby sa stalo 19. storocie zasadnym mil'nikom.
Toto obdobie je spité s priemyselnou revoliciou. Hovori sa, Ze na rozdiel od evolucie, ktora
je postupna a pomald je revolucia prudkou a rychlou zmenou. Priemyselné revolticia mala
markantny dopad na vtedajSie formovanie spoloc¢nosti, zasadnym sposobom globélne
ovplyvnila takmer vSetko od Zivotov jednotlivcov napriklad ich prepravu az po fungovanie
ekonomiky. Jej najvyznamnejSim prinosom bol technologicky rast. Technologicky rast
podnecoval zavadzanie novych vyrobnych technolégii pre zefektivnenie vyroby. V 19.
storo¢i dominoval parny stroj vynajdeny Jamesom Wattom, ktory umoznoval mechanizaciu
vyroby. Pre tento prelomovy objav dostalo 19. storocie privlastok obdobie pary. Parny stroj
sa tak stal pomyselnym symbolom novej éry. Nastupom tejto éry doSlo k utlaceniu
remeselnej vyroby respektive akejkol'vek rucnej prace, ktora bol schopny nahradit’
a urychlit’ stroj. Ruéné manufaktiry boli nahradené strojovou priemyselnou vyrobou, ktora
mala zefektivnit' produktivitu vyroby. Cas zohraval ddleziti ulohu a preto modernejsie
pokrokovejsie technologie a systémy nahradili do vtedy nenahraditel'nt ruénu pracu. Okrem

benefitov, ktoré obdobie pary so sebou prinieslo, prinasalo pociatok neblahych vplyvov na
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rdz krajiny a zZivotné prostredie. Za ucelom vysSieho ekonomického rastu a zisku boli
transformované nie len pozicie l'udi a tak aj celd spolo¢nost, no rovnako tak aj krajina
vystavbou priemyselnych vyrobni. (Milata, 2020)

Nastupom industrializacie a snahou produkovat’ viac a rychlejSie ako predtym sa zacalo
masivne Cerpanie a vyuzivanie prirodnych zdrojov, na ktoré sa Coraz viac poukazuje aj
v sucasnosti. Dnes stdle pretrvavajiica konzumna kultira v spolo¢nosti vyvolava Coraz
CastejSie prejavy presytenosti, ktoré stimuluju tendencie navratu k remeselnym zru¢nostiam
a rucnej praci ako takej. Podpora nekonzumnych hodnét a obnoveny zaujem o remesla je
v kontexte udrzate'nych tendencii a pristupov viac ako ziaducou. Tieto tendencie sa
odzrkadl'ujii v konkrétnych snahach o preskumanie a obnovenie remeselnych tradicii ako
alternativneho pristupu k produkcii a konzumu. Uvedené tendencie su vyznamné
v reflektovani na stCasny vyvoj spolocnosti, kde navrat k remeselnym zru¢nostiam
reprezentuje pomyselny odrazovy mostik od ustalenych konzumnych foriem k novym,
udrzatel'ne orientovanym modelom. Jeden z takychto modelov v suvislosti so suasnym
dizajnom predstavuje aj koncepcia Slow-craft, ktora predstavuje proces designovania so
zameranim sa na vyber tradi€nych technoldgii, remesiel ¢i materidlov pricom dizajnéri
spolupracuju so skuto¢nymi remeselnikmi a lokdlnymi vyrobcami. Pri celom procese sa
kladie vysoky doraz na eticky, ale rovnako tak aj environmentalne zodpovedny pristup.

(Tureckova, 2020)
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Este vzdy jestvuju inStiticie, alebo organizacie usilujice sa o zachovévanie tradicii
a podporu zachovavania remesiel. Na Slovensku je jednou z najznamejsich a najaktivnejSich

ULUV.

Upuv

., Ustredie ludovej umeleckej vyroby (ULUV) napliia svoje poslanie v oblasti ochrany
a rozvijania tradicnych remesiel a domdackych vyrob na Slovensku. Aj v minulosti, aj dnes
kladie doraz najmd na vyhladavanie, mapovanie a zachranovanie vymierajucich remesiel
a ich nasledné rozvijanie cez roznorodé aktivity, prepdjajuc vedomosti a zrucnosti
najlepsich vyrobcov s poznanim etnologov a videnim dizajnérov. Vysledkom je originalna
autorska tvorba resSpektujica tradicné remeselné postupy, vzory a materidly.

ULUYV sustreduje svoje aktivity najmd do tychto oblasti:

e spolupraca s vyrobcami a odborné poradenstvo pri udrZiavani tradicnych vyrob

e rozvijanie presahov tradicnych vyrob smerom k sucasnému dizajnu

e monitoring a analyzovanie miesta ludovej umeleckej vyroby v roznych segmentoch
sucasnej spolocnosti

e dokumentovanie vyskytu tradicnych remesiel a ludovych vyrob, starostlivost
o muzedlne zbierky a dokumentacné fondy

e organizovanie remeselnych kurzov pre deti i dospelych

e organizovanie tvorivych remeselnych dielni a exkurzii pre Skolské i zamestnanecké
kolektivy

e vydavanie odbornych publikacii a casopisu o tradicnych vyrobach i sucasnom
dizajne orientovanom na remeslo

e kniZnicné a informacné sluzby

e propagacia ludovej umeleckej vyroby

e organizovanie vystav, festivalov a prezentdcii remesiel

o medzinarodna spolupraca s partnerskymi instituciami,, (Uluv, 2024)
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Obrazok 3 Vystavno-predajny priestor ULUV-u na Namesti SNP v Bratislave (Baumann,
2015)

Ustredie 'udovej umeleckej vyroby (ULUV) sa profiluje ako vynimo¢na institiicia, ktora sa
ako jedna zmala wusiluje oosvetu vramci ktorej systematicky realizuje aktivity
s cielom rozsirovania povedomia o tradi¢nych remeslach medzi Sirokou verejnost’ou. Tento
zamer je podporovany prostrednictvom diferencovanych remeselne orientovanych
workshopov, ktoré sluzia ako prostriedok edukécie jednotlivcov a skupin v oblastiach uz
mnohokrat zabudnutych remeselnych technik. UCUV sa svojimi c¢innostami usiluje
o zachovanie tradi¢nych remeselnych know-how. Kurzy pre verejnost’ pod nazvom Skola
remesiel ULUV organizuje od roku 1999. (UTuv, 2024)

Institucia UCUV posobi so svojim sidlom v Bratislave na Obchodnej ulici uz od roku 1945
az po dnes. Pévodne zdruzovala vyrobné druzstvd aich vyrobcov ako ich centrdlna
indtiticia. Ustredie sluzi na podporu vietkych druhov umeleckych Pudovych &innosti,
zachovavanie kultirneho dedicstva, udrZiavanie remeselnej tvorby a sentimentu za ru¢nou
vyrobou a jej znovu objavovanie. Aktivity inStitucie sa pohybuju v oblastiach vyskumnych,
publikacnych a dokumentacnych Cinnosti. Institicia ma Sirokospektralne zdujmy a preto
v nej sidli dizajnérske mini $tadio zameriavajuce sa na oblasti textilného a odevného dizajnu,
nabytku, suvenirov, ale aj uzitkovych predmetov ako napriklad keramiky. Ulohou

vytvarnikov ¢i dizajnérov posobiacich pod touto institiciou bolo vytvorenie produktov
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s tradiénym vzorom ¢i za pomoci tradicnych 'udovych technik avSak pre sicasného cloveka
z reflexiou pre jeho potreby. Ustredie Pudovej umeleckej vyroby v snahe eite viac
spopularizovat’ remeslo Zaviedlo do svojho portfolia publika¢ni iniciativu v podobe
periodika s nazvom RUD, pricom RUD je inicidlovou skratkou a reprezentuje Remeslo —
umenie — dizajn. Tato publikacnd platforma bola taktiez navrhnutd s cielom aktivne
prispievat’ k popularizécii remesla a jeho integracii do sucasného kultirneho a dizajnérskeho
diskurzu pre odbornikov, no taktiez pre Siroku verejnost’. Rovnako v roku 2000 zacal ULUV
realizovat’ sutaz pod nazvom Kruhy na vode. Tato sutaz bola vytvorena so zamerom
poskytnut’ dizajnérom a mladym tvorcom, aby obnovili svoj zdujem o tradicné remeselné
techniky, alebo ich integraciu do sucasného dizajnu. Kruhy na vode tak sluzia ako
katalyzator pre kreativne myslienkové pristupy, ktoré propagovali synergicky vztah medzi
tradiénym remeslom a dynamickym menlivym dizajnérskym prostredim. Uvedené ¢innosti
institucie reflektuju snahu o podporu prekracovania hranic medzi historickym kultGrnym
dedi¢stvom a stiéasnym svetom jeho stéasnikou a ich potrebami. Casopis RUD ako aj stitaz
Kruhy na vode reprezentujii néstroje tejto inStitucie, ktoré svedcia o systematickom usili
prepajat’ tradicné remeslo, remeselni tvorbu l'udové umenie s dizajnom a sicasnym

umenim. (Slovenské centrum dizajnu, © 2010 - 2024)
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Remeslo | Umenie | Dizajn 212014

2,50 €/64KE

Shoeast
Styri Zivoty v koZi
Prechadzka zZivotom

Obrazok 4 Casopis RUD (ULUV, februar 2015)

1.1.1 Sicasné remeslo — znovuobjaveny fenomén

Dizajn je ovplyvneny trendami obdobia v ktorom vzniké a podlieha potrebam prostredia
a potrebam l'udi pre ktorych je ureny podobne ako tomu bolo v pripade remeselnych
nie je vynimoc¢né a vobec nie ojedinelé. Implementéacia tradi¢nych metéd do sucasného
dizajnu poskytuje tvorcom schopnost’ vyhnut’ sa mainstreamu / hlavnému pradu, ktory ¢asto
reflektuje efemérne trendy s ktorymi dizajnér nemusi suhlasit’ popripade moézu byt mimo
ich konceptualneho a hodnotového ramca. Remeslo ako také tak vytvara stabilné, bezpecné,

isté prostredie, ktoré poskytuje utocisko pre jednotlivcov ktory prejavuju svoj nesuhlas
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v kontexte hlavného pridu. Kombinacia modernych pristupov s tradiénymi prvkami otvara
priestor pre inovativne objavy a roznorodé¢ moznosti tvorby. (Tureckova, 2020)

Remeslo sa neustale transformuje a hoc to na isty ¢as mohlo vyzerat’, Ze nadobro ho nahradi
industrialna vyroba ono si opét’ naslo cestu medzi 'udi opat’ nadobuda popularitu a adaptuje
sa. V minulosti sa s nim viazalo vyuZzivanie materidlov z lokalnych zdrojov preto regiony
pre ktorych je typickym chov oviec spracovavali vinu, tam kde to podnebie umoziovalo sa
pestoval a spracovaval I'an a podobne, dnes aj v dosledku globalizacie moznosti cestovat’ uz
nie je region, kraj, ¢i celd krajina zamerana vyhradne na stanovené materialovo obmedzené
remesla. Cast’ remeselnikov a dizajnérov sa aj dnes usiluje o vyuZivanie o najviésieho
mnozstva lokalnych zdrojov a materidlov, no uz to nie je pravidlom a obmedzenim. Nastal
tak regiondlny aj narodny presah a remeslo, ktoré bolo vyhradne Specifikom istych oblasti
nadobudlo univerzalnu podobu. Materidly vyuzivané v minulosti sa ¢asom obmienali ¢o
vidno napriklad aj na krojovych stucastiach. Z hl'adiska environmentalnej zodpovednosti sa
aj medzi spotrebiteI'mi nachadzaju Coraz viac taky, ktory su zahlteny zaplavou produktov,
ktoré neustale produkuje nenasytny trh. UvaZuji nad tym co skutocne potrebuji a vidia
rozdiel medzi potrebou a chcenim nieco nové vlastnit’. Ak sa rozhodnu pre kupu nového
produktu inklinuju k podpore lokdlnych remeselnikov, dizajnérov a vyrobcov.

Produkt ku ktorému si spotrebitel’ vybuduje citovi vazbu, ktora sa viaze napriklad na pribeh
jeho vzniku ¢i nadobudnutia mé potenciondlne dlhSiu Zivotnost, rovnako to tak plati aj pri
produktoch, ktoré si spotrebitel’ montuje alebo vyraba sam. Je teda hypoteticky mozné, Ze
produkt kupeny spotrebitel'om od remeselnika mu vydrzi dlhSie ako taky, ktory nadobudne
v beznom obchode. Z hladiska trvalo udrZateI'ného rozvoja je oddialenie az pripadna
elimindcia likvidacie Casti €1 celého produktu iba benefitom.

Vzijomnd symbidza medzi modernym s tradiénym dizajnom umoziiuje dizajnérom
a remeselnikom inovovat’ a svoje produkty vzdjomne postvat’ vpred. Remeselnici nie st
vystaveny stagnacii, namiesto toho, vd’aka inovativnym vkladom, prinosom a vplyvom
moderného, sticasné¢ho prostredia maju moznost’ neustale sa rozvijat. Takto znovuobjaveng,
obnovené remeslo moéze byt adaptované na sucasné potreby sveta a spotrebitela.
V digitalnom veku v ktorom sa nachadzame, taktiez dochadza k posilneniu popularizécie
remesiel. Digitalny priestor ato najme socialne siete, sluzi ako katalyzator zvySovania
povedomia o remeselnej tvorbe a taktiez katalyzator potencialneho dopytu. Socidlne siete
napomahajii k spdjaniu remeselnikov atak vytvaraji pomyselné virtudlne komunity.
Prostrednictvom takychto virtudlnych komunit ateda zvySenému mnozstvu takychto

tvorcov dochadza k inSpiracii jednotlivcov k tvorbe, €1 kape ich produktov. Renesancia
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remesiel je dnes zna¢nou mierou podnecovand a podporovana aj mladymi I'ud’mi, pre
ktorych je remeselnd tvorba spdsobom odreagovania sa, zbavenia sa stresu a zaroven
poskytnutia radosti z procesu tvorby a neskor findlneho produktu. Zaujem o tradi¢na tvorbu
a remesld je reakciou na neustale zrychl'ovanie v snahe ndjdenia pokoja a spomalenie.

(Bentley, 2020)
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2 DIZAJN

Definicia pojmu dizajn ma mnoZstvo interpretacii. Avsak t4 vSeobecna ho predstavuje, ako
proces vytvarania a usporiadania danych prvkov do komplexného celku za ucelom ziskania
vopred ur¢eného vysledku. Dizajn ako taky méze vyuzivat’ vizualne prvky akymi su farby,
Struktury, formy, ale taktiez praktické a technické aspekty tieto prvky vyuziva a kombinuje
za ucelom vzniku harmonického efektivneho a funkéného vysledku. Dizajnérsky proces je
kreativny proces, ktory je uplatnitelny v najroznejSich odvetviach. Dizajn reprezentuje
a odzrkadl'uje povahu obdobia a l'udi v ktorom vznikol a oboje tak formoval. Jeho podobu
ovplyviiuji vonkajsie faktory akymi su politika, ekonomika, filozofia a veda. (Pachmanova,

2005)

Casové zaradenie vzniku dizajnu je v mnohych knihdch so zameranim na dizajn a teda
najmé priemyselny dizajn, definované a vymedzené prehistorickym obdobim, obdobim
kedy si Clovek zacal vytvarat’ primitivne néstroje. Victor Papanek vo svojej knihe Dizajn pre
skuto¢ny svet naznacuje, ze dizajnérom je kazdy jeden z nds, kazdy ¢lovek a dizajn je jeho
kazdodennou ¢innost'ou. takmer vSetko o ¢lovek robi vnimal, ako dizajn. Dizajn prirovnava
k pisaniu epickej basne, peceniu jablkového kolaca, upratovaniu zasuvky pisacieho stola ¢i
dokonca vychove deti. Naznacuje, ze dizajn je subor vedomych ¢innosti a nastolenie ¢i
vybudovanie zmysluplného poriadku respektive rddu. Dizajn je nastrojom rieSenia
problémov a preto prindSa mnozstva rieSeni a nikdy nie iba jedno jediné spravne. Mala by
vSak v lom byt ¢itateI'n4 a vzdy pritomna zmysluplnost. Dizajn by mal sluzit’ 'ud'om ako
jeho uzivatel'om a sucasne by im mal zjednoduSovat’ zivot ¢i pracu.. Dizajnér ma exkluzivnu
moc transformovat” predmety, néstroje, prostredie, ktoré ho obklopuje a tak aj ¢loveka
samotného. K takejto transformécii dopomdha veda, nastup stale novych technologii
a kooperacia dizajnéra s vedcami, technologmi ¢i ostatnymi teoretikmi a odbornikmi.

(Papanek, 2023)

Nevyhnutnost’ a potreba dizajnu pre cloveka je zrejma. Je s nim v nepretrZitom styku vnima
ho atak prirodzene podvedome ¢i priamo ma tendenciu analyzovat' ho, kritizovat
a hodnotit’. Je teda subjektivne zhodnocovat’ ¢o predstavuje dobry dizajn a aj napriek tomu
vznikli mnohé Struktury, ako dobry dizajn rozpoznat a odlisit’ od toho menej dobrého mene;j
zmysluplného ¢i funkéného. Medzi tych, ktory takuto Struktaru vytvorili sa radi aj Rakusky
architekt a dizajnér Wolfgang Haipl. Haipl predstavil jedenast’ kritérii dobrého dizajnu
a tieto kritéria zahriiuji: nevyhnutnost’ ur€enia si pre koho je produkt urceni a teda cielovi

skupinu, aky prinos pre spotrebitel’a bude mat’ novy dizajn a ¢im bude nés dizajn osoznejsi
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funkcia, dolezitost’ poznania environmentu prostredia pre ktory je dizajn urceny, dizajn je
podriadeny ludskym potrebam, pohybom a mierke ergonémia, nesmie ublizit' to
najdodlezitejSie by mala byt jeho bezpecnost’, dizajnér md mat’ znalost’ materidlov a ich
vlastnosti, pretoze kazdy produkt je Specificky vyzaduje materidlovi adekvatnost’,
komunikacia medzi dizajnérom a vyrobou je nevyhnutnd k tomuto suladu dopoméha
technoldgia, adekvatne ohodnotenie a nastavenie ceny, neopominanie na zivotné prostredie
ekologicka zodpovednost’ dizajnéra vyroby a uzivatela, dostupné opravitelnost’ a udrzba
produktu, vyrobna doba a Zivotnost’ predikuji kvalitu produktu. (Magazin interiéry, ©

2024)

2.1 Dizajn obuvi

Obuv sa stala predmetom zdujmu profesionalov a odbornikov z r6znych odvetvi. Medzi
tych, ktory blizsie skimaju to ¢o 'udské chodidlo ochraiuje od vonkajsich vplyvov, udrzuje
ho v teple a dopina esteticky vizual ich nositel’a sa radia napriklad fyzioterapeuti, ortopédi,
architekti, umelci, produktovy ¢i modny dizajnéri no najmid ato v neposlednom rade
dizajnéri Specializujlci sa na dizajn obuvi. V idedlnom pripade medzi sebou konzultuju
alebo spolupracuju, aby vysledny produkt naplioval svoje zakladné funkcie a tak
nedochédzalo k ujme, ale naopak k zvySovaniu pocitu komfortu ich uzivatel'ov. Tak ako aj
iné UZitkové produkty je aj obuv designovand a to vo vicsine pripadov tak, aby chodidlo
chranila. Tvorbu navrhov acely proces tvorby nového dizajnu predchadza urcenie si
ciel'ovej skupiny a vizualizacia potencionalneho zdkaznika. Tvorba ndvrhov v priemyselnej
vyrobe zameriavajlicej sa na vyrobu obuvi nie je individualnou pracou dizajnéra, ale pracou,
ktora musi byt’ konzultovana s celym timom l'udi od produktového manazéra, vyvojara az
po vyrobcu vzorovych prototypov. Kazda firma si vytvara svoje sposoby pravidla a procesy

ktoré dizajnér musi reSpektovat’. (Motawi, 2018)
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2.2 Udrzatel’nost’

Termin udrzatel'nost’ ¢i udrzatelny je v suvislosti s dizajnom, ale aj remeslom a vSeobecne
akoukol'vek pracou a aktivitou na konci ktorej je hmotny produkt stidle velmi
frekventovanym. Nanest'astie slovné spojenie ako udrzatelny design, alebo takzvany zeleny
dizajn byvaju Castokrat pre prospech konzumerizmu zneuzivané. Zneuzitie takychto hesiel
a zavadzanie spotrebitela v suvislosti s udrzatel'nostou ¢i odburatelnostou produktu
oznacujeme za greenwashing.

V kontexte zeleného dizajnu je na mieste spomenut prave Victora Papanka dizajnéra
a pedagoga posobiaceho v Amerike, zndmeho najme pre jeho vyznamnu angazovanost
v oblasti socialne a ekologicky zodpovedného dizajnu, o ktorom S§iril povedomie aj
prostrednictvom jeho publikécii. Prave Papanek presadzoval a hlasal, Ze v sucasnosti v dobe
masovej produkcie je dizajn nastrojom moznych kladnych zmien a vidiny lepsieho sveta, no
rovnako tak moze byt ndstrojom skazy, respektive moze mat’ nezvratne negativny dopad na
zivotné prostredie. Zdoraziiuje ako vel'mi je spolo¢ensky a moralne zodpovedné pozicia
dizajnéra. (Pachmanova, 2005)

Dizajn, ktorého mozno bezpochyby oznacit’ za udrzatel'ny je taky, ktory sa snazi zredukovat’
svoj potenciondlne neblahy dopad na Zivotné prostredie. Dizajnér tvoriaci takyto produkt
fyzicky, alebo navrhovo sa k svojej praci stavia zodpovedne je si vedomi cyklu Zivota svojho
produktu a premysla napriklad nad jeho jednoduchou moznost'ou opravy vymenitel'nosti
opotrebovanych dielcov popripade moznosti jeho recyklacie po naplneny jeho funkéného
Zivota. Zodpovedny dizajnér, pripadne dizajnér takzvaného zeleného dizajnu si pocas celého
procesu vyroby kladie otdzky st’ahujiice sa napriklad na vyuzivané materidly a ich povod.
Stavajice tendencie a aktudlna situdcia Zivotného prostredia sa pri€ifluje na podobe
dnes$nych, novych produktov. Nie je tomu tak generalizovane avSak koncepcia trvalo
udrzatel'ného rozvoja podnecuje dizajnérskych sucasnikov ku konaniu. Trvalo udrzatel'ny
rozvoj usiluje o saturdciu trhu respektive o zasytenie sti€asnych potrieb ateda potrieb
stucasnych spotrebitelov ato bez toho, aby to vytvaralo neblahé dopady na mozZnost
uspokojenia potrieb buducich generacii a neohrozilo to ich zivoty. Jestvuju koncepcie
dizajnu, ktoré ho sprevadzaju takmer od jeho pociatku, no to nie je pripad uz vyssie
zmienovaného trvalo udrzatelného rozvoja s tym je dizajn, dizajnér a aj celd spolocnost’
konfrontovana az od polovice 20. storocia konkrétne od roku 1987 kedy sa termin ustalil

anadobudol svoju zakladnt definiciu, ktora predstavila Svetova komisia pre zivotné
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prostredie a rozvoj. Neskor az v roku 1992 bol spopularizovany vd’aka Summite Zeme v Rio

de Janeiro. (Kolesar et al., 2017)

2.2.1 Konzumerizmus

Zmena vztahu Cloveka k materialnu je zjavna. Dnes sa stale viac na rozdiel od minulosti
stretdvame s akymsi fenoménom konzumizmu/ konzumerizmu, ktorého neblahé dopady,
najmd na zivotné prostredie, pozorujeme uz od 70. rokov minulého storocia. Zastava sa
nazor, ze vysSia spotreba, ktort prave konzumizmus podporuje je ekonomicky prospesna.
No v kontexte malovyroby ¢i klimatickej krizy je destrukénd. Nema jasne stanovené hranice
a tak funguje na principe ¢im viac nakipime tym lepSie. Konzumizmus narusil intimitu
vzt'ahu medzi malovyrobcom spotrebného tovaru (remeselnikom) a kupujucim. Vyrobcovia
a Castokrat aj dizajnéri produktu sa pre instantnost doby opit stdvaju anonymnymi.
Spotrebitel nakupuje na zdklade jeho potrieb a vkusu a tak sice ma moZnost’ vyberu
produktu s pomyselne nevycerpatel'nej palety moznosti tvarou, farieb aktudlnych trendov,
ale produkt, ktory kupou nadobudne ho po kratkom case prinuti kupit’ si d’alSie a to
v dosledku napriklad jeho nemoznosti opravy po pokazeni ¢i vyskyte pripadnych defektov.

(Pachmanova, 2005)

Presnejsie prvé zarodky pritomného konzumerizmuu s pozorované uz od 19. storo€ia, no
plne rozvinutym sa stal az v nasledujucom 20. storo¢i. Konzumerizmus tak rozhodne nie je
iba aktudlnym trendom cas ho vSak stimuluje k vzrastajiicej relevantnosti. Konzumna
spolo¢nost’ predstavuje taka spoloc¢nost’, ktora nadobuda, kupuje a hromadi nové predmety
¢i dokonca poZitky bez zamyslenia sa ¢i je takéto nadobudnutie nevyhnutné, alebo potrebné.
Takéto veci predstavuju nadStandard, Cosi viac ako viac nad Zzivotnymi potrebami.
Konzumizmus kladie doraz na nakup, spotrebu sluzieb a tovaru, ktoré pre konzumni
spolo¢nost’ ma predstavovat’ kI'a¢ ku $t’astiu, Gspechu a spokojnosti, vo vyzname ¢im viac
mas tym StastnejSim si. Konzumizmus je teda socidlny a ekonomicky systém profitujiici
z I'udi konzumeristov. Charakterizuje ho masova produkcia, reklama, materializmus a rast
ekonomiky. Konzum je stimulovany aj chamtivost'ou predajcov ich vidinou zisku zarobit’
za kazdych okolnosti a za kazdu cenu. TaktieZ je stimulovany marketingom klamlivou
reklamou alebo nadhodnocovanim produktu a zveliCovanim jeho schopnosti. Dnes byva
zékaznik Casto v kontexte udrzatelnejSich produktov konfrontovany s nepravdivymi
informaciami a klamlivou reklamou napriklad pri moédnych produktoch, obalovinach
amnohych inych produktoch. Konzumacia ani bohatstvo nie su ekvivalentom, alebo

pri¢inou l'udskej spokojnosti, Stastia ¢i blahobytu a i napriek tomu je aj po dnes takto
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prezentovana. Konzumna reklama si vzdy nachadza cestu k spotrebitel’'ovi a svojou toxicky
neustalou pritomnost'ou v nich vzbudzuje myslienku potreby vlastnit” d’alsi novy produkt.
Aj napriek pre mnohych atraktivnemu stimulu vlastnit’ viac Celi konzumerizmus kritike.
Kritika sa vzt'ahuje najme na otazky jeho dopadu na Zzivotné prostredie, no taktiez na
nerovnomerné rozdelenie bohatstva v spolo¢nosti ¢i povrchnost’ §t’astia. (Kolesar et al.,

2017)
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3 LEATHERCRAFT

Slovensky jazyk nedisponuje vhodnym, jednoduchym, doslovnym prekladom ¢i
ekvivalentom pre termin leathercraft a preto ho uvadzam v jeho anglickej forme. V Cestine
je prekladany taktiez jednoslovne ako kozed¢lba. Nam vSak jednoslovny preklad jazyk
nedovoluje. Tento termin vieme prelozit’ iba vel'mi kostrbato, ako koZena vyroba, vyroba
¢1 spravovanie koze popripade remeselné spracovavanie koze, no ani jeden zo slovenskych
prekladov ho dostato¢ne nevystihuje.

Koza, ako surovina, bola l'ud'mi vyuzivana odpradavna, po¢nic od doby, ked’ primitivne
nastroje umoznili jednotlivcom ¢i skupindm lov a nasledné spracovanie koze ziskanej
z ulovenych zvierat. Jej vyuzivanie ma pociatok v dobach, ked’ vtedajsi Clovek zacal
prekonavat svoje pociatocné technologické obmedzenia a ziskaval pristup ku zdrojom, ktoré
mu poskytlo prirodné prostredie, fauna aj flora, ktoré ho obklopovalo a on sam bol jeho
sucast’'ou. Je nesporné, ze prave koza predstavuje surovinu, ktora je mozné zaradit’ medzi tie
najstarSie clovekom vyuZivané. Sposoby jej spracovavania sa odvijali od moznosti, zdrojov,
nastrojov a technologickych zru¢nosti ¢loveka tej danej doby. Koza sa do vel'kej mieri stala
neoddelitelnou sucastou [ludskej spolo¢nosti a kultury. Pojem koza predstavuje
nespracovani surovinu, ktora az spracovanim ziska vlastnosti, ktoré ju stabilizuju.
V takzvanom surovom stave by podliehala vonkaj$im vplyvom, skaze a to aj napriek svojej
relativne dostatocnej odolnosti. Zachovanie jej priaznivych vlastnosti respektive aj jej
samotne] aodburania jej rychlej degradacii stimulovalo rozvoj vzniku metdd
a technologickych riesSeni k jej konzervacii a zachovaniu trvacnosti a stabilnej kvality. Dnes
oproti minulosti mozno badat’ technologicky vzostup, na jej spracovanie sa vyuZivaju
pokrocilé metddy, ktoré sa usilujii zohl'adnovat estetické, ba dokonca na zéklade trendu,
regulacii a poucenia sa minulostou aj ekologické aspekty. Toto spracovavanie sa tak
v sucasnosti pokusa o reflexiu potrieb a hodnot doby a spolo¢nosti, nie je to vSak pravidlom.
Koza, ako surovina si po dnes a to aj napriek konkuren¢nym materidlom zachovava svoju
historicku relevantnost’ a neustdle sa prisposobuje nelahkym poZiadavkdm moderného
sveta. (Kula et al., c2012)

Usen sa z koze vytvara zlozitym procesom c¢inenia a teda chemickou stabilizaciou surove;j
koze za pomoci cCiniacich latok, ktory predchddza mnoZstvo mechanickych procesov
spracovavania. Procesy ¢inenia s ktorymi sa je dnes mozné najcastejSie stretnat’ st Cinenie
trieslom, alebo chrém ¢inenie, no taktiez je popularnou ich kombindcia. V oboch pripadoch

ide o komplexny proces pozostavajuci z mnoZzstva operacii. Cesta Cloveka k objaveniu
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procesov Cinenie mohla byt ndhodnou, ostatne nebolo by to ojedinelé, dialo sa tak aj pri
mnozstve inych l'udskych objavov a vyndlezoch. Néhoda priniesla novy objav a s nim
prichadzal pokrok. Z dostupnych historickych dokumentov anélezov vyplyva, Ze
v minulosti bolo bezné stabilizovat usenn napriklad prostrednictvom dymu, pricom tento
proces mozno laicky oznacit, ako udenie materialu. Mo6ze sa zdat’, Ze praveky ¢lovek iba
experimentoval, ale v skuto¢nosti iba vyuzival zdroje, ktoré mal k dispozicii. Stybrové vo
svojej knihe tito ndhodu nespochybiiuje, prave naopak tito hypotézu podporuje otdzkami,
ktoré poklada. Naznacuje nimi, Ze praveky ¢lovek svojim ndahodnym konanim postupne
objavoval a skimal, prichddzal na rieSenia, ktoré neskor zacal uplatiiovat’, lebo priSiel na to,
ze sa nimi zlepSuje kvalita aj vlastnosti takéhoto materidlu. Nahodne mohol susit’ useni pri
ohni, natriet’ ju olejom a v dosledku tychto empirickych praktik dochédzalo k vyraznému
zlepSeniu vlastnosti, mékkosti, poddajnosti, trvidcnosti a odolnosti koze. Dohadom ani
obyc¢ajnou hypotézou nie je fakt, Ze historické nalezy doznavaji spdsoby vyuzivania ¢inenia
trieslom. Priamymi ddkazmi su naleziskd v ktorych sa nasli zvysky rastlinnych triesliv
a zvieracie ostatky, konkrétne lebky zvierat s ktorych bol extrahovany mozog, ktory sa
vyuzival na vyéinenie koZe daného tvora. Udajne tuk respektive mozog zvierata stacil na
stabilizovanie ateda vycinenie jeho konkrétnej koze. V sucasnej dobe sa aj napriek
technologickému vzostupu v tejto oblasti najcastejSie stretdvame s usnami, ktoré boli
vyc¢inené metddou chrom ¢inenia za pomoci soli troymocného chrému. Jedna sa o mladsiu
modernejSiu metddu a hoci priniesla mnoZstvo novych vyhod a obohatila trh o noveé

produkty, je sprevadzana vyraznej§im environmentalnym dopadom. (Stybrova, 2009)

V dosledku eliminacie environmentéalnej zataZze a v snahe produkovat udrZatelnejSie ¢i
dokonca veganske produkty, sa niektoré znacky rozhodli obmedzit' ¢i v niektorych
pripadoch uplne vylucit’ vyrobu kozenych produktov akymi st obuv, kabelka a ostatné
produkty kozZenej galantérie a odevy. Vyuzivaja alternativne materidly na prirodnej alebo
syntetickej baze pripadne ich kombinaciu. Aj dnes je vSak koze respektive usen povazovana
za material indikujtci luxusny tovar, ktory l'udia prevazne nosia iba na nohach v podobe
obuvi. ESte stale byva pre spotrebitelov symbolom zmyselnosti, krasy a kvality. Uz vysSie
spomenuté¢ procesy c¢inenia indikuji komplikovanost’ a komplexnost’ operacii, ktoré
zahtnaju. Takyto proces moze mat’ na starosti az 25 l'udi a aj preto méze budit’ dojem, ze by
material ako spracovand a stabilizovana koza mala byt’ o to drahSou komoditou. (Sterlacci,

2010)
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3.1 Obuv

Hlavnou funkciou obuvi je uz zmiefiovana ochrana chodidla najma pred nehostinnym
terénom a teplotou ¢i uz prilis nizkou, alebo prili§ vysokou. Ul'ahCovala a neustale ul'ahcuje
presun ¢loveka z jedného miesta na druhé vzdialenejsie, ¢o mohlo mat’ v prvopociatkoch jej
vzniku na ¢loveka Specificky, pozitivny a vyznamny dopad. Najcastejsie je obuv vyrabanou
zusne, no v sucasnosti v dobe neustaleho technologického pokroku su vytvarané nové
materidly, ktoré sa snazia usen nahradit, imitovat’, alebo také, ktoré sa usiluju poskytovat’
pripadny vacsi komfort aj chodidlu vécésej Sirkovej kategoérii ¢i s pripadnou deformitou

prevazne zhotovené s textilu metédou 3D pletenia.

3.1.1 Historicky kontext a podnietenie vzniku prehistorického obuvnika

Na zéklade archeologickych nalezov vieme, ze prvé dokazy o obuvani s od nés vzdialené
tisicky rokov ¢o predstavuje stovky generacii predavajucich svoje sktsenosti ich
zvelad’ovanie, ale aj simultanne zabudanie tradovanych poznatkov. Je mozné predpokladat’,
ze prave schopnost’ I'udi vytvérat’ svojvolne ohent (Co datujeme od obdobia stredného
paleolitu) podmienila rozvoj neskorSich remesiel medzi, ktoré radime aj primitivne
garbiarstvo, ¢inenie koze (proces spracovavania a transformacie surovej koze na usen).
NajstarSou metédou spracovavanie/ ¢inenia koze bola jej stabilizacia idenim za pomoci
dymu o ktorej som pisala uz vysSie. UZ v tomto obdobi sa teda vyvija primitivna podoba
obuvnika, ktory okrem primdrnej suroviny usne na vyrobu obuvi potreboval iba pazuirik
suplujuci knipe [knipe je v obuvnickej terminoldgii/zargdne ustdleny nazov pre obuvnicky
no6z] a bodec, ktorym bolo mozné vytvarat’ dierky cez ktoré bolo mozné prevliect remienky
istiace obuv na chodidle. Pociatky remesla a s nim suvisiacej vyroby obuvi ¢i vSeobecne

spracovania usne radime do pravekého obdobia paleolitu. (Stybrova, 2009)
Podoba obuvnickej dielni

Profesia obuvnika, ako aj samotné obuvnicke remeslo, tak, ako uz vyssie naznacujeme, bolo
vyvijané a formované po starocia. Prvé zmienky o vyrobe obuvi respektive o profesii
obuvnika pochédzaju z obdobia nam vzdialeného vySe 15000 rokov. V tomto obdobi bola
funkcia obuvi jednoznacnou, ochranovala jej nositel’a. Cudia vyrobu obuvi Standardne a uz
dlhodobo vnimaju, ako prevazne muzska pracu. Prax ale aj historické dokazy nam vSak
dokazuju, ze Zeny st rovnako, ako aj muzi neodmyslitelnou sti€astou vyrobného procesu
obuvi. Najme v priemyselnej vyrobe zastadvaji mnohé vyznamné funkcie. V kontexte

vyroby zakazkovej obuvi na mieru sa taktiez dnes uz CastejSie stretame s tym, ze su medzi
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vyrobcami zeny. V minulosti, konkrétne eSte v ¢asoch doby kamennej, bola tato vyroba
vyluéne zenskou pracou. Jednotlivci sa spajali do tlup a prirodzenou del’bou prace doslo
k urceniu, ze jednou z mnohych zodpovednosti zien bude vyroba obuvi. Spajanim tychto
spoloc¢enstiev/komunit bolo jednoduchsie prerozdelit’ pracu medzi viacerych ¢i jedného
zodpovedného a zru¢ného v danej oblasti, ¢o znamenalo, ze kazdy mal pridelenu pracu,
ktorej sa venoval v prospech komunity. Hypoteticky mohol tento systém stimulovat’ vyvoj
roznych druhov remesiel. NajstarSie zaznamenané dokazy o obuti ¢loveka boli objavené
v Spanielsku a Skandinavii, oboje boli vytvorené primitivnym ¢lovekom v asoch starsej

doby kamennej tak zvanom paleolite. (Pfihodova et al., 2004)

Tieto nastenné malby nie su zdznamom vyroby vtedaj$ej obuvi, iba zobrazuji obutého
pravekého ¢loveka. Rovnako tak nie je zrejmé akd obuv maju na sebe jednotlivé postavy
obutt a tak vSeobecne nie je celkom jasné aky typ obuvi nasi predkovia v spominanom
paleolite nosievali. Predpoklada sa vsak, ze iSlo o obuv z koze z ulovenych zvierat, ktora
obal'ovala chodidlo a bola pripevnend k ¢lenku remienkami zo zvieracich §liach, ¢i lykovych
motiuzov. Vyroba obuvi bola obdobne zaznamenand az o vela neskor. Takyto vyjav sa
nachddza v Tébam v Rechmireovej hrobke ajednd sa ojeden znajstarSich
a najvyznamnejsich zdznamov, konkrétne fresiek, zobrazujucich obuvnicke remeslo. Mal'ba
okrem obuvnikov zobrazuje aj inych remeselnikov, ako napriklad stavitelov lodi,
klenotnikov, sochéarov ¢i pisarov. Na freske je konkrétne zaznamenana dielha na vyrobu
sandalov a uZ na prvy dojem je vidiet’, Ze je ve'mi dobre vybavena, ¢o sved¢i aj o tom, Ze
v tomto Case bola vyroba obuvi remeslom, ktoré medzi ostatnymi malo velmi dobré

postavenie. (Stybrova, 2009)

Podoba vyroby obuvi v minulosti sa zna¢nou mierou liSila od tej dneSnej primarne
priemyselnej. VSeobecne je obuv ako taka zloZena z vrchovych a spodkovych ¢asti, ktoré su
navzajom prepojené resp. si spajané. Vynimkou su iba také metody vyroby vyhybajucich sa
spajaniu odliSnych Casti ¢o moZno badat’ v pripade obuvi opankového strihu [obuv
pozostavajuca z jedného druhu/kusu materidlu spravidla usne, ktora bola tvarovana zospodu
nahor resp. od naslapnej Casti smerom k ndrtovej tato vyrobnid metdda bola vyuzivana
napriklad pri tvorbe krpcov]. Prepdjanie vysSie zmieflovanych Casti obuvi bolo v kazdom
historickom obdobi kIicovym.

Dnes pozname tychto 5 zdkladnych metdéd montaze zvrskov spolu so spodkovymi ¢ast’ami

obuvi:
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. Radmova (Goodyer construction) — v sicasnosti najcastejSie vyuzivana pri

zakazkovej vyrobe obuvi

Mckay (blake construction/ hruboSita obuv)

Lepend — spolu s priamym nastrekom ide o najfrekventovanejSie vyrobné metody
v priemyselnej vyrobe

Sandélova

Obracanie obuvi (turned shoe) (Prior, 2017)

3.2 Zakazkova vyroba obuvi vs priemyselna (sériova) vyroba obuvi

Na zaciatok je nevyhnutné ozrejmit’ si, ze zakazkova vyroba obuvi a priemyselna vyroba

obuvi predstavuje dva celkom odli$né pristupy. OdliSné nie st iba pre vyuZivanie strojov

verzus ruk a jednoduchych Specifickych nastrojov, ale aj vo vzt'ahu vyrobcu a zdkaznika

alebo produktu a zédkaznika. Obe prinasaju svoje klady a rovnako tak aj svoje negativa.

Zakazkova vyroba

Zakazkova vyroba obuvi je ¢asovo zdlhavejSim procesom. Pri takejto vyrobe sa vo vyrazne

vys$Sej miere kladie doraz na detail. Samotny proces vyroby obuvi na mieru moze pozostavat’

so sedemdesiatich, ale niekedy pokojne az triesto krokov/ operacii. Tieto kroky, ako aj cely

proces vyroby je individualny, nema striktne stanovenu formu a zéavisi od zvyklosti

a postupov vyrobcu (Trejtnarova, 2022)

Tieto kroky moZu tradi¢ne zahfiat’ :

1.

2.

8.

9.

Meranie chodidla

Vyber vhodného dizajnu

. Vyroba kopyta

Viacnésobna skuska kopyta

Vytvaranie strihovych Sablon

Vyber vSetkych materidlov a ich farebnosti

Vykrajovanie jednotlivych dielcov

dekorovanie a predpriprava na dierky pre pripadné Snurovanie

Stencovanie okrajov pripadne celkovej hrubky materidlov

10. Kompletizacia zvrsku zoSitim
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11. Priprava napinacej stielky (typ sa odvija od zvolenej konstrukénej metody)
12. Priprava a vyrezanie ostatnych spodkovy materidlom

13. Priprava stuzovacich dielcov

14. Napinanie

15. Lepenie/ Sitie

16. Podovanie

17. Brasenie

18. Prichytenie podosvy podl'a zvolené¢ho vyrobného postupu
19. Brusenie

20. Vyroba a montas podpitku

21. Uprava hran podogvy

22. LeStenie

23. Snatie z kopyta

24. Vyroba a nasledné vlozenie stielky

25. ...

Zakazkova vyroba obuvi, no rovnako tak aj obuv samotna bola po starocia vysadou c¢i
dokonca az atributom napriklad faradnov, slachty, duchovenstva, vysokych hodnostarov
a len ojedinele bola stcast'ou Zivota bezného chudobného obyvatel'stva. ESte v 20. rokoch
minulého storocia bolo celkom bezné a vobec nie ojedinel€é, Ze najme menej majetny l'udia
ato najmd deti a Zeny na dedinach ¢i v malych mestach chodili od jari do jesene bosy.
Zaujimavost'ou bolo napriklad to, Ze na nedel'nej omsi v kostole museli byt’ vSetci veriaci
obuty a tak v pripade tych najchudobnejSich rodim s va¢§im mnozstvom deti si obuv, ktorti
v dome mali vystriedali a na omsi sa zc¢astnili po etapach, starSie deti §li na ranni omSu

a mladsie na neskorsiu tak zvana hrubti omsu. (Stybrova, 2009)

Sériova vyroba

Obuv je pre dnesného cloveka, asponl pre majoritni vacSinu populacie, absolatnou

samozrejmost'ou. Spotrebitel’ nespochybniuje jej vyznam, pretoze ho sprevadza od prvych
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krokov po cely jeho zivot. Dnes uz obuv, ale nesluzi tak, ako kedysi vyhradne na ochranu
chodidla, ale rovnako tak, ako sme sa s tymto fenoménom mohli stretnat’ z historickych
zdznamov aj dnes sa z obuvi stdva symbol spoloc¢enského postavenia. Je vypovedou
o vkuse, veku ¢i dokonca reflexiou toho, ako sa uzivatel pozera na svet, ktorym je
obklopeny. Mame moznost’ vyberu na zaklade vsetkych naSich preferencii a je pomerne
jednoduché vybrat’ si z pomedzi komfortnejsich, alebo formalnejsich ¢i modnejsich kaskov.
(Ptihodova et al., 2004)

Hoc je opdtovne obuvi prisudzované, ze urcuje spolocenské postavenie nositel’a a teda je
jeho symbolom, nie je tomu tak preto, Ze je nositel’ vobec obuty, ale pre exkluzivitu znacky
pod ktorou moze byt obuv produkovana. Vytvara to tak priamu umeru vo vzt'ahu spotrebitel
x produkt, ¢im prestiznejsi produkt tym pomyselne vyssie spolocenské postavenie nositel’a.
Nahl'ad do minulosti pontka kontrastny pohlad. Obuv nebola jednosezonnym rychlim
trendom podliehajicim produktom od vzdy. Tuto skuto¢nost’ predchadzalo, ze obuv spolu
so $perkami ¢i odevom bola st¢ast'ou predmetného dediCstva a teda pomerne vzacna ¢o

dokazuje Ze tomu tak bolo po starogia. (Stybrova, 2009)

Sériova vyroba neodzrkadl'uje hodnoty ¢loveka z obdobia pred priemyselnou revolticiou, ale
ani jej zaciatkov. V stucasnosti je ¢lovek nuteni systémom vlastnit’ hned’ niekol’ko parov
obuvi ( obuv sezonnu, médnu, formélnu ¢i neforméalnu, Sportova, turisticka, vychadzkov,
pracovnu, domdcu...) na kazdu prilezitost’ a aktivitu in1 ¢o stimuluje priemyselnit vyrobu
k jej nepretrzitej Cinnosti. Okrem vel’kého mnoZstva benefitov, ktoré vd’aka sériovej vyrobe
mame, dnes uz vnimame aj mnoZzstvo jej uskali. Modny priemysel, do ktorého obuv spada
je producentom velkého mnoZzstva neodburatel’ne, alebo iba nel'ahko odburate'ného odpadu.
Prave dopad priemyslu naviedol vedcov a ostatnych odbornikov, vyhotovit' metddy, ktorymi
je mozné vypocitat' ¢i inak vyhodnotit’ potenciondlny dopad vyroby, alebo jednotlivych
produktov na zivotné prostredie. Jednou ztakychto metdod je metdoda posudzovania
zivotného cyklu tak zvané LCA [ LIFE CYCLE ASSESSMENT]. Predstavuje systematicky
proces zhodnocovania potencialneho dopadu hmotného produkty, alebo sluzby na Zivotné
prostredie a to od ziskania vstupnych surovin pre vyrobu az po opotrebenie az ukoncenie
uzivatel'sky funkéného Zivota. (Trejtnarova, 2019)

Idedlnym prikladom sériovo vyrdbanej obuvi je produkcia tenisiek, ako v sucasnosti
najvyrabanejSieho a rovnako tak aj najpredavanejSieho produktu s pomedzi vSetkych druhov

obuvi. Prave tenisky tvoria zdklad topankovnikov moderného spotrebitel’a.
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Specifickou skupinou spotrebitela podporujiceho nadprodukciu takéhoto tovaru st tak
zvany sneakerheads. Sneakerheads su l'udia tvoriaci zbierku obuvi/tenisiek, ktori neustale
rozSiruji o nové kusky a tak, ako pri ostatnych tipoch zbierok pozostavajicich z masovo
vyrabanych produktov, aj tu v snahe zvySenia hodnoty svojej zbierky sa zberatelia usiluji
o ziskavanie produktov z kusovo ¢i inak limitovanych edicii ¢i inych pre nich vzacnych
kuskov. Podl'a niektorych tento fenomén a GspeSné ziskanie chcené¢ho kusku u zberatel'ov
vyvolava pocit moci, majstrovstva a uspech ¢o ma stimulujtici dopad a tak mé snekerhead
opétovnu potrebu o rozsirenie jeho zbierky.(Woo Choi, 2017)

Na rozdiel od tradi¢ne, malovyrobne resp. zdkazkovo tvorenej obuvi je na vyrobu hoc len
jedného paru tenisiek nevyhnutnd pritomnost’ celého vyrobného timu. Takyto tym pozostava
s vyvojarov, vyrobcov, dodavatelov produktovych manaZérov, dizajnérov, konstruktérov,
Si¢iek, spodkarov, I'udi, ktory maju na starost’ obalovy dizajn a balenie hotovych produktov
a v neposlednom rade predajcov. Tento typ vyroby sa bez vyssie uvedenych I'udi nezaobide
narozdiel od malo vyroby/ zdkazkovej vyroby kde Castokrat vSetky tieto role zastupuje jeden
Clovek/ remeselnik. (Motawi, 2018)

Jednotlivé kroky v procese tvorby obuvi pre sériovil vyrobu su podobné tym, ktoré sa
vykonavaju v malovyrobe. OdliSuju sa najme vyuzivanim priemyselnych strojov
amnozstvom [udi potrebnych pre vznik produktu. Samotny proces acela zvolena
technoldgia vyroby sa odvija od typu obuvi, ktora ma byt realizovana. Je to kolaborativny
proces pri¢om jednotlivé kroky vo vyrobe na seba nadvizuju a s od seba navzajom zavislé
(ak nieco zlyhd, pokazi sa na jednom useku a druhy to zbada nemdZze pokracovat’ o mdze
ohrozit’ naplnenie vyrobnych planov a aj celt vyrobu). Az po odobreni navrhu respektive po
schvaleni dizajnu nového produktu celym kompetentnym timom sa obuv dostava do vyroby.
Co predstavuje zabezpeGenie vsetkého potrebného od naradia, strojov, materialov,

komponentov az po l'udské zdroje. (Motawi, 2018)

3.3 Ramova obuv

Ramova obuv je vytvarand pre fiu typickou a vel'mi Specifickou vyrobnou technoldgiou.
Medzi obuvnikmi a najme tymi, ktory si ustalili anglicku terminologiu dochadza k ¢astym
konfrontacidm. Spominané konfrontdcie pramenia zo spravneho ¢i nespravneho
porozumenia terminov hand welted a Goodyear welted shooes / v preklade sa jedno o ru¢ne

vytvarani ramova obuv aramovu obuv vyuzivajucu Goodyearovi metodu/. V praxi je
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mozné stretnit’ sa s tym, ze su tieto dva terminy prepojené ¢o vSak vytvara mystifikaciu a nie
je tak celkom jasné, ktora z moznosti bola uplatnena. Nie je ich mozné prepajat’ ide totiz
o dva rozdielne pristupy i ked’ st sucastou rovnakej technologickej metody. Hand welted
ako uz so samotné¢ho ndzvu prameni predstavuje taky spdsob vyroby, ktory predchadzal
priemyselnt revoluciu. Tento technologicky postup, respektive metéodu vyroby obuvi
vynasiel American Charles Goodyear mladsi v roku 1869. Charles Goodyear mladsi bol
synom Charlesa Goodeyeara, ktory sa zasluzil o objav sposobu vulkanizacie kaucuku, ktory

si dokonca v roku 1844 nechal patentovat’. (Vass a Molnar, 2017)

3.4 Zakazkova obuv, obuv na mieru vytvarana v Ceskom a Slovenskom

prostredi

Obrazok 5 Ramova obuv

Zdroj: vlastné spracovanie

Hoc sa to tak mdze javit’, ale ani v slovenskom ani ¢eskom prostredi obuvnicke remeslo
nevyhynulo. Nenachadzame ho uz ani z d’aleka tak frekventovane ako tomu bolo kedysi, no

predsa este stale existuji vyrobcovia obuvi na mieru. Na rozdiel od minulosti v ktorej bola
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tato sluzba sice drahd, no aj tak vyhladavana a pre mnohych dostupnd dnes sa jedna
o nadsStandard, ktory stale a eSte viac v porovnani z minulost'ou nie je dostupny pre kazdého.
Vyrobcovia sa zameriavaji najmi na muzského klienta. Medzi tych, ktori sa usiluji na

spominanom uzemi zachovavat’ remeselnu tradiciu vyroby obuvi patria :
Salon Lawart

Majitel' a zakladatel' celim menom Erik Martin Lawart pdsobi v Prahe kde vytvéra
respektive produkuje svoju zakazkovu obuv na mieru ru¢ne bez vyuzivania modernych
strojov, ktoré odmieta. VacSina nastrojov a naradia, ktoré pouziva je starSich ako on ba
dokonca v niektorych pripadoch star§ich ako sto rokov. PonaSaji teda v sebe pribeh
obuvnika napisany este pred tym ako sa dostali do Lawartovych ruk ¢o pre neho predstavuje
pridant hodnotu. Tak ako vécSina zo stcasnych tradicnych obuvnikov tak aj on vyuziva
startl obuvnicku technoldgiu, technologiu ramovej obuvi, ktort vyuziva v jej autentickej
podobe ateda takej, ktord sa od Cias renesancie nezmenila. Veri v nadCasovost tejto
technologie odzrkadlujicej sa v jeho praci, ale hlavne v nadcasovost tradi¢ného
obuvnickeho remesla ako takého. Tak ako hovori on sdm jeho obuv vytvara lokdlne v stlade
so slow-fashion a zero-waste [pomalou modou abezodpadovym] Zivotnym Stylom.
Vyznacuje sa najmé luxusnym spracovanim a doérazom na staré osvedcené technologické
postupy, ktoré neinovuje. On sam, obcas s jeho u¢ami stoji za celou vyrobou a to od Gpravy
drevenych kopyt, podl'a potrieb zékaznikov, cez vychystavanie lanovych dratiev -
obuvnickych niti, ktoré st upravované smolou a voskom, aby nadobudli vode odolné
vlastnosti aZ po Upravu usni, ktoré na zaver farby a patinuje sam. Na prvy par sa v priemere
¢aka od merania n6h az Sest’ mesiacov, no neskor ak si zakaznik objednd d’alSie sa Cas
vyrazne skracuje a to aZ o tri mesiace. Standardne zadkonom stanovena zaruka dva roky sa
k jeho produktom nest’ahuje. Tvrdi, Ze pri rozumnom uzivani obuv zhotovena jeho rukami
vydrzi od 5 az do 20 rokov €o sa vSak odvija aj od pravidelného servisovania a udrzby obuvi.
Akukol'vek vadu spdsobenu chybou materialu alebo pochybenim remeselného spracovania
opravi kedykol'vek nie len v rozsahu dvoch rokov na ktoré je stanovena zaruka. (Lawart

obuvnicky salon, b. r.)

Zacharias

Radek Zacharias zacinal, ako opravar obuvi a v sucasnosti ju sdm vytvara. Pri opravach,

ktorym sa na pociatku venoval dbal na vysoko kvalitne vykonant pracu pri ¢om sa postupne
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vypracoval az k oprave luxusnejSej obuvi ¢o ho podnietilo k myslienke vytvarat’ obuv
vlastni. Zacinal ako samouk. Na pociatku v spolupraci vytvaral historicki obuv pre
Sermiarov a divadelnikov. Neskor niekol’ko rokov obohacoval svoje portfolio vedomosti
o znalosti tvorby ortopedickej obuvi ¢o mu pomohlo porozumiet’ individualite a Specifickym
potrebam nositelov. Vd’aka zdujmu klientov o zédkazkovi na mieru vytvarana a skutocne
kvalitni obuv sa rozhodol, ze sa bude venovat’ uz iba tejto ¢innosti. Zameral sa na ru¢ne
Sita pansku luxusnu obuv. V stcasnosti tvori obuv pre zdkaznikov s pomocou svojho kolegu
a ich sortiment v dosledku zvySen¢ho zaujmu l'udi o Sportova obuv rozsiril aj o kategoriu
vol'noc¢asovej obuvi na mieru medzi, ktoré spada kotnickova obuv aj tenisky. Znami je okrem
svojej prace aj tym ¢o je pre mnohych kontroverzné, Ze obl'ubuje nosenie Siat a sukni najma
vytvorenych na mieru ¢o sa stalo jeho pozndvacim znamenim. (Zacharias - Bespoke

Shoemaker, © copyright 2012-2024)

Neustale sa vzdelava a aj sdm sprostredkovava kurzy a workshopy vzdelava l'udi napriklad
o tom ako sa spravne starat’ o obuv ako ju mozno doma svojpomocne nalestit’ nakrémovat’
a tak jej spravit’ zdkladny servis spravne. Luxus je sucastou jeho Zivota on sam za luxus
povazuje napriklad aj to, Ze sa mdze stale ucit’ novym veciam, ¢i dopriat’ si starostlivost’
o svoj zoviajSok, jeho zaujem o luxus podnietil jeho zadujem o tvorbu luxusnej obuvi na

mieru. (Gentleman Store, 2022)

Svec Michal

Michal Svec ako uZ jeho meno vystizne naznaduje je skutoény $vec. V slovenskom jazyku
slovo $vec prekladame ako obuvnik, alebo archaicky Suster. Je moZné skonStatovat’, Ze
obuvnictvo ma skuto¢ne v krvi, jeho prarodi¢ia z matkinej strany boli obuvnikmi
a predkovia z otcovej strany sudiac podla priezviska boli obuvnikmi v dobach kedy sa
priezviskd zacali pridelovat’ pravdepodobne taktiez. Hoc uz od detstva bol fascinovany
prirodnymi materidlmi a ich transformaciou do produktov akymi boli napriklad bubny, noze
a podobne, obuvnictvu podl'ahol az v dospelosti. Jeho cestu k obuvi a teda ndjdeni skutocne
toho o by ho v Zivote napliialo predchadzala praca v oblasti informaénych technologii

ateda v IT spolocnosti, ktort sa nadobro rozhodol opustit’ v roku 2014. V stcasnosti a hoc
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kontrastne oproti svojej I'T minulosti vytvara obuv na mieru pre zdkaznikov, upravuje kopyta
pre ich Specifické potreby a nasledne usije obuv z vyuzitim ramove;j technologie. Jeho dieliia

sa nachadza uprostred prirody v Moravskej obci Stupava. (Svec Michal, b. r.)

Aneta Gretzova

Jej osamostatnené posobenie ako obuvnicky predchadzalo Sest’ rokov tovarisstva a teda Sest’
rokov usilovného ucenia sa a to najme po boku Erika Martina Lawarta v jeho dielni. Ide
o jedina Zenu v ramci Ceska aj Slovenska, ktora vytvara obuv technikou z 19. storoéia je
teda obuvniCkou avSak podla nej cCesky jazyk nedisponuje dostato¢ne vhodnym
pomenovanim pre Zenu takejto profesie a preto sa sama oznacuje ako Zena Svec. Po roénom
Studijnom pobyte vo Franctzsku sa rozhodla predcasne ukoncit’ Stidium na strednej Skole
a venovat’ sa naplno remeslu, ktorym bola tak fascinovana. Moda respektive odev, ktorému
sa pred tym na Studijnom pobyte venovala ju neoslovil tak vel'mi, ako obuv a to aj preto
lebo podliehal rychlo meniacim sa trendom ¢o pri tradi¢ne vytvaranej obuvi nespozorovala.
Fascinovali ju stdle, vzdy stanovené linie a tvary, metddy a technologie, ktoré zostali 150

rokov bez zmeny. (Patockova, © 2011 - 2024)

Ako zena musela na pociatku svojej cesty bojovat’ so stereotypmi a neporozumenim svojho
okolia, predsa len je eSte vZdy tato remeselnd disciplina spitd s muZzmi remeselnikmi a to aj
napriek tomu, Ze vo svete je a aj pred niou bolo uz zopar Zien, hoc nie mnoho, ktoré sa tejto
historickej metddy vytvarania obuvi venovali a aj venuju. Jej dielfia sa nachadza v Prahe
konkrétne pod Prazskym hradom priamo na Radnickych schodoch. Proces samotného Sitia
obuvi na mieru jej zaberie Styri tyZdne Co sa neskor odraza na ich dlhej Zivotnosti, ktora je
v priemere az 15 rokov. Na vyrobu vyuZiva najkvalitnejSie dostupné materialy, najCastejSie
telacie usne spracovavané starymi metddami ato najmd z Nemeckych a Talianskych

garbiarni. (Medkova, c1999 — 2024)

Marek Pazitny

Marek Pazitny je jediny z radi spominanych obuvnikov slovenského povodu. Jeho dieliia
spolu s unikatnou predajiilou sa nachddza v samotnom historickom centre Bratislavy.
Rovnako, ako jeho cesky kolegovia aj on sa venuje zékazkovej exkluzivnej obuvi
zhotovovanej na mieru. Je vyu¢enym stolarom ¢omu sa vSak nikdy nevenoval, no pomohlo

mu to lepSie porozumiet’ uprave drevenych kopyt, ktoré si upravuje zasadne sam po zmerani
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zakaznika. Cestu samostatne tvoriaceho obuvnika predchadzalo ucenie sa od prestiznych
obuvnikov vo Viedni a jeho samostidium. Okrem obuvi zhotovovanej tradi¢nou rdmovou
metodou sa venuje vychadzkovej obuvi a to konkrétne na mieru zhotovovanym teniskam,
ale aj kozenym / usnovym doplnkom, ako napriklad opaskom aktovkdm a podobne. Svoju
tvorbu podopiera troma piliermi. Prvym je, Ze je obuv zhotovovana ru¢ne od kopyta niti az
po Sitie, druhym, ze vyuziva prvotriedne materidly a tretim, ze naslicha potrebam zékaznika
asnazi sa im vyhoviet je vynimo¢ny tym, ze ak si zdkaznik nevyberie z jeho portfélia
dizajnov, alebo tradi¢nych foriem zakaznik si méze sam urcit’ ako bude jeho obuv vyzerat
c¢omu sa on sam prispdsobi pre uspokojenie zakaznikovych poziadaviek a potrieb. (Pazitny,

¢2024)

Ako obuvnik sa je v dneSnej dobe narocné presadit’ a to najmai pre ziskanie klientely, ktora
by bola ochotna na obuv vyhotoveni na mieru ¢akat a aj ju zaplatit’. Cudia dnes potrebuju
mat’ vSetko vel'mi instantne a vyhovuje im, Ze pridu do obchodu vybert si obuv, ktora sa im
paci nehladiac na to, Ze ich mozno tlaci alebo tlacit’ bude dolezité pre spotrebitel’a je najme
to, aby z predajne odchéadzal s tym po ¢o do nej prisiel a uspokojil svoj dopyt. Pre beznych
l'udi je obuv zhotovena na mieru nedostupna pre jej vysoku cenu, ta vSak za sebou skryva
hodiny tyzdne az mesiace naroc¢nej prace a najvyssiu kvalitu materidlov. Je iba malo vac¢sich
firlem, ktoré vytvaraji obuv priemyselne aneopominaju na Specifika jednotlivych
zakaznikov. Hoc je na trhu dostupna aj kvalitna cenovo priazniva obuv nie je zhotovend na
mieru priamo pre zadkaznika ma Casto krat ovel'a niZSiu Zivotnost’ a predajca neposkytuje jej
servis. Specificky pri ramovej obuvi je velkou vyhodou, Ze takmer cel4 jej spodna &ast’ je
nahraditel'nou a tak ovela I'ahSie opravitelnou ako pri klasickej lepenej obuvi. (Medkova,

1999 — 2024)

Brasnarstni Tlusty

Individualita zdkaznikov a ich potrieb je pri sériovo respektive priemyselne vytvaranej obuvi
opominand. Na trhu sa vSak vyskytuji aj vynimky, a teda lokalne znacky, ktoré dokazu
k zakaznikom pristupovat’ aj individualne a obuv im aj napriek strojovej vyrobe dokazu
vytvorit’ a prisposobit’ podl'a ich velkosti, Specifickych potrieb a v pripade odliSnosti
vel'kosti chodidiel vybrat’ spravne kopytd, aby obuv dostatocne uzivatel'sky komfortne

sedela. Medzi takéto znacky sa radi aj v Prahe sidliaca firma Bra$nafstvy Tlusty. Disponuje
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skalovo najvacsim velkostnym rozhranim obuvi v Ceskej republike a to od velkosti 36 az
po velkost’ 59 v Sirkovych kategoridch od velkosti E az po I pricom pri Standardne bezne
dostupnych produktoch sa stretame najCastejSie so Sirkou G ato aj napriek tomu, Ze sa
prirodzene I'udské chodidlo v priebehu casov zvicsilo. A uz iba Cast’ spolo¢nosti naplituje

tuto Sirkovu kategoriu. (Brasnafstvi Tlusty a spol. s r.0., © 2015)
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II. PRAKTICKA CAST
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4 AUTORSKE ZHRNUTIE

V teoretickej Casti tejto prace som strucne charakterizovala pojem remeslo v jeho
historickom kontexte a vyzname, ale aj jeho presah a postavenie v stiCasnosti. Nadviazala
som nan kapitolou s nazvom Dizajn, ktory s remeslom vytvara synergick symbidzu. V tejto
Casti tiez rozoberam udrzatelné tendencie, ktoré remeselné postupy, metddy a pristupy
zastavaju. V neposlednom rade sa zameriavam na spracovanie usne, historicku, ale aj dnesnt

vyrobu obuvi a sicasnych vyrobcov vyuzivajicich tradicné metody.

Coraz &astejsie pocujem o dopite po kvalitnych produktoch, ktoré vydrzia su dobre
kombinovatelné a opravitelné. A preto pevne verim, Ze v buducnosti sa bude remeslo
a design prepdjat Coraz CastejSie. Dojde tak k zvySeniu kvality produktov na globalnej

urovni. Mam ambiciu aj nad’alej sa v tejto oblasti vzdelavat’ a rozvijat’ ju.

Bliz§im zoznamenim sa s remeslom, remeselnou vyrobou a manudlnym pristupom som si
prehibila uz doposial aj tak velmi kladny vztah k takto vyhotovenym produktom
aprocesom ich vyroby. Doposial nadobudnut¢ vedomosti ziskané pocas Studia
a prostrednictvom stazi som sa pokusila zhodnotit’ a vyuzit’ pri tvorbe praktickej Casti prace.
Pri vyrobe vsetkych produktov z kolekcie som si osvojovala novo nadobudnuté vedomosti
a v ostatnych uz osvojenych som sa pokusala posuvat’ a zlepSovat’. Pre vznik kolekcie bola
kl'icovou pomoc od skusenych odbornikov ich ochota ucit’ ma a poskytnutie dielne ako

mdjho doc¢asného pracovného ttociska.
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5 KONCEPT

Ci chceme, alebo nie praca dizajnéra so sebou prinasa obrovski mieru zodpovednosti. Sme
producenti produktov, ktoré zial’ raz podl'ahnu skaze. Vo mne aktudlny az priam alarmujaci
stav zivotného prostredia vzbudzuje mnozstvo otdzok. Napriklad ako tento stav d’alej svojou
¢innostou nezhorSovat’. Preto si tak ako aj mnohy d’alsi uvedomujem, ze ak chcem, aby
kone¢nym vysledkom mojich snazeni a prace bol fyzicky, hmatatelny produkt, musim
uvazovat’ nad jeho celkovym Zivotom a dopadom. V suvislosti s tymto snazenim som sa
rozhodla porozumiet’ remeslu. Doslova ho spoznat. Mam za to, Zze prave prepdjanim
remeselnej vyroby a dizajnu moze vznikat kompromis, ktory minimalizuje zdporné dopady

produkcie na zivotné prostredie. Tento Cinitel’ ovplyvnil moj vyber témy pre tato pracu

ESte pred zacatim Studia na ateliéry designu obuvi som bola remeslom a manuélnou pracou
fascinovand. Od momentu, ako som zacala Studovat’ na ateliéry designu obuvi sa ma vsetci
moji blizky pytali kedy budu mat’ topanky aj oni. A hoc som touto otdzkou bola kedysi
otravend dnes ju chdpem. MoZnost’ vytvorit obuv na mieru tak, aby niekomu dokonalo sadla

a bola dostato¢ne komfortnou sa stala jednym z mojich ciel'ov.

Na rozdiel od toho, aby som vstupila do rychlika produkcie som sa rozhodla spomalit’. Asi
to bude v mnohych vyvolavat’ v stvislosti s dnesnou rychlou dobou zmiesané pocity, no ja
som si poloZila otdzku ¢i si vobec eSte mdzeme dovolit’ zrychlit’ pokial’ zrychlit’ znamena
tvorit’ viac a nezodpovedne. Ja som sa pri vyrobe tejto prace ucila spomalovat’ ¢o je
obrovsky paradox, ktory nie je vobec tak jednoduchy, ako sa to moze zdat’. Remeslo si totiz
vyzaduje stopercentné sustredenie a pritomnost’ a o to viac pre tych a teda vratane mna ktori
sa snim iba zoznamujeme. Okrem chdpania syntézy designu aremesla ako ndstroja
udrzatelne zodpovednej tvorby som si reSerSovanim a zoznamovanim sa s dizajnérmi
a remeselnikmi uvedomila, Ze svet, ktory som prave objavovala svet tvorby zdkazkovej
vyroby obuvi ja na rozdiel uz predtym objaveného sveta vyroby kabeliek takmer vysostne
muzskou doménou. Podnietilo to vo mne myslienku, ze preco by si iba muzZi mali uZivat’
komfort na mieru zhotovenej obuvi takmer akoby boli privilegovany. Svet kabeliek a obuvi
som sa teda rozhodla skibit’ v jeden Zensky svet. Moje skumanie aplikovatelnosti rovnakej
technoldgie na damsku obuv predchadzala sktisenost’ z vyroby panskej obuvi spominanou

technologiou na stazi u pdna Mareka PaZitného.
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Objavovanie zabudnutého ¢i opominaného bolo mojim vstupnym katalyzatorom pre vznik
tejto prace. Osvojovala som si metddy rucného Sitia na kabelkdch vyhradne a na obuvi

v kombinacii so strojovym.

5.1 inSpiracia

Mojou prvou asociaciou ak pocujem uz tu tol’ko krat opakované slovné spojenie obuv na
mieru ¢i zdkazkovo vytvoreny produkt vobec, je panska Oxford polobotka a teda polobotka
nartového strihu popularna v 20.-30. rokoch minulého storoia prevazne ciernej, alebo

hnedej farby s niz§im kozenym podpédtkom. Paradoxne pri nich platilo, Ze ¢im odvaznejsej

farby boli tym bol nositel’ vnimanejsi ako modernejsi. (Shawcross, 2023)

V kolekcii sa inSpirujem jej technickym spracovanym a v pripade prvého paru nartovou

strihovou konStrukciou

Obrazok 6 Resers

Vlastné pracovanie
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Predpokladam, Zze nie som sama kto si vybavi prave takyto obraz. Azda len malokto si
predstavi damsku obuv. Iba mensie percento si predstavi ortopedicku obuv pre zdkaznikov
so Specifickymi potrebami. Obuv vyhotovena na mieru s vyuzitim tradi¢nych remeselnych
technik je spita Standardne najma s muzmi, ktory si takyto nadStandard takato, nadnesene
povedané, nerest’ mézu dovolit’ a tymi muzmi, ktory spravidla takuto obuv vytvaraju. Svoju
elegantnym a sucasne maskulinnym vzhl’'adom pre muzov urcenych predmetov zhotovenych
z usne, ktory sa pokusam rafinovane aplikovat’ do damskej kolekcie. Dalej som in$piraciu
nachadzala v dekorativnom preSivani obuvi ato najmad tom, ktoré sa nachadza na
mokasinach. Vlastnu interpretaciu takéhoto presivania, ako odkaz na inSpiraciu panskou

obuvou a zdoraznenie prisnosti vzhl'adu aplikujem na vSetskych produktoch z kolekcie.

Obrazok 7 Resers

Vlastné spracovanie
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6 CIELOVA SKUPINA — NOSITEL

Mojim cielovym zékaznikom je Zena, pre ktort je cela kolekcia tvorend na mieru. Hoc
mozno bola v minulosti skeptickou a nakupovala tak ako ostatny konzumenti dnes do
produktu na mieru dozrela arozhodla sa pre zmenu. Zvolila si produkty s duSou. Je
extravagantnd atuzi po pozornosti rovnako, ako remeslo samo. Rovnako tak t0zi po
komforte, ktory zazivaji predovsetkym muzi. Komforte na mieru vyhotovenej obuvi. Bura
tak stanovené stereotypy je emancipovanou a dopraje si viac, ktoré vydrzi viac. Je
nekonvenénou. Takato Zena moéze mat’ akykol'vek vek a to vd’aka nadcasovému dizajnu,
avSak predsa len som sa zamerala na Zenu s vekom 25 a viac rokov. UZ teraz sa zamys$l'am
ako by bolo mozné tento nadstandard a komfort sprostredkovavat’ aj ostatnym Zendm, ktoré

st ho nem6zu dovolit’. Urobit” ho dostupnejsi je mojim nastavajiicim cielom do buducnosti.

AKTIVNA

Milujuca:
*Design
*Umenie
*Modu
*Seba
*Svoju rodinu
*Priatelov
*Zivot

mn

Obrazok 8 Myslienkova mapa

Vlastné spracovanie
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Obrazok 9 Moodboard nositel’ky

Vilastné spracovanie

Obrazok 10Moodboard nositel’ky

Vlastné spracovanie
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6.1 Kopyta

Kopyté su zékladnou obuvnickou formou, na ktorych je obuv vytvarnou bez rozdielu ¢i ide
o priemyselna vyrobu, alebo malo vyrobu. Tento prevrat a teda vyuzivanie kopyt pri vyrobe
obuvi nastal az v 16. storo¢i, no pretrvava do dnes. Dnes uz reSpektujeme rozdielnost’ medzi
pravou a l'avou nohou a tak uz netvorime na symetrickych kopytach, ktoré boli dokonca
vyuzivané eSte aj v tovarni povodnej firmy Bat’a. Prave pri kopytach sa zaCina a nastava
zasadny rozdiel medzi konfekciou a obuvou zhotovovanou na mieru pre konkrétneho
zakaznika. Preto, aby obuv dokonalo sadla musi vyber kopyt reSpektovat’ potreby uzivatela.
Samotnt vyrobu predchadza meranie néh a nachddzanie napriklad pripadnych rozdielnosti
vel'kosti medzi 'avym a pravym chodidlom, ktoré st bezné, no v konfekcii nezohl'adiiované.
Upravovat’ kopyto je mozné réznymi sposobmi ak ide o také, ktoré je plastové, zhotovené
z tvrdeného polyetylénu, mozeme poprosit’ vyrobcu kopyt takzvaného kopytara o natavenie
pridavného plastu, ktory podl'a potreby zbrusime rasplou alebo v niektorych pripadoch
braskou. Ak ide o dreveny model kopyta vieme ho upravit’ nalepenim vrstiev usne,
takzvanym alcnovanim, ktoré nasledne zbriisime ide o najstarsi sposob upravy kopyt. Dalej
je medzi obuvnikmi popularny korok kde sa postupuje obdobne, ako pri spominanej usni
respektive alcnach. Ja som si na upravu jedného z kopyt zvolila vyuzitie tmelu a na miestach
kde podl’a merani bolo treba pridat’ som ho postupne vrstvenim nanaSala. Nasledne, ako by
tomu bolo aj pri ostatnych metdédach som ho dobrusila raspl'ou a nechala vytvorit’ par kopyt
u kopytara. Pouzivanie tmelu pri tprave kopyt, obzvlast’ tych drevenych, i ked’ je mozné ho
vyuzit' aj na plastovych po Uprave povrchu a volbou toho spravneho, je taktiez Casté
a oblubované. V praxi sa je mozné stretnit’ aj s vyrobou celého modelu kopyta bez
zakladného modelu, ktory je upravovany, tito metdda vSak zostava v rukach skusenych
vyrobcov kopyt o predstavuje samostatnou disciplinou, oblast’, ktora vyZaduje roky praxe
a iba zriedkavo sa aj jej stihaju priucat’ a venovat’ aj obuvnici. Pre jej ndrocnost’ je tak zvacsa
vyberany model, ktory sa uz spominane upravuje priddvanim a brisenim prebyto¢ného
materidlu o mdZze robit’ kopytar, ale taktieZ aj vyrobca obuvi.

Tvaroslovie mnou zvolenych kopyt ma zdoraznovat’ prisnost’ linii, ktoré sa v kolekcii
opakovane nachidzaji a sti¢asne tvorit kompromis a kontrast medzi oblym a Spicatym

tvarom Spic, ktoré st najcastejSie vyuzivané v pripade damskej obuvi.
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Obrazok 11 Kopyta

Viastny zdroj
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7 MATERIALY

Vol'ba materidlov a teda spravna vol'ba materialov je pre dizajn a novo vznikajiace produkty
kliCovou. Dizajnér a vyrobca uvazujuci environmentalne zodpovedne sa usiluje o vol'bu
materialov, ktoré nie len, ze budu vhodne nasledovat’ funk¢nost’ a ucelovost’ produktu, ale
budt ¢o mozno najmenej ohrozovat’ a po skonceni uzivatel'ského zivota co mozno najmenej
znecistovat’ zivotné prostredie. Znalost’ vyuzivanych materidlov ich vlastnosti poznanie ich
povodu a premyslanie nad ich zhodnocovanim ¢i likvidaciou je viac ako nevyhnutnou
sucast’'ou dizajnérskeho procesu a je stale viac aktudlnou. V minulosti som sa viac zaoberala
nachadzanim a vytvaranim vlastnych alternativnych materidlov ¢i vyuzivanim tych, ktoré st
na trhu dostupné a aplikovanim ich do oblasti obuvi a ostatnych moédnych doplnkov. Aj
nad’alej som alternativnymi materidlmi fascinovand a neustale tento vyvoj podporujem, no
sucasne si uvedomujem, zZe takyto vyvoj predstavuje este dlhu cestu. Cestu, na ktorej sa
stykame ¢i uz ako uzivatelia ¢i dizajnéri aj s takymi materidlmi, ktoré st opakom l'ahko
odburatel'ného materialu a slovo udrzatelné nie je skuto¢nost'ou, ale iba trendom. Aj preto
som sa v tejto praci rozhodla vyuZzivat’ materidl pre obuv najtypickejsi a teda taky, ktory ma
stale najpriaznivejSie a najkomfortnejSie vlastnosti a vznikd ako druhotnd surovina
z odpadu. Usen. Spravila som cielene krok vzad smerom k tradicii. Kladla som si otazku, ze
ak sa v minulosti obuv generacne, ale aj medzigenerane dedila a presSivala musela byt
skutocne kvalitnou, avSak ¢o zohravalo ulohu v tom, Ze bola tak kvalitnou ? Okrem
technoldgie jej vyroby v tom zohrdvalo ulohu vyuzitie vhodného dostupného materialu
a teda najCastejSie usne. Technologia a material kracali ruka v ruke a tak kvalita neupadala
ale dlho pretrvavala. Rozkvet konzumu v spolo¢nosti podnecuje nepretrziti vyrobu pre ktort
sa vytvara stale viac materidlov ¢o prirodzene znizuje ich kvalitu a sucasne sa opomina na
tie materiali, ktoré prichddzaji prirodzene ako druhotnéd surovina. Vznikaju tak produkty
sice rychlo, no rovnako rychlo sa aj nicia. Je to opakom toho ¢o som chcela docielit’ a preto
som zvolila kvalitné materialy so svojou stalost'ou, ktoré tak ako zvolena technoldgia vyroby
obuvi ktorou sa inSpirujem, vydrzia. Materidlovéa skladba produktov predstavuje prevazne
useil ateda crust s iba ¢iastocnou povrchovou upravou a v kontraste usent z povrchovou
upravou, a to zamerne nie len pre esteticky dojem, ale aj pre porovnanie a zhodnotenie
kvality materidlov po potenciondlnom uzivani nosenim. To isté sa vzt'ahuje na kabelky. Ako
podsivku som v kabelkach vyuzila rovnako crust a v pripade obuvi trieslom ¢inenti hovidziu
useil. Pri obuvi nie je usen vyuzivana iba na zvrsky, ale taktiez aj na jej spodkova sucast’

akou je napinacia stielka, rdm, podosva, podpéatok.
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Obrazok 12 Cerveny material

Vlastné Spracovanie
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8 FAREBNOST KOLEKCIE

Kolekciou dominuju dve farby a tou su Cierna a ¢ervena farba.

Teoria farieb predstavuje Ciernu farbu ako t, ktora pohlcuje lepSie povedané absorbuje
vSetky svetelné luce, ktoré na fiu dopadaji. V tomto kontexte nadnesene Ciernu farbu
oznacujem za najfarebnejSiu so vSetkych farieb. Interpreticia jej symboliky je rozmanita.
V niektorych kulturach je Cierna farba symbolickou farbou posvétnosti ¢i tcty, no v naSom
prostredi a kultare je oznacovanou za farbu smutku, tajomna ¢i Cohosi nezndmeho az
mystického. Dojem aky Cierna farba zanechava je spéty s jej umiestnenim. Jej vyuZzivanie
v moéde odevoch, obuvi a ostatnych doplnkoch nie je ni¢im neobvyklym ba prave naopak.
V sucasnosti sa je mozné Coraz CastejSie stretnit’ s monochromatickym c¢iernym odetim.
Nachéadzané st odlisné odtiene ¢iernej, ktoré su navzdjom kombinované. V oblasti mody
a obuvi je vel'mi populdrnou a to bez rozdielu pohlavi veku ¢i osobnosti. Pre obuv je naozaj
velmi typickou. Moju volbu podnietila jej nadcasovost, elegancia, 'ahka

kombinovatelnost,, sofistikovanost’ a rovnako tak aj spétost’ s luxusom a eleganciou ¢o

.....

Cervena farba bola v minulosti v savislosti s obuvou spita s obutim Zien Pahkych mravov,
kurtizén. V priebehu historie sme sa od tejto dogmy odtrhli a beztrestne sa zacala uzivat.
Ziskat Cervené pigmenty bolo vel'mi ndkladné a preto boli obdobia v histérii kedy bola
vysadou Slachty a ostatnej zamozZnej spolocnosti. Tiez teda predstavovala luxus
a nadStandard. Dnes je vdaka syntetickym pigmentom uz l'ahko dostupnou atak ju
vyuzivaju okrem Standardnych znaciek a luxusné znacky ako napriklad Christian Louboutin
pre, ktort sa stala Cervena ktorti aplikuju na podosSvy signifikantnou. Mdj vyber Cervene;j
teda podnietilo okrem toho, Ze sa pekne dopliia s ¢iernou aj to, Ze je rovnako spita so svojou
luxusnou hodnotou je extravagantnou a vravi sa, Ze by v Zenskom topankovniku nemala

chybat’.

Hoc bola cervena usen, ktora som vyuZivala, ¢ervenou uz z vyroby pri Ciernej tomu tak
nebolo. Z vynimkou gumenych pétnikov a niti st vSetky ostatné ¢ierne plochy a sucasti na
obuvi a ostatnych produktoch tvoriacich kolekciu prefarbované z povodnej naturélnej
a hnedej farby. Tento proces nie je pri takomto type obuvi ni¢im neStandardnym ba dokonca
je velmi vyhladdvanym. Pri fiom dochadza k finalnej povrchovej Uprave na takych
materialoch, ktoré st tomu usposobené a teda findlnu ipravu povrchu nemaji. Tento proces

okrem farbenia zahfiia krémovanie aj leStenie ¢o usni priddva na jemnosti, zvlaciuje ju a tak
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jej zlepSuje jej prirodzené vlastnosti. K celému spominanému procesu moze dochadzat’ ¢i
uz po vyrezani jednotlivych dielcov z vrchového materidlu, alebo az po dokonceni obuvi
pred siatim respektive vyzutim z kopyta. Ja som zvolila prvii z moznosti a tak vrchovy
materidl prefarbila priam po vyrezany dielcov z vrchového materialu. Ostatné Casti akymi
su podosvy a podpitky boli prefarbené az na zaver ateda az po dokonceni obuvi pred

vyzutim z kopyta.

Obrazok 13 farebnost’

Viastné spracovanie
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PRODUKT C. 1 - DAILY DONA

Par obuvi nartového strihu bez uzatvaracich prvkov z nizSou pétou je zhotoveny z Cervenej
usne s povrchovou upravou imitujucou krokodiliu kozu. Jej vznik predchddzala po zmerani
ndh nositel’ky tprava kopyt. Obuv je v priehlavkovej oblasti ozdobne preSivana v dvoch
radoch a to od Spice smerov zvislo nahor k ¢lenkom. Tento vyrazny dominantny prvok je na
obuvi este v nenapnutej podobe presivany rucne sedlarskym stehom. DAILY DONA ako sa
tento par obuvi nazyva je najextravagantnejSim kuskom z kolekcie. Extravagantny zjav
podporuje material jeho farba a povrch no rovnako tak aj jeho nestandardné vyuzitie. Postup
vyroby aj obuv samotnd je bol in§pirovany najtradi¢nejSou podobou vyroby ramovej obuvi
asnazi sa mu vmodernom Sate priblizit a konkurovat. Ostré linie kopyta spolu

s preSivanymi liniami dod4vaju produktu razovity charakter.

Obrazok 14 DAILY DONA

Zdroj: Vlastné spracovanie
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PRODUKT C.2 - NANCY CINDY

Druhy par obuvi predstavuju ¢izmy. Obuv vysokého strihu az po kolena s nazvom NANCY
CINDY je cielene v designe, vybere farieb a prevedenim o ¢osi konzervativnejSim
modelom v porovnani s predoslym parom. Aj napriek tomu vsak nie je neprehliadnutelnym
a v kolekcii nezanikd. Upriami na seba pozornost’ vd’aka presivanej linii na vonkajsej stane
holene, ale aj konStrukénym spracovanim a strihom. Tato obuv je z vynimkou drobnych
detailov, ako napriklad niti ¢i patniku celokozena. Cierna farba tohto paru je dosiahnuta
prefarbenim usne a teda priamo po vykrojeni potrebnych dielcov na vyrobu zvrsku . V tomto
pripade je upravovana vhodnym strihovym rieSenim pre nositel’ku a teda je v lytkova Casti

rozsirenejSia.
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Obrazok 15 NANCY CINDY

Zdroj: Viastné spracovanie



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 59

PRODUKT C.3. KABELKA

Minimalistickou formou tohoto produktu som chcela docielit’ upriamenia pozornosti na
detail ru¢ného S$itia, ktoré vznikalo steh po stehu. Toto Sitie prepdja vSetky produkty
v kolekeii. Pri vytvérani tejto kabelky som bola inSpirovana tradicnou podobou damskej
formalnej listovej kabelkou v spojeni s panskou dokladovkou. Jednoduché forma zdoraznuje

detail.

Obrazok 16 Produkt ¢. 3

Zdroj: Vlastné spracovanie
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PRODUKT C.4. KABEKA

Cierna kabelka je zhotovena z rovnakého materialu, ako par obuvi NANCY CINDY. Jej
uzatvarania a skonstruovana za pomoci takzvaného aktovkového strihom/konstrukénej
metody. aj na tomto produkte sa nachadza presivana linka v dvoch radoch ako aj na predosle;j

kabelke

Obrazok 17 produkt ¢. 4

Zdroj Vlastné spracovanie
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Tato diplomova préca spolu s pracami BcA. Katariny Nemcovej a BcA. Michaeli Korefiovej
sthrnne tvori projekt zastreSeny MgA. Lucii Trejtnarovou PhD., ktory je financovany
prostrednictvom grantu IGA. Vd’aka grantu tak mozu byt’ jednotlivé vystupy a teda hlavne
samostatné diplomové kolekcie vratane tej mojej realizované. Tvorba autorskej kolekcie
respektive vSetkych fyzickych vystupov tejto diplomovej prace, mohla vd’aka grantove;j
podpore vznikat’ bez kompromisov pri vybere materidlov ktory by inak znizil kvality

finalnych produktov.
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ZAVER

Hlavnym podnetom pre vyber predmetnej v tejto praci rozoberanej témy a teda remesla
v dobe konzumizmu a obuvnickeho remesla, bol mo6j zaujem o jej blizSie porozumenie.
Remeslo sa nevytratilo je stale pritomné a dokonca existuji I'udia, ktory ho chct ochotne
odovzdavat’ mlad$im ich potenciondlnym néstupcov. Za zlatym dnom o ktorom hovori staré
zname prislovie, remeslo ma zlaté dno, stoji usilovna a ndro¢na praca, pot, krv a roky praxe.
Je ale iba malo tych, ktori st ochotny takuto cestu podstupit, obzvlast’ ak sa daju veci
vytvarat’ jednoduchsie. Iba za zdujmom Il'udi, ktory ho chcu a su ho stale ochotny podporit’
stoji ¢i vobec nejaké dno mat’ bude. Bez l'udi by bolo iba bezodnou studiiou. Neprestdvam

ho aj nad’alej vnimat ako néstroj tvorit’ nové udrzatelnejSie.
Na pociatku nebolo poznanie iba moja tizba objavovat’ a ucit’ sa.

Stravit’ desatro¢ia zdokonalovanim sa v jednej oblasti sa moze pre nickoho zdat’ Sialené.
Nie kazdy sa v dnesnej dobe rozhodne investovat’ tol’ko ¢asu do nie¢oho, ¢o vo vysledku
neprinasa zisk. Rozhodne nie za ti dail. Znamena to, ze sa skryva za tym eldnom nieco hlbsie
a za motivaciou nieco, ¢o presahuje zmyslanie vacSiny. Zda sa, ze tato cast’ 'udstva, ktora
sa vymyka konvencidm a razi si v modernom svete inovacii svoju vlastnu cestu, je svojim
spdsobom Sialena. Snazia sa napredovat’ v remesle, ktoré je pre mnohych zakonzervovanou
ideou bez priestoru na rozvoj. Hl'adaji vzdy nové a lepSie sposoby aplikovania tradi¢nych
technik a dokazuju tak svoj vynimoc¢ny kreativny cit. Priestor na skiimanie, ktory poskytla
tvorba diplomovej prace len potvrdil ddlezitost skiimania témy remeselnej vyroby v
sucasnom svete. Ukazalo sa, ze naozaj nie st jednoznacne definované hranice medzi
jednotlivymi sektormi. Zredukovat' Sveca na slovo titul remeselnik, je krivdou voci
umeleckym majstrovskym dielam, ktoré vytvara a byt uznany remeselnikom je najvécsou
poctou. Napriek predpovedané¢ho oddialenia sa od kupovania veci na miery, vo svete, ktroy
je zamerany na styling a obnosené obleCenie, su tu stale I'udia strednej vrstvy, ktori siahaja
opakovane a s nadSenim po obuvi na mieru. Prekvapivo prave z mladych kruhov. Naskyta
sa Uivaha, Ze pokial’ by iSlo o konkrétnu oblast’, ako napriklad turistika, pre ktora mé zédkaznik
vasei, vtedy investuje aj do kvalitnej obuvi a je ochotny za fiu priplatit’. Je teda cestou ako
spopularizovat’ obuv na mieru a remesla ako také predstavit’ zdkaznikom Siroké spektrum
moznosti, ukazat' im prilezitost’ a roznorodost’ toho, ¢o im prindSa vztah vyroba obuvi
a pojem §ité na mieru. Tato praca je ukazkou, ako by nie¢o také mohlo prebichat’. Casto
verejnost’ nema taku predstavivost o moznostiach, ¢i sa nevyznad do mnohych Specialit

remesla obuvnictva. Prieskum potvrdil, Ze povedomie o zadkulisi tvorby obuvi, ru¢ne a na
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mieru, sa toho vel'a nevie a tento nedostatok povedomia by mohol byt pri¢inou tpadku
remesla, ¢i jeho nedohodnotenia. Existujica stigma okolo remesla, tykajice sa ikonov, ktoré
boli rozliSené podl'a pohlavia sa pracou asponl do istej miery podarilo konfrontovat. Zo
vzniknutej kolekcie dycha sila a autorita, ale jasne citit’, Ze je zenska. Kolekcia ma potencial
byt tou inovaciou, prizvat do sveta obuvi na mieru zenského zdkaznika, vyzdvihuje
unikatnost’ remesla a zaroven poukazuje na rozdiel od konvencie. Blizky kontakt pocas prace
s kvalitnymi obuvnikmi bol esenciou tejto prace, pomahal udrzat’ atmosféru ru¢nej prace tak
ako dlhé hodiny stravené v ateliéroch réznych tvorcov vybudovali zéklad pre odvedenie
préce na takejto trovni. Je to dokaz toho, Ze pre nadSencov do remesla st u obuvnikov dvere
vzdy otvorené a je z toho citel'né snaha aj z ich strany preniest’ veskeré know-how na d’alSie
generacie a nenechat’ to vymiznat. Ochota priloZit' pomocnl ruku aj pri samotnej vyrobe
kolekcie znaci o ochote podielat’ sa na inovacii strihov, foriem ako o pripravenosti pomoct’
prerodu obuvnickeho remesla. Praca je len prvym stupienkom pre remesla v obhajovani si
svojho miesta v sti¢asnom svete. Tato vSak citliva téma je naro¢nd na interpretovanie. Je
potrebné k nej pristupovat’ vkusne, aby bol pri inovacidch zachovany reSpekt a ucta voci
svojoim predchodcom, ale zarovei aby sa neskizlo do bezduchého reprodukovania uz
zazitych vzorov. Informacie nadobudnuté z Casti teoretickej, ale aj ziskané prostrednictvom
rozhovorov a zodpovedaného dotazniku som zhodnotila v praktickej Casti do autorskej

kolekcie
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PRILOHA P I: STRIHOVE RIESENIE MODELU C. 1

I







PRILOHA P II: STRIHOVE RIESENIE MODELU C. 2










PRILOHA P III: STRIHOVE RIESENIE MODELU C. 3




PRILOHA P IV: STRIHOVE RIESENIE MODELU C. 4

[







PRILOHA P V: TECHNICKY POPIS MODELU C. 1

- Vyrobny spdsob: ramovy

- Velkost: 38

- Vrchovy material: hovidzia usenl

- Podsivkovy material: trieslom ¢inend hovédzia usen
- Spojovanie: Sitim prirodnymi a syntetickymi nitami
- zaklepavané okraje

-rezanu podsivka

- Obsitie: 3 milimetrov od okraju

- Sposob zapinania: bez uzatvaracich prvkov

- Napinacia stielka: usiiova

- Podosva: podosvova trieslom ¢inend usenl

- Podpitok: vrstveny usiiovy

Hovadzinova podsivka

Vkladacia stielka

Hovadzia useri- imitacia krokodyla

Vrstveny podpatok usriovy
Ozdobné presitie

Gumeny patnik

Ram

Napinacia stielka spolu s o8ivacim rebrom /

Usriova podosvy

Velkost 38



PRILOHA P VI: TECHNICKY POPIS MODELU C. 2

- Vyrobny spdsob: ramovy

- Velkost: 38

- Vrchovy material: hovidzia usenl

- Podsivkovy material: trieslom ¢inend hovédzia usen
- Spojovanie: Sitim prirodnymi a syntetickymi nitami
-rezanu podsivka

- Obsitie: 3 milimetrov od okraju

- Sposob zapinania: zdrhovadlo

- Napinacia stielka: usiiova

- Podosva: podosvova trieslom ¢inena usen

- Podpitok: vrstveny usiiovy

Hovéadzinova podsivka

Ozdobné presitie

Vkladacia stielka

Napinacia stielka spolu s oSivacim rebrom

Vrstveny podpéatok usﬁovv\

Ram
— Velkost 38

Gumeny patnik

-~
Usriova podosvy



PRILOHA P VII: TECHNICKY POPIS MODELU C. 3

- Vyrobny spdsob: lepeni a Sity

- Vrchovy material: hovidzia usen

- Podsivkovy material: hovédzia useil

- Spojovanie: syntetickymi nitami

- rezan¢ prefarbované okraje

-rezana podsivka

- Obsitie: 3 milimetrov od okraju

- Sposob zapinania: bez uzatvaracich prvkov

Ruéné sitie — |

Podsivka
Hovédzia usen

Hovadzia usen

Ozdobne preéitie



PRILOHA P VIII: TECHNICKY POPIS MODELU C. 3

- Vyrobny spdsob: lepeni a Sity

Hovadzia usen

Ruéné sitie /|

Vysluz z vlaknitého celululézového materialu

Hovéadzia usen

Ozdabné presitie

Aktovkova konstrukcia

Vrchovy materidl: hovddzia usen crast
- Podsivkovy material: hovédzia usen
- Spojovanie: syntetickymi nitami

- rezané prefarbované okraje

-rezana podSivka

- Obsitie: 3 milimetrov od okraju

- Spdsob zapinania: bez uzatvaracich prvkov



PRILOHA P IX: DOKUMENTACIA PRODUKT C. 1










PRILOHA P X: DOKUMENTACIA PRODUKT C.2
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PRILOHA P XI: DOKUMENTACIA PRODUKT C. 3
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PRILOHA P XII: DOKUMENTACIA PRODUKT C. 4







PRILOHA P XIII: NAVRHY/ SKICE













PRILOHA P XIV: DOKUMENTACIA PROCESU VYROBY
KOLEKCIE




AP SR
UL S \\\\%\.\{\;. o
AR








































