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ABSTRAKT

Hlavnim tématem prace je komparativni analyzou filmi Svétlonoc (2022) a Hrana zlomu
(2021). Zametuje se na socialni vazby mezi postavami a popisuje dusledky jednani postav
v rdmci jejich vyvoje. Zaméfuje se na popis motivl, které¢ predstavuji socialni problémy

spolecnosti a snazi se naji spole¢né znaky filmu.

Klicova slova: vztahy, rodina, trauma

ABSTRACT

The main theme of the thesis is a comparative analysis of the films Nightsiren (2022) and
Repulse (2021). It focuses on the social connections between the characters and describes
the consequences of the characters' actions as they develop. It focuses on describing the
themes that represent the social problems of the society and tries to find the common features

of the films.

Keywords: relationships, family, trauma
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UVOD

Tématem diplomové prace je komparativni analyza filmG Hrana zlomu (2021) reZiséra

Emila Ktizky a Svétlonoc (2022) rezisérky Terezy Nvotové.

Film Svétlonoc ptedstavuje piib&h mladé Zeny Sarloty, ktera se vraci do své rodné vesnice,
ze které pred lety odesla za nejasnych okolnosti. Jeji navrat u obyvatel vesnice vyvolava
obavy a hlavni hrdinka se tak setkava s predsudky a skutecnosti, Ze obyvatelé vesnice stale
v&fi na Earod&jnice. Sama Sarlota se vyrovnava se svymi traumaty — se smrti sestry a svého

ditéte. Svou odliSnosti se stava trnem v oku svému okoli.

Hrana zlomu je naopak ptibéhem dvou vyrazné odlisnych rodin, které se setkaji za
tragickych udalosti. Manzel¢ Katefina a Robert Ziji v neStastném manzelstvi spole¢né
s dcerou v luxusni vile. Naopak Viktor a jeho matka Ziji v rozpadlém domé na samot¢.
V pribc¢hu filmu sledujeme osudy nefunkénich rodin a az do doby jejich stietu, ktery

odstartuje sled ne¢ekanych udalosti.

Oba dva filmy jsou na prvni pohled velmi vyraznymi snimky ¢eské kinematografie a zaujaly
mé¢ ihned po prvnim shlédnuti. Pro jejich analyzu jsem se rozhodla, protoze téma
dysfunk¢nich vztahil je mi velmi blizké, at’ uz v ramci rodiny, pratel anebo viici vlastni osobé
jako takové. Zarovein se dotykame tématu psychickych traumat vzniklych v pribéhu Zivota
anebo v détstvi. Ve své praci se tedy snazim porovnat rezisérské piistupy k témto tématim.
Jakym zplisobem jsou zobrazeny postavy postihnuté psychickym traumatem? Jakym

zplisobem jsou zobrazeny vztahy mezi postavami?

Filmy zaroven spojuji nejen rodinné vztahy, ale i vazna sociologicka témata, jako
patriarchalni nastaveni spolecnosti a postaveni Zen. V praci se tedy snazim porovnat, jaky je

rozdil v zobrazeni Zenskych postav ve filmu Svétlonoc a Hrana zlomu?

Prace je rozdélend na tfi ¢asti. V teoretické ¢asti definuji motivy a témata, kterym se budu
vénovat v nasledujicich castech prace. V analytické casti se prace zabyva rozebranim
jednotlivych filml a analyze jejich motivl. Vénuje se vizudlnimu zpracovani, motivaci

postav, herecké akci, symbolice a hlavnimi mySlenkami filmi.

Komparativni ¢ast se zamé¢fuje na srovnani rezijniho pfistupu Emila Kiizky a Terezy
Nvotové. Vzhledem ke zpracovani podobného tématu sleduje rozdilné postoje k praci
s motivy a interpretaci riznych spolecenskych problémi. Hlavnim tématem je koncept

rodiny a vztahy mezi nimi. Ve filmu sledujeme n¢kolik rodin s odlisnym spolecenskym,
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kulturnim a ekonomickym zazemim. V navaznosti na to sledujeme i dal$i motivy, které téma

rozviji.
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I. TEORETICKA CAST
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1 ZOBRAZENI MOTIVU

1.1 Koncept rodiny

Rodina je povazovéana za nejstar$i socidlni Utvar vytvoreny lidmi a zakladni spolecenskou
skupinu. 'Ve filmech Svétlonoc a Hrana zlomu sleduji, jak rezisér a rezisérka piistupuji
k zobrazeni konceptu rodiny ve svych filmech. Tradini vniméani rodiny je rodina
,nuklearni®, ktera je definovana jako manZzelstvi muze a Zeny v souziti s jejich biologickymi
détmi. 2 Ve sledovanych filmech se odvracime od této klasické predstavy a piib&hy se
zamétfuji na zobrazeni rodin v netradicnim sloZeni nebo neuplnych rodin. V soucasné
spolecnosti je to stile vnimano negativné, jelikoz tradi¢ni rodina ptedstavuje nejen
ekonomickou stabilitu. ,,Konec manzelstvi byl vzdycky vniman jako konec rodiny, alespon
té méstanské nuklearni, 3

S velkymi obtizemi bychom hledali univerzalni definici pro pojmenovani rodiny, ale
historicky se miizeme setkat s riznymi definicemi. Anthony Giddens popisuje rodinu jako
,»skupinu osob piimo spojenych piibuzenskym vztahem, jejiz dospéli ¢lenové prebiraji
odpovédnost za péci o déti.  Olga Polakova definuje rodinu jako soubor spole¢né bydlicich
a hospodaticich manzelti nebo partnert s ditétem nebo détmi, nebo jednoho rodict s ditétem
nebo détmi.> Jako dalsi miZeme citovat definici z Velkého sociologického slovniku.
¢lankem socidlni struktury a ekonomickou jednotkou, jejiz hlavni funkci je reprodukce
trvani biologického druhu a vychova, respektive socializace potomstva, jakoZ i pfenos

kulturnich vzorcti a zachovani kontinuity kulturniho vyvoje*

Ve vsech ptipadech definice vystihuji rodinu, jako skupinu lidi, kteti mezi sebou maji urcité

vazby, vétSinou krevni vazbu. Také je rodina popisovana jako skupina dospélych s détmi

'KASAL, Josef, https://www.uhk.cz. SOCIOLOGIE RODINY. Online. Dostupné

z: https://www.uhk.cz/file/edee/pedagogicka-fakulta/pdf/pracoviste-fakulty/ustav-socialnich-
studii/dokumenty/studijni_opory/socialni_patologie a prevence 2021/sociologie-rodiny.pdf. [cit. 2024-05-
16].

*Nejen nukledrni rodina: Recepty na §tésti. Online. ArtMap. Dostupné z: https://www.artmap.cz/nejen-
nuklearni-rodina-recepty-na-stesti-
2/#:~:text=Nuklearni%20rodina%2C%?20definovana%?20jako%20manzelské,a%20zacatku%2060.. [cit.
2024-05-16].

3 MOZNY, Ivo. Rodina a spolecnost. 2. vyd. Ilustroval Vladimir JIRANEK. Studijni texty (Sociologické
nakladatelstvi), sv. 38. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2008. ISBN 978-80-86429-87-8.

4 GIDDENS, Anthony, 199n. 1. Sociologie. Praha: Argo.

S POLAKOVA, Olga. Rodinna politika. in: Krebs, V. a kol. 2005. Sociélni politika. Praha: ASPI

6 PETRUSEK, Miloslav; MARIKOVA, Hana a VODAKOVA, Alena, 1996. Velky sociologicky slovnik.
Praha: Karolinum. ISBN 80-718-4311-3.
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https://www.uhk.cz/file/edee/pedagogicka-fakulta/pdf/pracoviste-fakulty/ustav-socialnich-studii/dokumenty/studijni_opory/socialni_patologie_a_prevence_2021/sociologie-rodiny.pdf
https://www.artmap.cz/nejen-nuklearni-rodina-recepty-na-stesti-2/#:~:text=Nukle%C3%A1rn%C3%AD%2520rodina%252C%2520definovan%C3%A1%2520jako%2520man%C5%BEelsk%C3%A9,a%2520za%C4%8D%C3%A1tku%252060.
https://www.artmap.cz/nejen-nuklearni-rodina-recepty-na-stesti-2/#:~:text=Nukle%C3%A1rn%C3%AD%2520rodina%252C%2520definovan%C3%A1%2520jako%2520man%C5%BEelsk%C3%A9,a%2520za%C4%8D%C3%A1tku%252060.
https://www.artmap.cz/nejen-nuklearni-rodina-recepty-na-stesti-2/#:~:text=Nukle%C3%A1rn%C3%AD%2520rodina%252C%2520definovan%C3%A1%2520jako%2520man%C5%BEelsk%C3%A9,a%2520za%C4%8D%C3%A1tku%252060.

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

nebo partnersky svazek za Gcelem reprodukce. Takto je koncept rodiny vniman i v soucasné
dobé jako zéklad. Musime, ale myslet i na pfipady netradi¢nich sloZeni rodiny. Ve filmu
Svétlonoc se mizeme setkat s dvéma takovymi pifipady. Prvnim znich je vztah mezi
sestrami Sarlotou a Mirou. V prvni &asti film si mezi sebou vybuduji vztah bez jakéhokoliv
védomi o jejich pfibuzenském vztahu. Po odhaleni totoznosti Miry spole¢né predstavuji
rodinu pouze o dvou ¢lenech. Druhym pfipadem je Mira a Otyla, kterd divku v podstaté
vychovala a byla pro ni vice matefskym vzorem nezli vlastni matka. V tomto ptipadé
mluvime o roding, kterou si cloveék sam vybira, bez toho, aniz by byli osoby v ptibuzenském

vztahu.

Velké téma v obou filmech jsou dysfunkéni a afunkéni rodiny. Dysfunkéni rodina je
definovana jako takova, ve které neni plnéna néktera z jejich zakladnach funkci. Témi je
rozuméno funkce: biologickd, vychovna, ekonomicka, citova a estetickd. Prikladem miize
byt rodina ve které je jeden z rodict pravidelnym uzivatelem navykovych latek jako jsou
drogy nebo alkohol. Afunké¢ni rodina je takova, kterd je zcela nefunk¢ni a vyvoj a zdravi

ditéte je ohrozeno. Probih4 tyrani, nésili nebo zneuZzivani.

V kontextu analyzovanych filmi se dostavame do styku s obéma typy, jak ve filmu Hrana
zlomu, tak ve filmu Svétlonoc. RezZisér Emil Ktizka pfedstavuje dvé afunkéni rodiny
z rozdilnych socidlnich vrstev. Ve filmu Terezy Nvotové se setkdvame s afunkéni rodinou,
ve flashbaccich z minulosti, které ovlivnily vyvoj hlavni postavy. S dysfunkénimi rodinami
se setkavame v ramci vedlejSich postav obyvatel vesnice.

,Do rodiny se ¢lovek rodi (vstupuje) bez vlastniho piicinéni. Kazdému cloveku na svéte jsou
(deti, rodice, sourozenci) jsou zakladem zdravého psychického vyvoje kazdého clovéka.

Jednim z hlavnich smysli rodiny je vychova déti.’

1.2 Vztahy

V néavaznosti na koncept rodiny se zaméfuji na jednotlivé rodinné, pratelské a romantické
vazby. V ramci komparativni analyzy budu porovnévat pfistup dvou autort k zobrazeni

dysfunk¢nich vztahti a vyvoje v pribéhu filmu.

,Mezilidsky vztah je obecna vlastnost konkrétniho ¢loveka, kterd se vaze k jinému ¢lovéku

nebo skupiné lidi. Je zalozen na schopnosti najit, budovat, udrzet, ptipadné ukoncit vztah.

7 Vztahy. Online. Dostupné z: https://www.strucne-zdrave.cz/vztahy/. [cit. 2024-05-16].


https://www.strucne-zdrave.cz/vztahy/
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Vytrzeni ze spolecnosti, odstranéni moznosti stykat se s lidmi, se proto také vzdy povazovalo

za nejvetsi trest, ktery miize ¢loveéka postihnout (byt mu udélen). Mezilidské vztahy se

vvvvvv

a dorozumivani se) a v kooperaci (ve vzadjemné spolupraci).* 8

1.2.1 Matka

Dtlezitym aspektem obou filmil je role matky. Ta je v ramci kulturnich a socidlnich norem
je spojena s péci o déti a o domécnost a predstavuje tedy pocit bezpeci a stability. Ve filmech
zkoumame vztahy mezi hlavnimi postavami a jejich matkami, které jsou velmi rozdilné a
prezentuji odlisnd rodinna zdzemi. Role marky hraje zasadni roli ve vyvoji ditéte, co se tyce
socializace, emoci a psychologického vyvoje. Ve filmech mizeme sledovat vyvoj a chovani

postav v ndvaznosti na specifickou vychovu matky.

1.2.2 Rodicovsky vztah

Rodicovsky vztah je socialni a emocionalni pouto mezi rodicem a ditétem, které zahrnuje
péci, vychovu a podporu ditéte. Tento vztah se vyznacuje vzajemnou interakci, kde rodice
poskytuji, emocionalni, fyzickou a psychologickou podporu a vedeni, zatimco dité na né
reaguje. Rodicovsky vztah je zasadni pro zdravy vyvoj ditéte. V tomto bodu navazujeme na
predchozi motiv matky. Otcovska figura se ve filmech objevuje spise okrajové, nékdy se
vyznacuje spiSe absenci postavy, ackoliv pfipadné movité rodiny ve filmu Hrana zlomu ma

zasadni roli.

1.2.3 Sourozenecky vztah

Sourozenecky vztah je specificky socialni a emocionalni vztah mezi sourozenci, tedy détmi,
které sdileji jednoho nebo oba rodic¢e. Tento vztah je jednim z nejranéj$ich vrstevnickych
vztaht a vétSinou trva od narozeni az do smrti, byva tedy tim nejdel$im v Zivoté. Tento vztah
je charakterizovan vzajemnymi interakcemi, spoleénymi zkuSenostmi a dynamikou, ktera
zahrnuje jak pozitivni, tak negativni aspekty. Sourozenecky vztah je status, ktery je pevné
dany narozenim a nelze se ho vzdat narozdil od ptatelského vztahu. Tato zivotni zkuSenost
ma vliv na utvareni vSech pozdé¢jsi dospélych a vrstevnickych vztahii. Ve filmu Svétlonoc

zkoumame vztah dvou odcizenych sester, které si nejdiive vytvafeji pratelsky vztah. °

8 Vztahy. Online. Dostupné z: https://www.strucne-zdrave.cz/vztahy/. [cit. 2024-05-16].
® Jedinecnost sourozeneckého vztahu. Online. Alfabet. Dostupné z: https://www.alfabet.cz/dite-se-zdravotnim-
postizenim/jedinecnost-sourozeneckeho-vztahu/. [cit. 2024-05-16].


https://www.strucne-zdrave.cz/vztahy/
https://www.alfabet.cz/dite-se-zdravotnim-postizenim/jedinecnost-sourozeneckeho-vztahu/
https://www.alfabet.cz/dite-se-zdravotnim-postizenim/jedinecnost-sourozeneckeho-vztahu/
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1.2.4 Partnersky vztah

Partnersky vztah je specificky emociondlni a socidlni vztah mezi dvéma lidmi, ktefi se
rozhodli sdilet Zivoty na zakladé vzdjemné duvéry lasky a zavazku. Tento vztah miize
zahrnovat rizné formy, jako je manzelstvi, registrované partnerstvi nebo neformalni souziti.
Partnefi se vzajemné podporuji v riznych aspektech zivota, v€etné emocionalni, financni a

socialni podpory.

Partnerstvi/ manzelstvi ,,je pfirozenym vysledkem trvalého citového vztahu dvou lidi (v
evropské kultute zpravidla opa¢ného pohlavi; v jinych kulturdch mize byt ¢leny manzelstvi

vice lidi apod.). Manzelstvim vznika rodina.*!°

1.2.5 Psychické trauma

Psychické trauma je stav, ktery nastava jako disledek jednorazové udélosti nebo opakované
série udalosti, které jsou siln€ stresujici nebo traumatizujici. Tato udalost mize byt fyzicka,
emocionalni nebo socidlni povahy a mize vazné naruSit duSevni zdravi jednotlivce.
Traumatické udalosti mohou zahrnovat valecné zazitky, toky, zneuzivani, nehody, ptirodni
katastrofy, ztratu blizkych osob nebo chronické stresory, jako je naptiklad dlouhodoba
diskriminace. Nésledky traumat mohou byt riznorodé, ale mlze ovlivnit cely vyvoj

osobnosti s vést k trvalym osobnostnim zménam. !!

Psychické traumata Casto pochazi z détstvi. ,,NeStastné détstvi neznamena, ze kdo aspekty
dobrého détstvi nezazil, nemize nalézt spokojenost v dospélosti. Znamena to vSak, Ze ma

horsi startovni pozici. Musi vice pfekondvat, vice se udit, mit v&tsi ochotu ménit se.*!1

1.3 Jedinec vs. spolecnost

1.3.1 Patriarchilni spole¢nost
Patriarchat oznacuje socialni systém, ve kterém jsou muzi, zejména starsi, v dominantnim
postaveni maji pievladajici kontrolu nad politickymi, ekonomickymi, socidlnimi a

kulturnimi institucemi. Muzi maji vyssi spoleCensky status a od Zen se ofekava plnéni

10 Vztahy. Online. Dostupné z: https://www.strucne-zdrave.cz/vztahy/. [cit. 2024-05-16].

1 Psychické trauma a jeho ndsledky. Online. Dostupné z: https://psychologl.cz/psychicke-trauma-a-jeho-
nasledky/. [cit. 2024-05-16].

12 Vztahy. Online. Dostupné z: https://www.strucne-zdrave.cz/vztahy/. [cit. 2024-05-16].


https://www.strucne-zdrave.cz/vztahy/
https://psycholog1.cz/psychicke-trauma-a-jeho-nasledky/
https://psycholog1.cz/psychicke-trauma-a-jeho-nasledky/
https://www.strucne-zdrave.cz/vztahy/
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podfizenych roli. Systém je spojeny s utlakem zen.!’ Patriarchat se Casto projevuje v ramci
rodinné struktury, kde je otec jako nejstarsi muz hlavou rodiny. Genderové role jsou jasné
definovédny a stereotypné rozdéleny. Muzi jsou autoritou nad Zenami a détmi, od Zen se

o¢ekava plnéni role pecovatelky o domécnost a rodinu.

,JPatriarchalni struktury jsou vSak aktudlni i v dneSni dobé& a daly podnét k riznym diskusim
a hnutim s ohledem na socialni rovnost pohlavi. Naptiklad v Némecku bylo teprve v roce
1918, po desetiletich Gsili a nakonec uspé$nych demonstraci, zendm uznano volebni pravo
(srov. Bundeszentrale fiir politische Bildung 2018). Deklarovanou nadfazenost muza lze
nalézt také v konstatovani, Ze znasilnéni v manzelstvi je v Némecku povazovano za trestny
¢in teprve od roku 1997 a diive bylo trestdno pouze v ptipadé mimomanzelského aktu (srov.
Deutscher Bundestag 2008). To znamena, ze jesté pred nékolika desetiletimi byla viile Zeny

vykonat sexualni akt pravné podfizena viili jejiho manzela.* '

,V primitivni spolecnosti zaloZené na spolecném vlastnictvi vyrobnich prostfedkl
existovala jedina diferenciace préce: diferenciace podle pohlavi, pfi¢emz na jedné strané
vSichni muzi a na druh¢ strané vSechny Zeny vykonavali praci svym charakterem ptiblizné
stejnou. V t¢ dobé mélo vedeni domécnosti a s nim spojené Cinnosti svéfené Zenam
spoleCensky charakter a bylo stejné¢ vyznamné jako prace muzi. AvSak s rozvojem
vyrobnich sil, s pfechodem k pastevectvi a obdélavani piidy, kdy ptida a stada se stavaji
muzovym vlastnictvim, vyznam muzovy prace vzrostl, zatimco vedeni domdcnosti s
pfechodem k patriarchalni a monogamni rodiné pozbylo své spolecenské povahy a stalo se
soukromou sluzbou (Engels). Toto vytlaeni Zen z ucasti na spolecenské vyrobé,
hospodaiské porobeni zeny mélo za nasledek celkové snizeni jeji pozice ve vefejném a
rodinném zivoté. Naslo svlij odraz v pravu i v ideologii, ktera se po cela staleti nezbavila (az
na nepatrné vyjimky) jednostranného, deformovaného pohledu na Zenu jako bytost v mnoha
smérech inferiorni, jejimz jedinym svétem je ohraniCeny svét soukromé domadcnosti a

rodiny.« 1

BKASAL, Josef, https://www.uhk.cz. SOCIOLOGIE RODINY. Online. Dostupné

z: https://www.uhk.cz/file/edee/pedagogicka-fakulta/pdf/pracoviste-fakulty/ustav-socialnich-
studii/dokumenty/studijni_opory/socialni_patologie a prevence 2021/sociologie-rodiny.pdf. [cit. 2024-05-
16].

Y Patriarchat a matriarchdt. Online. Hyperkulturell. Dostupné z: https://www.hyperkulturell.de/patriarchat-
a-matriarchat/. [cit. 2024-05-16].

15 Zena a jeji postaveni ve spolecnosti (MSgS). Online. Sociologicka encyklopedie. Dostupné

z: https://encyklopedie.soc.cas.cz. [cit. 2024-05-16].


https://www.uhk.cz/file/edee/pedagogicka-fakulta/pdf/pracoviste-fakulty/ustav-socialnich-studii/dokumenty/studijni_opory/socialni_patologie_a_prevence_2021/sociologie-rodiny.pdf
https://www.uhk.cz/file/edee/pedagogicka-fakulta/pdf/pracoviste-fakulty/ustav-socialnich-studii/dokumenty/studijni_opory/socialni_patologie_a_prevence_2021/sociologie-rodiny.pdf
https://www.hyperkulturell.de/patriarchat-a-matriarchat/
https://www.hyperkulturell.de/patriarchat-a-matriarchat/
https://encyklopedie.soc.cas.cz/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

1.3.2 Misogynie

Misogynie je nenavistny postoj vii¢i zendm nebo piesvédceni o jejich podradnosti ve
srovnani s muzi. Mlize se projevovat ve formée diskriminace, ponizovani, nésili a omezovani

piilezitosti pro zeny. Misogynie se obecné uznava jako disledek patriarchatu.'®

,Misogynie mas Siroké spektrum projevil — od predsudkl a urazek az po fyzické a sexudlni
nasili. Misogyn preferuje patriachalni uspotfadani svéta, zastava nazor, Ze Zena by méla byt
podfizena muzim, a citi nenavist pfedevsim k takovym Zenam, které tento vzorec porusuji.
Také vSak miize jit o nendvist k Zenskému pokoleni jako celku. V moderni zdpadni
spolecnosti je misogynie povazovana za nepfipustnou. Termin pochazi z fectiny, je

sloZeninou vyrazl pro nenavist a zenu.* !’

1.3.3 Zobrazeni Zen

V néavaznosti na patriarchalni spolecnost zkoumdme zobrazeni Zen ve filmech. Jakym
zpiisobem jsou vnimany a reprezentovany hlavni zenské postavy a jejich problémy. Zaroven

zkoumame, jaké je jejich postaveni v ohledu ke spolecnosti.

,Postaveni zeny ve spole¢nosti je ur€eno jejimi zdkladnimi spolecenskymi funkcemi: funkci
reprodukéni (matetskou) a ekonomickou. Ve v§ech znamych spolecnostech vykonéavala Zena
obé¢ tyto funkce, i kdyz jejich rozsah a zplisob, jakym je plnila, se liSily podle stupné rozvoje
vyrobnich a duchovnich sil dané spolecnosti, charakteru jeji politické struktury a podle

socialniho statusu zeny.!8

16 Misogyny. Online. Britannica. Dostupné z: https://www.britannica.com/topic/misogyny. [cit. 2024-05-16].
17 Misogyn. Online. Superia. Dostupné

z: https://kdojeto.superia.cz/psychologie/misogyn.php#google vignette. [cit. 2024-05-16].

'8 Zena a jeji postaveni ve spolecnosti (MSgS). Online. Sociologickd encyklopedie. Dostupné
z: https://encyklopedie.soc.cas.cz. [cit. 2024-05-16].
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II. ANALYTICKA CAST
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2 SVETLONOC (2022)

Svétlonoc (Nightsiren) je film z roku 2022 natocena rezisérkou
Terezou Nvotovou. Film vypravi o mladé zené Sarloté, ktera
se vraci do svého rodného mésta, aby zjistila pravdu o svém
détstvi. S jejim pfichodem se do moderni reality se zacnou
promitat starovéké legendy, které vedou vesnicany k obvinéni
z vrazdy a Carodé€jnictvi. Svétlonoc se zabyva problémy jako

je xenofobie, masova hysterie a misogynie.

Obrazek 1 Svétlonoc - plakat

2.1 Analyza

Na zacatku filmu se seznamujeme s hlavni postavou filmu, mladou divkou Charlotte, ktera
ptichazi do rodné vesnice. Jelikoz je film o patrani po jeji minulosti, film vnimame z jejiho
pohledu. V pribéhu mame stejné informace jako hlavni postava a vidime vse co ona, kromé
nékolika scén, které ale dle mého ndzoru nejsou dilezité pro mozaiku informaci, kterou se
snazime slozit, ale spiSe pro exponovani dalSich témat filmu. Jedné se naptiklad o pokus o
znasilnéni Miry, jednim z muzi z vesnice. Druhou hlavni postavou je pravé mladd Zzena

Mira, ktera se snazi s Charlotte navazat ptatelsky vztah.

Celkove¢ sledujeme v pribéhu filmu az 4 déjové linie. Prvni z nich je Sarlota, ktera pfichazi
do mésta. V podstaté musim fict, Ze od zac¢atku o postavé mnoho nevime, ale dozviddme se
o ni informace postupné. Jako prvni zazni dilezitd informace o jméné, které vyvolava

mnoho otazek i pro samotnou postavu.

Druh4 linie jsou flashbacky z minulosti Sarloty, ktera se nam exponuje jeité diive nez
informace o tom, kdo je hlavni postava. V situaci, kdy se Sarlota dostava do staré chaty,
otevira truhlu s hrackami z détstvi a pochopime, Ze se hlavni postava bude potykat

s traumatem z minulosti.

Tteti linie jsou také flashbacky, ale z pohledu obyvatel vesnice a dalSich postav filmu.
Objevuji se zejména ve druhé cCasti, kdy se hlavni postava dozvida pravdu o nékterych

udalostech.

Ctvrtou linii bych nazvala magické, nerealistické prvky, které se ve filmu objevuji. Objevuje

se v druhé poloving filmu a jedna se o dvé scény v lese z pohledu dvou postav.
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2.2 Motivy

2.2.1 VIk

Motiv vlka ve filmu vnimdm dvéma rtiznymi zptisoby. Prvnim vykladem je, ze vlk ztélestiuje
svobodu, kterou Sarlota hled4 a ktera ji cely Zivot chybi. A to zejména tu osobni, vnitini
svobodu. Doslova bych tekla, ze ji v zadné fazi svého Zivota nezazila. Détstvi stravila
s matkou, ktera ji a jeji sestru tyrala, touzila po wtéku, coZ je naznadené od zadatku. Utsk
uskutecnila pod vlivem tragické udalosti. Zaroveinl od raného détstvi Zije s tézkym pocitem
vinny ze smrti své sestry. Rezisérka tedy exponuje psychicky zlomenou osobnost, ktera

musi odpustit sama sobé&, aby se v zivoté mohla posunout dal. Vlivem vSech téchto udalosti

a také ztraty ditéte je pfesvédCend, Ze si zaslouZzi vSe Spatné v Zivoté.

Obrazek 2 Vik

Poprvé se setkavame s motivem vlka, Sarlota vybéhne z jeskyné a snaZi se utéct zpét. Do
chaty, kde bydli. VIk se ji postavi cesty a je nucena se vratit zpét, utika i pfed nim. Podruhé
se s nim setkavame o chvili pozdéji, kdyz se Sarlota svéii Mife, Ze pfisla o dité a o piitele.
Zaroven poprvé vyslovila, Ze zabila svoji sestru, nacez utece pry¢. Ocitne se v Casti lesa,
ktery je vykaceny. Sundava si paruku a vidime, Ze ma jen né€kolik malo vlast. To vyvolava
dalii otazky o postavé Sarloty, jelikoz neni vysvétleno, co je diivodem. V souvislosti s
pfedchozim rozhovorem, pfi kterém ftika, Ze nebyla schopné udrzet dit€ nazivu, nas miZze
napadnout, ze mize jit vaznou nemoc. Odpoveéd’ dostaneme v dalsi kapitole. Sejmuti paruky
pro m¢ také znazoriuje svobodu, odhaleni svétu, piijmuti pravdy a reality, ktera je v jejim

Zivote.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

Nasleduje scéna, kdy Sarlota stoji v lese pod proudem vody a sleduje vlka, ktery stoji naproti

ni.

Obrazek 3 Sarlota s vikem

Vyrazné motiv vlka vidime v druhé ¢asti filmu. Sarlota je opila a spole¢né s prateli se tould
lesem. V tu chvili narazi na vlka. Ne na jednoho, ale rovnou na celou smecku, ktera ji
pronasledujme stejné€ jako jeji minulost. V tuto chvili vnimam tento motiv, spis jako ducha
minulosti, kterému musi ¢elit a ktery ji nakonec dozene k tomu, Ze se dozvi, co se skute¢né

stalo s jeji sestrou.

Obrazek 4 Vik
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2.2.2  Pfirodni zivly

Kromé¢ toho, Ze vSudypiitomna ptiroda ma velmi velky vliv, dvéma zivlim davam vétsi

vyznam v kontextu ptibchu.

Velmi dilezitym prvkem je voda, kterd dle mého nazoru ramuje psychické rozpoloZeni
hlavni postavy. Jeden z diilezitych momentd je stejna situace jako u motivu vlka, kdy Sarlota
stoji v lese pod proudem vody a sleduje vlka, ktery stoji naproti ni. Tomuto momentu
pfedchazi detail na jeji obli¢ej a hlavu bez paruky na kterou stékéd proud vody. V tomto
kontextu vnimam vodu jako jakési ocCiSténi od negativnich mySlenek. Zaroven tomu
ptedchazi pla¢ hlavni hrdinky, coz vnimam jako zacatek tohoto motivu, ktery zobrazuje také

ulevu ¢i smifenti.

Obrazek 5 Sarlota pod proudem vody

Stejné tak zavérecna scéna filmu ukazuji Sarlotu a Miru, které vstupuji do jezera. Vidime
detail tvafe Sarloty, ktera lezi na hladin¢ vody. Toto uzavieni motivu je zaroven oprosténi

se od Casti zivota, kterou Sarlota zila pfed ndvratem do vesnice.

2.2.3 Bosorky

ey

Vyznamnym motivem je vira obyvatel vesnice v nadpfirozenou moc bosorek, které ziji mezi
nimi. Bosorka je slovo, které oznaCuje zenu, ktera ma néjaké nadptirozené nebo magickée

schopnosti. Dale mlize mit nékolik vyznamu jako je carodéjnice, jezibaba, nebo také lesni
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vila, diva Zena, zinka. Mlze byt pouzito jako hanlivé oznaceni pro Zenu, ktera je povazovana

za zlou nebo blaznivou.!®

,Premyslely jsme nad tim. Neni to jen stfedoveky prezitek. Ne v kazdé dédiné vefi na
bosorky, ale vzdycky tam maji divnou zenu. Je tam nékdo, na koho svaluji vinu, protoze
je jiny, divny, ned€la to, co by v tradi¢ni spolecnosti mél,* upozornuje Nvotova*

Ve filmu tuto osobu ptedstavuje Zzena Otyla, Zijici mimo vesnici, ktera se od ostatnich
obyvatel li§i zplisobem zivota. Tim je automaticky ve spolecnosti se zakofenénymi
pfedstavami o nadpfirozenych bytostech povazovana za podezielou a nebezpe¢nou. V
Sir§im kontextu je ptib¢h o bosorkach, kritikou soucasné spolecnosti. V nasi dobé¢, ktera je
pokladana za moderni, jsou stale situace, ve kterych se ukazuje, Ze mozna nase spole¢nost
neni tak vyspé€ld, za jakou se poklada. Na rozdil od malych vesnic, které ziji tradicnéjSim
zpusobem zivota, ve velkych méstech pravdépodobné nenajdeme ¢loveéka véticiho, ze
v jeho sousedstvi zije ¢arodéjnice nebo jina nepfirozena bytost. Najdeme zde ale mnoho
lidi s odliSnymi nazory nebo zplisobem zivota, kteti jsou stejné jako Otyla, Casto ne
z vlastni vile, odstréeni od spolecnosti, protoze jejich ndzory se neshoduji s nazorem
vétsiny. Mytologii ve filmu tedy vnimam jako metaforu pro tento problém. Castymi
kontroverznimi tématy jsou zejména otazky tradicnich genderovych roli, které jsou
v poslednich letech Castéji zpochybnovany. V tomto ohledu jsou cCastéji v rozporu se
spole€nosti Zeny. Jedné se pfedev$im o nazory na fungovani mize a zeny v domacnosti
nebo rodicovstvi. Pokud i v dneSni dobé&, Zena fekne, Ze nechce déti, je automaticky
pokladana za nékoho, kdo je svym zplisobem ,,rozbity“, pfipadné jeji nazor neni bran
vazné, protoze je to povazovan za momentalni ,,pomateni mysli“. Neni tedy bradna pfimo
jako carodéjnice, ale stejné jako Otyla za blaznivou a odliSnou osobu, kterd se vymyka

praméru, ktery je povazovan za normu. A jako spolecnost se stale bojime nezndmého.

,»A podivejte se 1 na medidlni prostor. Kdyz nékdo nezije podle tradi¢nich roli, hned za¢ne

byt urazeny.« 2°

19 Kdo je to Bosorka?: Jaky je vyznam slova Bosorka? Co to znamena?. In: Kdo je to? [online]. Superia.cz
[cit. 2023-01-25]. Dostupné z: https://kdojeto.superia.cz/mytologie/bosorka.php

2 HAVLINKOVA, Tereza, 1997. Lidé poi4ad véii na ¢arodéjnice. A kdyz ne, tak maji ve vesnici divnou
zenu, ¥ika Nvotova o filmu Svétlonoc. In: 7 ROZHLAS [online]. Praha: Cesky rozhlas [cit. 2023-01-25].
Dostupné z: https://www.irozhlas.cz/kultura/film/tereza-nvotova-svetlonoc-film-povercivost-predsudky-
sexismus-zeny 2208291758 kac
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Rezisérka toto téma otevird i skrze situaci Sarloty, kterd pted piichodem do vesnice
potratila své dité. V pifi prochazce lesem se dostavaji k tématu budoucnosti a déti a

dostavaji se k otazce, zda jako zena musi mit Sarlota povinnost mit déti.

,» Tak ked’ si Zena tak jednoducho musis chciet’ mat’ deti, hej?*
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3 HRANA ZLOMU (2021)

Hrana zlomu (Repulse) je snimek reziséra Emila
Kiizka zroku 2021. Vypravi piibéh dvou
dysfunk¢nich rodin z odlisnych socidlnich pomért,
jejichz zivoty se protnou tragickou udalosti. Prvni z
nich jsou manzel¢ Katefina a Robert, ktefi
vychovavaji dceru v luxusni vile. Druhd rodina je

matka s dospélym synem  Viktorem = Zijici

v polorozpadlém dom¢.

dmeRows  DESP ppy PLANET DARK

Obrazek 6 Hrana zlomu - plakat
3.1 Analyza

Na pocatku film se nam ptedstavuji dvé hlavni postavy, kolem kterych budeme stavét cely

ey

ptibch. Prvni postavou je manzelka Katefina, Zijici se svym manzelem Robertem s dcerou

Sarou. Druhou postavou je dospé€ly syn Viktor zijici se svou matkou. Sledujeme ptibéh dvou

rodin, ktery se odehrava v ¢asovém obdobi nékolika malo dni.

Celkové sledujeme dvé déjové linie zasazené do paralelniho vypravéni, které neni Gplné
tradi¢ni. Cely film je postaveny, tak Ze si divak musi sam rekonstruovat ptib&h a davat rizné

situace do souvislosti, zejména zaradit udéalosti do spravné ¢asové osy.

3.2 Motivy

3.2.1 Zvireci maska

Celou déjovou linii nas provazeji zvifeci masky ovce a dravce, které matka prinasi do domu.
Masky vnimdm jako zobrazeni charakteru ¢lovéka, ktery ji nosi. Pouziti v tomto piipadé
neni uplné prvoplanové, takze je to také jako rozdéleni moci nebo postaveni mezi postavami,

které se v danou chvili nachazi v zabéru.
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Ve scéné, kdy matka ptichazi domi s n€kolika taSkami pfinasi domi také obé masky. Poté
si jednu nasazuje a tanci pred zrcadlem s maskou dravce. Poté vola syna Viktora, kterého

nasledné tresta, za néco, co jeji postava povazuje za chybu. V tomto kontextu je rozdéleni

jasné, matka je pro syna autoritou, kterd v jejich vztahu syna ovlada zejména pomoci strachu.

/

Obrazek 7 Matka s maskou dravce

Pouziti masky vidime také v dalsi scén€, kdy matka piivede do domu Zenu, kterou spole¢né
drzi ve sklep¢ a pfivaze ji k posteli. Nasledné pfinese kameru a oCekéava, ze dojde ke
znasilnéni Zeny jejim synem Viktorem. Dle reakce postav vidime, Ze se jedna o zaleZitost
trvajici delsi dobu. Viktor pfichdzi s maskou dravce, v tomto piipadé je Viktor, ten, ktery ma

nad ni moc. Zarovei v této scéné rebeluje proti své matce a odmita se ucastnit nataceni.

Dalsi vyznamné vyuziti masky je v zavérené scéné, ve které Viktor unese Katefinu a zavie
ji do svého karavanu. Nasledné se vraci s maskou ovce a se zbrani a hodla ji zabit. V tomto
ptipad¢ se to miize zdat trochu matouci, protoze to tipln¢ nesedi do daného konceptu. Masku
v tomto piipadé vnimam tak, Ze je Viktor stidle pod nadvladou své matky, kterd sice jiz
zemftela, ale jelikoz cely zivot Zil pod jeji nadvladou, tak bez ni nevi, jak ma zit. Tento vztah
je dobfe vyjadien v rozhovoru té¢hotné Zeny a Viktora, kterd se ho snazi presvédcit, aby ji

pustil.
,,Co chci?“

., Ty sam nevis, vid'?*

‘

,, Ty potrebujes novou mamu. *

3

L, Mamu. *
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., Nékoho, kdo se o tebe postara. Kdo ti bude vikat, co mas délat.

Obrazek 8 Viktor s maskou ovce

3.2.2 Nahrdelnik

Motiv nahrdelniku je pro mé pomérné matoucim motivem. Spojuji si ho se vztahem Viktora
vaci riznym, Zenam, které¢ se objevuji v jeho Zivoté. Poprvé vidime nahrdelnik ve stejné
scéné, kdy matka pfijizdi s maskami do domu. Sledujeme Viktora, ktery se blizi
s ndhrdelnikem ke sklepu, kde, jak pozdéji zjiStujeme, je drzena téhotna Zena. Jeho
puvodnim pldnem tedy zfejmé neni darovat ndhrdelnik své matce, kterd si ho vSimne poté,

co Viktora potresta.

Obrazek 9 Viktor dava matce nahrdelnik
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Nasledné¢ ale nahrdelnik uz vnimam jako pfipominku jeho mrtvé matky. Ve scéné, kdy unese
Katefinu ji ho ptedd. Mize mit tedy moznd dva vyznamy. Katefinu se snazi zabit jako
pomstu za to, Ze jeji manzel zabil jeho matku, Zaroven se ale mtize jednat o projev nenavisti
nebo pomsty proti vlastni matce, kterd ho cely Zivot psychicky a fyzicky tyrala. V priabéhu
filmu vidime nékolik scén, ve kterych se Viktor snazi proti svoji matce postav nebo vidime,
jak se jeho postava zdraha udélat to, co po ni chee. Uz pfi scéné, kdy matka Viktora vola

k sobé se nam exponuje jeho nespokojenost.

Obrazek 10 Viktor s nahrdelnikem

Na konci filmu Viktor vénuje ndhrdelnik t€hotné zené, v tomto ptipadé se Viktor vraci
k jediné Zené, kterd je momentalné v jeho zivote. Jak bylo feceno, potfebuje nékoho, kdo mu

bude tikat co ma délat. Nakonec na jeji ptani Zenu propusti a ziistava sam.
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4 KOMPARACE FILMU SVETLONOC A HRANA ZLOMU

4.1 Svoboda

Spolecnym tématem obou filml je svoboda v mnoha rovinach. V jednotlivych filmech

dostavame ruzné piiklady.

4.1.1 Svétlonoc

Ve filmu Svétlonoc nejvice rezonuje hledani vnitini svobody a cesta k ni, kterou vnimame
skrze hlavni postavu. Sarlota od détstvi Zije s pocity viny ze smrti své sestry. Tyto pocity
viny ji prondsleduji az do dospélosti, coz je z psychologického hlediska velmi svazujici
emoce, kterd zabrafiuje vést zcela svobodny Zivot. Z po¢atku se Sarlota vraci do vesnice
kvtli vyrovnani majetku po své zesnulé matce, po zaslechnuti historky o ,,divém décku® vidi
nad¢ji na znovushledéani se svou sestrou a piipadné odpusténi, jak od ni, tak také sama od

sebe. S témito pocity také souvisi motiv matky, ktera své dcery tyrala.

V scéné, kdy se Sarlota svéti Mife s potratem, vidime dalsi diivod jeji nesvobody. Tentokrat
se to tyka toho, Ze se neciti svobodna ve svém téle. Sarlota se citi odpovédna za smrt svého

ditéte. Sama se svobodné nemohla rozhodnout, zda dité opravdu chce ¢i nikoliv.

4.1.2 Hrana zlomu

Ve filmu Hrana zlomu je svoboda vzdy odpirand jedné postavé jinou postavou. V prubehu
filmu sledujeme dvé dysfunk¢ni rodiny, ve kterych je vzdy jedna dominantni postava

omezujici ostatni ¢leny domécnosti.

ey

V prvnim piipadé¢ se jednd o vztah matky a syna, zijicich v socidlné¢ slabsSich
podminkach. V domacnosti je dominantni postavou matka, kterd syna uz na prvni pohled
psychicky i fyzicky tyrd, coz mizeme vidét naptiklad v pomérné dost neptijemné scéné, kdy

matka propichne za trest synovi jazyk.

V druhé domécnosti je naopak vlivnou postavou otec, ktery svou rodinu terorizuje spise
psychicky a nendpadné, ale také se zde objevuje nasili. Vztah manzell je exponovany uz
v uvodni scéné, kterd ndm predstavuje rodinu. Diim, ve které rodina Zije plisobi na prvni
pohled velmi steriln€ a je zafizen v Cernobilych barvach. Jako vzdor proti manzelovi da
matka dcefi snidani v ¢ervené misce, kterou vzapéti manzel vezme a vyméni za cernou.

Manzelku za neposlusnost potrestd nejen opatfenim horkou vodou, ale i dal§im fyzickym
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nasilim. Jako mens$i znamku rebelie vnimam také volbu oble¢eni, které ma matka na sobé,

cervené kalhoty.

Ackoliv je vtomto vyraznym rozdilem, Ze je nesvoboda zplsobena jinou postavou,
dostavame se samoziejm¢ také k otdzce osobni svobody, o kterou postavy vlivem

dlouhodobého tyrani ptichazeji.

4.2 Zobrazeni Zenskych postav

V obou filmech je vzdy né€kolik postav Zen, které se s riznymi situacemi vyrovnavaji

rozdiln¢ v zavislosti na tom, jaké maji nazory nebo v jakém jsou postaveni.
4.2.1 Svétlonoc

4.2.1.1 Sarlota a Mira

Sarlota a Mira jsou postavy, které se pravidelné dostavaji do pfimého stfetu s hodnotami a
virou obyvatel vesnice. Mira je zobrazena jako silna Zenska postava, ktera si Zije vlastnim
zivotem a neboji se fict vlastni nazor, coz ji v nékterych ptipadech dostava do slozité situace.
Na rozdil od vétSiny Zen ve vesnici Zije sama a s muZi navazuje ob¢asny sexualni vztah. Jeji
postava zobrazuje negativni postoj k nastaveni spolecnosti, ve které zije, coz je vidét nejen
na zpusobu jejiho chovani, ale je to i nekolikrat pfimo feCeno. Muze ve vesnici, zejména
postavu Tomase nékolikrat nazve ,,chudakem, ktery mlati Zeny a déti.“ Jako ptiklad bych

uvedla scénu ve, které pfijde Tomas do domu Miry a pokusi se ji znasilnit.

Podobné jako Mira je zobrazena i postava Sarloty, i ona je z &asti zobrazena jako silna
postava, kterd je v rozporu s obyvateli vesnice. V tomto piipadé¢ musime, ale ptihlédnout
k tomu, Ze Sarlota pfi§la pravdépodobné z prostfedi vétsiho mésta. Zaroveni se v jejim
chovani vice projevuje trauma a zlomena osobnost. Oproti filmu Hrana zlomu pro mé¢ bylo

mnohem jednodussi vybudovat si k postave né¢jaky vztah.

4.2.1.2 Zofa

Zofa je piedstavitelkou Zen z vesnice, které jsou protikladem Miry a Sarloty. Piesto, Ze u
nich vidime spiSe negativni akce, které jsou zplsobené zakofenénou virou v néco
nadpftirozeného, vzbuzuji dle mého nazoru také soucitné pocity. Divodem je prostiedi, ve
kterém jsou tyto zeny vychovavany a také jisté trauma z chovani muzské ¢asti vesnice vuci

nim samotnym. V pribéhu filmu mizeme vidét mnoho piikladi. Uvedla bych naptiklad
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scénu, kdy je Zofa v podstaté znasilnéna manzelem, poté co co se vrati od Miry, kterou se

mu znasilnit nepodafilo.

4.2.1.3 Otyla

Otyla je ve filmu jakousi nadpfirozenou linku. Co se ty¢e sporu jednotlivce a spolecnosti,

tak predstavuje spiSe tichy odpor oproti hlavnim postavam.

Celkoveé vnimam, Ze jsou Zenské postavy ve filmu zobrazované spiSe pozitivné. Postavy,
které se ndm jevi spiSe jako zéporné, nemizeme prvoplanové odsoudit. Charaktery jsou
vykreslené spiSe jako Cernobilé a nalezneme u nich také diivodu soucitu nebo ¢astecné

porozuméni pro jejich chovani.
4.2.2 Hrana zlomu

4.2.2.1 Manzelka

Oproti Svétlonoci se zobrazeni Zenskych postav dle mého nazoru velmi li§i. Postava
manzelky je pfedstavena jako lehce labilni osobnost, ktera dlouhodobé zije v dysfunkénim
vztahu s manipulativnim muzem. Je velmi tézké navazat s touto postavou n¢jaky vztah,
pfipadné s ni vice soucitit, jelikoz je vypravéni vice objektivni. Nemame pfistup k jeji

minulosti nebo myslenkam. Oproti postavé Sarloty se nam neodhaluje jeji osobnost.

Od zacatku filmu vidime mensi stfety s manzelem, které jsou zndzornény skrze barevnost.
Jak jsem jiz psala v pfedchozi kapitole, manzelka se snazi infiltrovanim malych prvka do
domacnosti, které neschvaluje jeji manzel trochu vzepftit. V kontextu je to spise provokace,

po které nasleduje odpoveéd’ v podobé nasili.

Ptesto, Ze na konci filmu se rozhodne manZzelka odejit a vymanit se z vlivu svého manzela,
nevnimam ji jako silnou osobnost oproti postavam z druhého filmu. Divodem je nahoda,
kterd ptivedla manZzela do neschopnosti se o sebe postarat a naruSila tak zacarovany kruh
rodiny. Pfi scéné, kdy manzelka odchazi z domu je vidét, Ze mocensky vtah obratil. Presto
je ale jeji postava stdle zobrazovand spiSe jako Zena siln€ poznamenand dlouhodobym

traumatem, ktera utika pryc.

4.2.2.2 Dcera

Postava dcery je pomérné tézko uchopitelnd. Z prvni scény v domé je jasné videt, ze si
uvédomuje, problematicky vztah mezi jejimi rodi¢i. Jedna se o zébér, rodice odchazeji do

koupelny a divka jde stejnym smérem po chodbé ke dvetim. Jakmile usly$i znamé zvuky
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nasili, predstira, Ze si niceho nevSimla a bézi zpatky ke stolu. V prib¢hu filmu je tichym
pozorovatelem, ktery déj filmu ovlivni svou neaktivitou a duSevni nepfitomnosti ¢aste¢né

zapticini odchod od rodiny.

4.2.2.3 Matka Viktora

Matka Viktora je velmi vyraznou postavou filmu. Oznacila bych ji za silnou postavu, ktera
ovlada své okoli, avSak v negativnim slova smyslu. Na prvni pohled je ziejmé, Ze postava je
zobrazena jako Zena s psychickymi problémy a pokiivenou osobnosti. Destruktivni dopad
jeji vychovy je zobrazen v osobnosti a chovani jejiho syna ve vSech scénach. Za ukézkovou
scénu jejiho chovani bych oznacila zabér, ve které trestd svého syna bodnutim ostrého
pfedmétu do jazyka, pfi které je vidét jeji radost z bolesti jiné osoby. Dalsi ukazkou, ktera
zobrazuje manipulativni chovani matky je scéna, ve které matka nuti svého syna ke
znasilnéni mladé divky. Poté co Viktor odmitne, zacne jim matka nejdiive manipulovat a

poté ptistoupi k vyhruzkdm

4.3 Patriarchalni spole¢nost, misogynie

Jako jedno zdalSich hlavnich témat, které rezisérka otevird je problém misogynie a
patriarchalni spolecnosti, ktery pretrvava dodnes. Ve filmu vidime nékolik ptikladu situaci,

ve kterych se se zenami jednd se znanym opovrzenim.

4.3.1 Svétlonoc

Na za¢atku druhé kapitoly vidime scénu, ve které se Sarlota a Mira probouzeji v domé Miry
ve vesnici na Velikono¢ni pondé€li. V sousednim domé se schazeji pratelé Zofy a Tomase na
koledu a Sarlota s Mirou se viditelné necht&ji ii¢astnit a skryvaji se. Jakmile je uvidi muzi
s pomlazkami, snazi se dostat do domu nésilim i pfes zamknuté dvefe, coz se jim nakonec

podaii. Néasledné odtahnou k fece do, které se je snazi hodit.

Velikonoce jsou obecné povazované za kontroverzni, jelikoZ mnoho Zen je povazuje za

ponizujici a nenavistné viici Zenskému pohlavi. Scéna ve filmu byla zobrazena velmi nésilné.

Sarlota nakonec omylem zrani dit¢, protoze se musi nasilim branit. Atmosféra se v tu chvili
obrati a Sarlota je vS§emi velmi odsuzovana. Nasili na détech je samoziejmé¢ neomluvitelné,
ale paradoxni je, ze nepfimétené nasili, které bylo uzité na Zenach je vnimané jako norma a

spolecensky pfijatelné.
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Dalsi podobné nasilnou scénou je chvile, kdy se Mira vraci do svého domu po neshodé se
Sarlotou. V tu chvili vidime také Tomase, ktery se svymi détmi stoji nad mrtvym dobytkem.
Déti ukédzou na dim Miry a on vtrhne do jejiho domu. Mira se mu vysmiva, coz zptsobi

necekanou reakci a Tomas se ji snazi znasilnit.

Jako posledni ptiklad bych uvedla tanec na vesnické zabavé, kde Sarlota tan¢i pomérné
odvazné uprostied ,,parketu” u ohné. V navaznosti na to situace vyuzije jeden z muzi a
zaéne ji osahavat a obtéZovat. Sarlota muZe odstréi a on upadne na zem. Reakce vesnice je
op¢t stejna jako v prvnim piipad€ s malym chlapcem. Muz na zemi je bran jako obét’, piesto

7e viéi Sarloté projevil nevhodné chovani, které by mélo byt neakceptovatelné.

Obecné se mi jevi vSechny situace jako velmi nésilné a jako to nejhorsi, co se mize zené ve
spole¢nosti muzi stat. Rezisérka nezobrazuje tuto problematiku v ndznacich, ale ptimo a je
na né kladen velky diraz. Tempo filmu je v pfedchozich scénach vzdy trochu mirnéjsi, takze

situace vzdy divaka trochu Sokuje.

4.3.2 Hrana zlomu

Oproti filmu Svétlonoc je velkou soucasti situace mezi manzeli i zplsob vyobrazeni jejich
domu. Interiér je zafizeny Cernobile, sterilné€, atmosféra domu je chladna stejné jako vztah
mezi manzeli. Jako velky rozdil vnimam v tom, jak rezisér podava diivod tohoto chovani
muze vici své zené. Tereza Nvotova ve svém filmu spiSe poukazuje na muze, ktefi se
k Zenam chovaji nepatiicné a také kolektivné svaluje vinu na spolecnost, ktera je zaryta

v tradi¢nich hodnotach, které umoziiuji a ospravedliiuji toto chovani.

Ve filmu Hrana zlomu je také dtlezitym prvkem chovani, Zeny, ktera se snazi svému muzi
vzdorovat. V nékterych chvilich miiZze pasobit az provokativné. Na zacatku filmu vidime,
jak se manzel s vraci domil z letiste s kytici a piSe své Zené€ zpravu: “ Pravé jsem pfistal. Moc
se na tebe té$im lasko.* Manzelka na zpravu neodpovidd, a naopak odchézi do druhého patra
domu s cizim muzem. Vzhledem k n&kterym témto udédlostem a chladnym chovani vSech
¢lenil rodiny, film obcas plsobi, jako by naznaCoval, Ze si Zena za situaci miiZze sama a
vlastné€ si chovani od svého manZela zaslouzi. Naopak manzel, ackoliv je zobrazovén jako
despoticky tyran bez citl, v nékterych scénach ztéto role vychazi a ukazuje se jako
zranitelny muz, ktery svou Zenu miluje, ale dokazuje to Spatnym zpisobem. Zejména na

konci filmu s nim soucitime mozna vice.

Celkové zde narazime na otazku, kdo je ten skute¢ny ,,padouch®, protoze nam to neni tiplné

pfimo podéno, ale postavy jsou spise ernobilé.
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4.4 Nasili

Zobrazeni nasili v obou filmech je pomérné podobné. Ve vétsing piipadii vidime nasili mimo

zabér a je vyjadieno pouze ve zvuku. Piipadné vidime nésili z pohledu postavy, kterd ho

pacha, reakci postavu, na kterou je nasili pouzito slySime ve zvuku.

Obrdazek 11 Tomas napadne Sarlotu
4.4.1 Svétlonoc

Piikladem z filmu Svétlonoc je scéna, ve které jsou Sarlota a Mira drzeny v srubu v lese
obyvateli vesnice, protoZe je povazuji za bosorky, které unesly jejich déti. Sarloté naiidi, aby
se svlékla do naha, nasledné ji Tomas napadne a n€kolikrat na zemi kopne do bficha. Zabér
je vzdy ukéazan, tak Ze je vidét t&lo Sarloty, ale p¥imo nevidime nasilny stiet. V tomto pfipadé

neni ani vyrazna reakce napadené osoby.

Jako vyjimku ve filmu Svétlonoc vnimam zobrazeni znasilnéni, které je vzdy zobrazeno

pfimo v jednom zabéru.

4.4.2 Hrana zlomu

Ve filmu Hrana zlomu je nésili zobrazeno obdobné. Prvni vyraznou scénou je ta, ve které
matka trestd Viktora ze jeho neposlusnost a propichne mu jazyk jehlici. Zabér vniméame
z pohledu matky, na kterou je kamera zamétend a z reakce Viktora, kterou slySime ve zvuku.
Oproti filmu Svétlonoc vnimém zde zobrazeni nasili brutalnéjsi a znepokojujici pro divéka.

Z pohledu zvukové dramaturgie je reakce napadené osoby vzdy vyrazny prvek ve scéné.
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Obrazek 12 Matka tresta Viktora

Dalsim ptikladem je scéna, ve které dojde k nehod¢€, ani v tomto pifipadé nevidime jasné
nasledky, ptesto, ze dojde k vdznym zranénim. Smrtelné zranéni matky je naznaceno reakci
Viktora v kombinaci se zdbérem, ktery lehce v neostrosti zabird zakrvacenou hlavu matky.
Zranéni Roberta také vnimame spise z jeho reakce ptesto, zZe je ukazany v zabéru ve, kterém
se pohybuje smérem k autu, zranéné nohy jsou opét v neostrosti. Dceru vidime pouze
v kratkém zabéru z auta, ve kterém ji vidime zezadu a na rukou mé krev. Neni tedy ani v

tomto okamziku jasné, jaké jsou nasledky nehody.

4.5 Dysfunkéni vztahy

Spolec¢nym znakem jsou v obou filmech je problematika dysfunkénich vztahti, coz je v obou

ptipadech jednim z hlavnich témat.
4.5.1 Svétlonoc

4.5.1.1 Sarlota — Mira

Od zagatku po konec filmu sledujeme vyvoj vztahu Sarloty a Miry, sblizeni dvou sester.
Z po¢atku Mira pfichazi neekand, a tak kni Sarlota i piistupuje. Piistup Miry také
v nékterych piipadech pomérné drsny a neodpovida situaci se kterou se potyka Sarlota, coz

ale pramenni z nevédomosti o jeji minulosti a celkové situaci.
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4.5.1.2 Sarlota

Dilezitym aspektem ve filmu je sama Sarlota a jeji vztah sama k sob&, ktery se da
klasifikovat jako nezravy. Informace o jejim Zivoté se ndm zobrazuji postupné, ale od
zacatku jsou naznaceny problematické aspekty jako je jizva na bfise, Ut¢k z domu v détstvi
nebo absence kontaktu s ptibuznymi. Informaci o smrti sestry zname od zacatku filmu.
Rezisérka zobrazuje jeji nenavist sama k sobé& jako nemoc, ktera Sarlotu nuti si ublizovat,
vytrhavat si vlasy a obo¢i, coz se dozvidame pfiblizné v poloving filmu.

Jako symbol smifeni mezi sestrami a sama se sebou vidime v kone&né scéné filmu Sarlotu

bez paruky s nové narostlymi vlastnimi vlasy.

4.5.1.3 Sarlota — matka

Vztah Sarloty a matky pfedstavuje jeden z velmi problematickych vztahti filmu. Od zagatku
sledujeme postavu Sarloty a odhalujeme pii¢inu jejiho chovani, kterou je jednak vina
z piesvédceni o vrazde své sestry, ale také vychova matky, ktera dcery tyrala a zptisobila tim
postavé trauma, které si nese az do dospélosti. Skutecnost se ndm odhaluje pomoci

flashbackii z minulosti postavy.

4.5.2 Hrana zlomu

4.5.2.1 Manzelka — Manzel

Ve filmu vidime dva hlavni problematické vztahy, které ovliviiuji udalosti a také vztahy
dalsi. Jednim znich je ten mezi Katefinou a Robertem, ktery je exponovan také na
scénografii filmu a zplisobu snimani. Cely prostor domu je temny, chladny a sterilni a odrazi
vztahy mezi v§emi postavami. Na prvni pohled se zda, Ze je d€jova linka jednoduchym
ptibchem zeny, kterd se nemiiZze dostat z nadvlady despotického muze.

V prub¢hu filmu se ale dostadvame do rtiznych situaci, které tuto hypotézu vyvraci. Jejich
vztah vnimam spiSe jako tichou valku, ktera sice nezahrnuje piimy konflikt, ale je stejné
destruktivni. V jedné z pfedchozich kapitol jsem zmifiovala pouziti ¢ervené barvy jako
zpiisob rebelie proti manzelovi. Dal§im piikladem je scéna, ve které Robert zjisti, Ze ho
Katefina podvadi a rozhodne se poskodit auto. Milenec ho u auta nachyta a zbije. Nasledné

vidime Roberta sediciho na zemi hlediciho do okna, ve kterém stoji Katefina.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 41

4.5.2.2 Otec —dcera

Vztah otce a dcery je zobrazen spisSe okrajové. Ve scéné, kdy spole¢né jedou autem se snazi
s dcerou navazat neuspésné konverzaci. Zaroven Robert fekne vétu: ,,Co ti fekla?*, ktera
odkazuje na matku. Tento moment dobfe zobrazuje vztahy celé rodiny a manipulaci, které
je dcera vystavena. Ta reaguje na snahu otce izolaci od reality v podob¢ sluchatek, které¢ ma

nasazené po vétsinu filmu.

4.5.2.3 Matka — dcera

Vztah Sary a Katefiny je stejné jako ptedchozi zobrazen v kratkych usecich, ovSem i
z konverzace mezi Robertem a Sarou je vidét, ke komu ma dcera silnéjsi vztah. Katetina je

také jedinou postavou se kterou Sara béhem filmu mluvila.

4.5.2.4 Matka —syn

Vztah matky a Viktora je druhy hlavni problematicky vztah, ktery ve filmu vidime. Podoba

se vztahu mezi manzely Robertem a Katefinou, s rozdilem, Ze je v dominantni pozici Zena.

Matka viditelné¢ ovlada svého syna pomoci manipulace a strachu a izoluje ho od okolniho
svéta. Tento piibéh mi pfipomind australsky film reziséra Rolf de Heera Bubdk Bubby
(1993) ve kterém Nicholas Hope ztvarnuje syna, kterého jeho matka drzi 30 let v dom¢.
Tento film je v nékterych ohledech vice drasticky, zejména co se tyce zneuzivani syna, ale

nezdravé zobrazeni vztahu je velmi podobné.

4.6 Hra s ¢asem

Filmy jsou velmi rozdilné ve zplisobu vypraveéni. Spoleénym znakem je nutnost spoluprace
divaka, ktery se informace dozvida postupné a utrzkovité, tudiz si musi v nékterych

ptipadech piibéh v hlavé dotvofit sam.

4.6.1 Svétlonoc

Svétlonoc je film vypravény retrospektivni posloupnosti. Sledujeme ptib¢h jedné postavy
v realném Case. Do piib&hu se ale promitaji pfibéhy z minulosti vice postav a také magicka
linka, kterd odrazi mentalni stav postavy. Jako divak si mizeme. V prub¢chu filmu si divak
mize domyslet rizné teorie a feSeni diky ndpovédam. Piikladem mize byt hned uvodni
scéna ve které Sarlota prichazi do starého srubu a otevira truhlu v jedné mistnosti, ze které

vytahuje plySového medvéda. Nésledné se vydési a utikd z mistnosti pry¢. To vyvolava
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v uvodu filmu mnoho otézek, které mohou divaka vést k vlastni iniciativé. Dal§im piikladem
jsou retrospektivni zabéry Zeny Otyly. Ve vysledku je ale divakovi vse vysvétleno a

vyvolané otdzky nezlstavaji nezodpovézeny.

4.6.2 Hrana zlomu

24

kompozici, ktera nuti divaka vice spolupracovat. Jako prvni je exponovano napadeni
Katetiny Viktorem. Od tohoto okamziku vidime udalosti do nehody mezi dvéma rodinami.
Kazda d&jova linka jde ale trochu jinym tempem a zobrazuje nam jiné informace. Od
okamziku, kdy jde dostdvame k nehod¢ a vysvétli se okolnosti smrti a zranéni, sméfujeme
divaka ptibeh sledovat a spravné zatazovat udalosti do ¢asové roviny. Na rozdil od filmu

Svétlonoc filmu spoléha na kooperaci divéka.
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ZAVER
Prace ma za cil komparativni analyzu filmt Svétlonoc (2022) a Hrana zlomu (2021).

Vénuje se struénému predstaveni autortt obou filma a analyze jednotlivych filma. V ramci
analyzy dochéazi také k rozebrani jednotlivych motivii pfibéhu. Celou praci zakoncuje

kapitola komparativni analyzy obou filmi, zejména z narativniho hlediska.

Prace poukazuje na rozdily a spole¢né znaky ve zpusobu vypravéni piibéhu. Zamétfuje se

také na srovnani pfistupu rezisér z pohledu muze a Zzeny na spolecné problematiky filmu.

Oba filmy zobrazuji silné Zenské postavy, at’ uz v pozitivnim nebo v negativnim svétle, které
prochazeji vyvojem. Ve filmu Hrana zlomu se setkdvame s postavou matky, ktera je velmi
vyznamna osobnost, a ackoliv je to postava negativni, tak musim ocenit jeji zpracovani. Jeji
dominance spoc¢iva v manipulaci a ovladani lidi kolem, pfedevsim jejiho syna Viktora. Ten
je diky traumatu, které mu zptsobuje tyranim a izolaci od okolni civilizace zcela submisivni
a zédroven ma k matce utvoreny velmi nezdravy vztah, coz se projevuje po jeji smrti. Druhou
postavou je matka Katefina, kterd Zije se svym manZelem Robertem. Na prvni pohled je
postava mentalné labilnéjsi, ale jeji silu vidim ve skutecnosti, ze doposud zlstavala
s manzelem kvuli deefi. Zpocatku filmu si dokonce miizeme v§imnout nenapadného vzdoru
v podobé barevného nddobi apod. i za predpokladu, ze nasledoval trest. Po nehod¢ se
Katefina odvazuje k ¢inu a vzepte se nadobro svému manzelovi. Ve filmu Svétlonoc jsou
vyrazné postavy Sarloty a Miry, které film pfedstavuje, jakoZe se na prvni pohled vyrazné
lis$i od obyvatel vesnice, ale zaroven film od zaCatku naznacuje, Ze je to prave jejich
odlisnost, ktera je spoji dohromady. U Sarloty je to skute¢nost, Ze vyrostla v mimo vesnici,
ale Mira se 1 pies svilj ptivod snazi odlisit od stereotypil, které zivot na vesnici pfindsi. Jejich
odpor vici nékterym zakotenénym tradicim mtzeme vidét v nékolika scénach. Prvni z nich
je situace, kdy jsou na Velikonoce proti jejich viili nasilim vytazeny z domu kviili pomléazce.
V tomto ptipadé také nastiva zajimava situace, kdy se Sarlota brani, aby byla stejn& jako
Mira hozena do vody a omylem kopne do malého ditéte. Tato scéna je jedna ze zasadnich,
co se tyCe nastaveni dané spoleCnosti, protoze zobrazuje, Ze nasili na Zenach je

odlivodnitelné a spoleCensky povolené.

Oproti filmu Hrana zlomu je ve filmu Svétlonoc citlivéji zobrazeno pozadi psychického
traumatu, které hlavni postava prozila a stidle proziva. Detailnéji je zobrazena minulost
postavy a jeji zdzemi, takze se s postavou snadnéji emocionalné spojime a soucitime s ni.

Stejné tak vztahy jsou detailnéji ukdzany a prochéazeji vétsim vyvojem. Vse je samoziejmé



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 44

ovlivnéno filmovym ¢asem, tedy tim, ze Svétlonoc se odehrava v ramci delSiho ¢asového
obdobi. Hrana zlomu je oproti tomu stru¢néjsi, ale surovejsi. S postavou Katetiny je vice
problematické soucitit, protoze plisobi hodné odtazit¢ a upifimné feCeno nékdy az

psychopaticky, coz ale pfisuzuji snaze zobrazit trauma, které postava dlouhodobé proziva.

Dobfte je v obou filmech zobrazeno téma misogynie a patriarchatu, ackoliv v rozdilném
pojeti. Ve filmu Hrana zlomu se jedna piedevs§im o nastaveni struktury rodiny, ale ve filmu
Svétlonoc jde o nastaveni celé spole¢nosti, coz hlavni postavu stavi do pozice outsidera.
Vétsina Zen, které ve filmu vystupuji, jsou zobrazeny, tak ze souhlasi s nastavenim
spole¢nosti ve vesnici a samy podnécuji nendvist vii¢i postavam Miry a Sarloty. V ramci
tohoto tématu se rezisérka také vénuje tématu matefstvi a udélu zeny jako takové. Hlavni
postava Sarlota proziva trauma ze smrti svého ditéte a snaZi se s touto skute¢nosti vyrovnat.
Zaroven se snazi vyrovnat s pocity viny, protoze se obviiluje za smrt ditéte, protoze ho
nechtéla. Béhem emocni scény zpochybiiuje svoji hodnotu jako Zena, protoze neporodila
zdravé dit€ a ma pocit, Ze tim selhala. Myslim, Ze toto je velmi silné téma, které rezZisérka ve
filmu zobrazila, protoze se s témito pocity potykd mnoho Zen, které nemohou mit déti.
Zaroven to odrazi problém spole¢nosti, kterd na Zeny stale pohlizi tak, Ze jsou povinné déti
mit a bez nich jsou méné hodnotné. Myslim, ze je dileZzité, ze je herecka na konci filmu

zobrazena tak, Ze je vyrovnana sama se sebou.

Velmi dilezité je také zobrazeni rodinnych vztahti ve filmu Hrana zlomu, vénujeme se
afunk¢énim vztahiim na obou stranach. Na jedné stran¢ mame manzelsky par Katefinu a
Roberta. Ti spolu maji od poc¢atku viditelné nevyrovnany vztah, ve kterém je dominantni
manzel Robert a svoji manzelku fyzicky tresta. Jejich interakce plisobi chladné, coz se
v pribéhu filmu neméni. Pomérné chladny pfistup pfevazuje i pii interakci s deerou, ktera
je v prub¢hu filmu zobrazena tak, Ze ji vnimam jako velmi ovlivnénou traumatem ze vztahu
rodi¢i. Coz dle mého nézoru zobrazuje napiiklad fakt, Ze ma na sobé ve vétSin€ scén
sluchatka. Ve scén€ mezi ni a otcem vnimam z jeji strany napéti a strach, z jeho strany oproti
interakci s manzelkou je chovani vielejsi. Postavy Viktora a matky jsou opa¢nym piipadem,
ackoliv zde také probiha nasili a dominance ze strany jedné autority, tak vysledek je opacny.
V obou rodinach vnimém tedy stejné znaky — nasili, izolace, dominantni a submisivni
postava, potlacovany hnév. V ptipad¢ Viktora se ale setkdvame s tim, Ze ma ke svoji matce
az nezdravy vztah. Ve filmu Svétlonoc se setkavame s odli§nym pojetim. Postavy Sarloty a
Miry jsou v izolaci od ostatnich a spiSe samostatné jednotky, dokud se spolu nesetkaji a

nezacnou spole¢né budovat sestersky vztah. Zaroven jsou dlouhodobé odlou¢ené od vlastni
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matky, coZ ndm naznacuje, ze rodinu nemusi vzdy tvofit muz, Zena a déti, ale v n¢kterych
ptipadech lidé, které si ¢lov€k vybere. Tato skutecnost je v kontrastu s obyvateli vesnice,
kteti naopak cti tradi¢ni rodinu, ale jejich navyky a fungovani v rodin¢ jsou vyobrazené

stejné negativné jako v predchozim filmu.

Jelikoz jsem velkym fanouskem zanru ,social thriller”, tak ocenuji, Zze se v Ceské
kinematografii objevuji filmy jako Svétlonoc a Hrana zlomu. Myslim, Ze nastavena témata
jsou dobfe vyobrazena i zpracovana. Velmi mé zaujalo spojeni thrilleru a mystickych prvki

v kontextu slovenského folkloru.

,» The “social thriller” is a genre I’m particularly obsessed with. To me, it’s about the notion
that to find the scariest monster we need look no further than the human demon. And when
I talk about the human demon, I’m talking about the evil we’re capable of collectively.
Society is capable of some beautiful things, but when we get together we’re also capable of

the darkest atrocities.“?!

Stejné tak, jak jsou filmy odlisné, tak mizeme najit spolecné znaky a body, které je fadi mezi

filmy, které by urcité nemély uniknout divacké pozornosti.

2l (Get Out’s Jordan Peele Brings the ‘Social Thriller' to BAM)
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