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ABSTRAKT

Tato bakalafska prace se zamétuje na vizualni styl a technologické postupy vyuzité v epizodé
Jibaro ze seridlu Love, Death & Robots. V teoretické ¢asti je predstaven samotny seridl, jeho
format, zanr a vliv na poli animace. Dale se prace vénuje autorovi epizody Jibaro, Albertu
Mielgovi, a piedstavuje pojmy vizudlni styl a technologické postupy. Analytickd ¢ast
detailn¢ zkouma jednotlivé faze produkce epizody, vCetné preprodukce, designu, obrazové

stylizace, prace s kamerou a svicenim, a vyuzité animacni postupy.

Kli¢ova slova: vizualni styl, Jibaro, Alberto Mielgo, animace, ilustrace, stylizace

ABSTRACT

This bachelor thesis focuses on the visual style and technological practices used in the Jibaro
episode from the series Love, Death & Robots. The theoretical part introduces the series
itself, its format, genre and its impact in the field of animation. Furthermore, the thesis
explores the author of the episode, Alberto Mielgo, and introduces the topics of visual style
and technological practices. The analytical section examines in detail the various stages of
the episode's production, including pre-production, design, visual style, camera and lighting,

and specific animation techniques.

Keywords: visual style, Jibaro, Alberto Mielgo, animation, illustration, stylization
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UvVOD

Pti vybéru tématu své prace jsem hledal takové, které by bylo relevantni k mému
studovanému oboru a praktickému bakalatrskému projektu. Predevsim by ale mélo jit o téma,

které mé¢ vnitiné napliuje, a u kterého budu schopny stravit desitky hodin prace.

Netrvalo dlouho a skonc¢il jsem u seridlu Love, Death & Robots. NaSel bych mnoho
dtvodi, pro¢ pro me tento seridl tolik znamena. Pfedevsim je to ale myslenka, ktera stoji v
jeho stfedu: Vezméme ta nejlepsi animacni a postprodukcni studia na svété a vytvoime
serial, ktery je oslavou média animace a filmu. Kazda epizoda seridlu je jedine¢na a
zaslouzila by svého vlastniho rozboru, proto nebylo lehké se mezi nimi rozhodnout. Vzdy tu
ale byla jedna epizoda, ktera mé¢ po kazdém dal$im zhlédnuti oslovovala nejhlasitéji. U této
epizody se mi na rozdil od ostatnich nedatilo definovat, pro¢ mé potad tak pfitahuje. Pro¢ se
k ni vracim castéji nez k ostatnim epizodam? Jak je mozné, Zze béhem pouhych sedmnacti

minut své stopaze dokaze vyvolat tak silné emoce?

Nejen kvili témto nezodpovézenym otazkdm jsem se rozhodl analyzovat epizodu na

konci tfeti série serialu — Jibaro.

V teoretické Casti prace nejprve kratce popisu serial Love, Death & Robots. Rozeberu
jeho formu, zanrové zarazeni a témata, kterd se v seridlu objevuji. Zasazeni do $irSiho

kontextu serialu je klicové pro analyzu samotné epizody Jibaro.

Dale charakterizuji Alberta Mielga, reZiséra epizody. Troufam si tvrdit, Ze Mielgo je
jednim z nejvétsich prukopnika soucasné animace, nejen diky jeho jedine¢nému autorskému

pfistupu, ale 1 neustalému posouvani hranic audiovizudlniho umeéni.

V analytické ¢asti pak provadim samotnou formalni analyzu epizody. Rozd€luji celou
produkci do jednotlivych Casti, popisuji zvolené technologické postupy a jejich vliv na
finalni dilo. V né€kterych kapitolach zminim i1 dramaturgii filmu, jelikoZ forma jakéhokoliv

filmu je vzdy podtizena jeho ptib&hu.

Hlavnim ucelem této prace je zjistit, jakymi vizudlnimi prostfedky film komunikuje
s divakem a jaké vyrobni postupy pfi tom vyuziva. Ziskané poznatky nasledné shrnu
v zavéru prace a navrhnu, jak je uplatnit pfi vyrobé¢ vlastnich AV dél ve Skolnich

podminkach.
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I

TEORETICKA CAST
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1 SERIAL LOVE, DEATH & ROBOTS

Love, Death & Robots (LDR) je animovany antologicky serial streamujici na VOD
platformé Netflix. Za jeho vznikem stoji reziséti Tim Miller a David Fincher. Prvni epizoda
seridlu mela svou premiéru v bieznu roku 2019. Seridl je produkovany americkym studiem
Blur, jednotlivé epizody jsou ale realizovany riiznymi animacnimi studii napfi¢ celym

svétem. Diky své explicitni povaze je serial uréen pro dospélé publikum.!

1.1 Format, Zanr, styl

Na rozdil od vétSiny animovanych seridlti se LDR fidi antologickym formatem, kde je
kazda epizoda samostatnd, bez zastieSujiciho d¢je nebo postav. Délky epizod se pohybuji od

Sesti do dvaceti dvou minut.

Co ale vSechny epizody spojuje, jsou témata, ktera jsou obsazena jiz v jejim nazvu —
laska, smrt a roboti. Kazda z epizod obsahuje alespon jedno z téchto tii témat, vétSinou ale
vice z nich. Asi nejdominantnéj$i zanrem série je sci-fi, dale potom fantasy nebo horror.
Nechybi ale ani komedie. Naptiklad obé uvodni epizody prvni a tfeti série jsou postaveny
na satife, a slouzi jako lehkovazny uvod do jejiho temnéjsiho zbytku. Zaroven jsou tyto
epizody jedinou vyjimkou v celém seridlu, nebot’ v nich vystupuji stejné postavy.

Pokud bychom se pokusili seridl LDR definovat jednim slovem, byla by to

pravdépodobné rozmanitost. Rozmanitost strukturalni diky svému ,,sbirkovému® formatu a

rozmanitost formalni diky mixu takika vSech stylt, které médium animace nabizi.

1 PRUDOM, LAURA. NETFLIX'S LOVE, DEATH & ROBOTS TRAILER: FIRST LOOK AT TIM MILLER AND DAVID
FINCHER'S SURREAL  ANIMATED  ANTHOLOGY. ONLINE. IN: IGN. 2019. DOSTUPNE
Z: HTTPS://WWW.IGN.COM/ARTICLES/2019/02/14/NETFLIXS-LOVE-DEATH-ROBOTS-TRAILER-PREMIERE-DATE-
RELEASE. [CIT. 2025-01-29].


https://www.ign.com/articles/2019/02/14/netflixs-love-death-robots-trailer-premiere-date-release
https://www.ign.com/articles/2019/02/14/netflixs-love-death-robots-trailer-premiere-date-release
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2 AUTOR ALBERTO MIELGO

2.1 Filmografie

Alberto Mielgo je rezisér, animator a malif, drzitel Oscara a nékolika cen Emmy.
Narodil se roku 1979 ve Spanélsku, vystudoval stfedni $kolu animace a ilustrace Escuela
Superior de Dibujo Profesional v Madridu. Svou kariéru zacal tvorbou storyboardi a

animaéni fazi pro détské animované filmy.>

Na zacatku tisicileti odcestoval do USA, kde byl soucasti produkce filmt Sinbad:
Legend of the Seven Seas, Corpse Bride, nebo Harry Potter and the Deathly Hallows. V roce
2012 se ujal pozice uméleckého reZiséra pro seridl Tron: Uprising, za ktery ziskal jedno
ocenéni Emmy a jedno Annie. Piestoze se serial nikdy nedockal druhé série, je mozné u

tohoto projektu poprvé vidét jeho autorsky rukopis.

Diky své pfedchozi praci byl v roce 2015 najat spolec¢nosti Sony Pictures Animation
op¢€t na pozici uméleckého reziséra pro pfipravovany film Spider-Man: Into the Spider-
Verse. Mielgo ihned po pfijeti do projektu zacal pracovat na konceptech designu svéta,
postav a na storyboardu filmu. Jak popisuje v instagramovém piispévku z prosince roku
2018, svym pfistupem se v pocatecni fazi vyvoje chtél vymanit ze zavedeného vzhledu
animovanych filma poslednich let. Tento styl protéZzovala vétSina hlavnich studii az do té

miry, Ze bylo mnohdy t&7ké rozlisit, ke kterému studiu konkrétni film patii.’

Jeho hlavni zadani od studia bylo vypracovat kratky animacni test, ktery mél v ramci
par zabért definovat vizualni styl celého nadchazejiciho filmu. Z dokon¢eného animacniho
testu byly obé& strany — Mielgo a Sony — nadSené a vyvoj filmu pokra¢oval danym smérem
dal. Bohuzel po necelych dvou letech dalSiho vyvoje byl Mielgo studiem propustén, hlavné
kvilli technickym a stylistickym nesrovnalostem.* Pfestoze film veSel do produkce
pod jinym uméleckym vedenim, pii pohledu na hotové dilo neni pochyb, ze Mielgova
predesla prace hrala kli€ovou roli pfi vytvareni jedine¢ného vizualniho stylu, pro ktery je

film ocenovan dodnes.

2 RIVERA, ANTONIO. ALBERTO MIELGO, UN TIPO DE TORRELODONES QUE MARCA EL PASO DE LA ANIMACION
GLOBAL. ONLINE. IN: FUERA DE SERIES. 2022. DOSTUPNE Z: HTTPS://FUERADESERIES.COM/ALBERTO-
MIELGO-UN-TIPO-DE-TORRELODONES-QUE-MARCA-EL-PASO-DE-LA-ANIMACION-GLOBAL-BA7A7B41BD72/.
[cIT. 2025-01-29].

3 MIELGO, ALBERTO. ABOUT MY MYSTERIOUS ROLL IN “ IN TO THE SPIDERVERSE” FILM AS A "VISUAL
CONSULTANT". ONLINE. 2018. DOSTUPNE Z: HTTPS://WWW.INSTAGRAM.COM/P/BRK4SBMHVME/. [CIT. 2025-
01-29].


https://fueradeseries.com/alberto-mielgo-un-tipo-de-torrelodones-que-marca-el-paso-de-la-animacion-global-ba7a7b41bd72/
https://fueradeseries.com/alberto-mielgo-un-tipo-de-torrelodones-que-marca-el-paso-de-la-animacion-global-ba7a7b41bd72/
https://www.instagram.com/p/Brk4SbmhVme/
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Vroce 2019 byl Mielgo osloven Timem Millerem k rezirovani epizody do
ptipravovaného seridlu LDR. Téhoz roku mél premiéru spole¢n¢ se zbytkem prvni série dil
The Witness, ktery Mielgo reziroval. Epizodu The Witness potom v roce 2022 doprovodila
epizoda Jibaro. Mielgo mezi epizodami pro serial LDR jesté stihl navrhnout a rezirovat svij
vlastni kratky film The Windshield Wiper, ktery v roce 2021 ziskal Oscara za nejlepsi kratky

animovany film.

2.2 Autorsky styl

Mielgovy filmy se Casto zabyvaji negativnimi lidskymi vlastnostmi, jako je obsese,
smyslnost nebo nasili. To, co znazornuje ve svych filmech, ¢asto vychazi z jeho vlastnich
osobnich vztahli a zkuSenosti. Jeho vypravéni je dominantné vizudlni, diky minimalnimu
dialogu se opira spiSe o silu obrazu, atmosféricky zvuk a osobitou hudbu. Jeho ilustratorské
koteny se jasné projevuji ve vzhledu jeho filmi. Charakteristickym obrazovym prvkem jsou

ilustrovana pozadi zabéra.

Mielgtv styl jako celek v sobé snoubi vytvarné umeéni, hrany a animovany film

zpisobem, ktery z ného d€la jednoho z nejvyraznéjsich tvlirch plisobicich v této oblasti.

2.3 Tvurci proces v epizodé Jibaro

I ptibéh Jibara vychéazi z Mielgova Zivota. Ve videu pro Netflix, které rozebira tuto

epizodu, uvedl, Ze ob¢ hlavni postavy z podstatné ¢asti vychazi z jeho vlastni osobnosti. Ve

vvvvvv

Ze vsech rozhovort se ¢leny tymu pracujicimi na epizod¢ jasné vyplyva, ze Mielgova
vasen pro projekt dokdze strhnout i ostatni. Svou vizi zaroven dokaze dotahnout od napadu
skrze cely proces produkce az k samému konci. Tento nadmérné autorsky piistup ma i svoje
nevyhody — prakticky vSechna kreativni rozhodnuti museji projit pies reziséra. To miize
zpisobovat velké ¢asové prostoje, zejména pii predavani zpétné vazby. Mielgo ale diky své

zkuSenosti dokaze piedavat relevantni zpétnou vazbu napti¢ viemi oddélenimi vyroby.’

4 NETFLIX. LOVE, DEATH + ROBOTS | INSIDE THE ANIMATION: JIBARO | NETFLIX. ONLINE. 2022. DOSTUPNE Z:
YOUTUBE, HTTPS://YOUTU.BE/JEUUK-G_QWS?SI=-KYG_TLXJ JYDQUA4. [CIT. 2025-01-29].

5 AGORA.COMMUNITY. JIBARO Q&A WITH AGORA ANIMATION TEAM - LOVE, DEATH + ROBOTS SEASON
3. ONLINE. 2022. DOSTUPNE Z: YOUTUBE, HTTPS://YOUTU.BE/XTFDYTZOHCC?SI=6UXWGOTYBUIEKHFA.
[cIT. 2025-01-31].


https://youtu.be/JeUuk-g_Qws?si=-KYg_TLxj_jYdQu4
https://youtu.be/XTFdytzohcc?si=6uXWGotYbuIeKHFa
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3 VIZUALNI STYL

Vizuélni styl v kontextu 3D animace piedstavuje komplexni soubor uméleckych a
technickych rozhodnuti, ktera definuji jedinecny vzhled a atmosféru dila. Nejde pouze o
technickou realizaci, ale ptedev§sim o umélecky zamér, ktery urcuje, jakym zpisobem bude
ptib¢h vizualné interpretovan a jaké emoce ma v divakovi vyvolat. Vybér vizualniho stylu
je klicovym prvkem, ktery odliSuje jedno animované dilo od druhého a Casto se stava
signifikantnim rysem tvorby konkrétnich tvlrci ¢i studii. Této definici by mohlo piipadnout

mnoho jinych oznaceni, pro tuto praci jsem ale zvolil prave toto.

V oblasti animace existuje Siroké spektrum vizualnich stylt, které se neustéale vyvijeji
s technologickym pokrokem a umeéleckymi trendy. Tradicni kreslend animace, at uz
realizovana klasicky snimek po snimku na papir nebo digitalné, si zachovava své kouzlo a i
v dnesni dobé nekonecnych technologickych moznosti zlstava relevantni. Tento styl
umoznuje vysokou miru stylizace a expresivity, jak vidime napiiklad v dilech s ru¢né

kreslenou estetikou, kterd mohou byt i digitaln€ vytvorena.

Na druhé strané spektra stoji fotorealistickd 3D animace. Jejim cilem je co nejvérnéji
napodobit realitu, at’ uz jde o fyzikalni chovani svétla, textury materiali nebo anatomicky
pfesné proporce a pohyby postav. Vyuziva pokrocilé techniky jako Physically Based
Rendering (PBR), globalni iluminaci a ray tracing k dosazeni co nejvyssi miry realismu.
Tento pfistup je Casto vyuzivan ve vizualnich efektech (VFX) pro hrané filmy a v nékterych
animovanych filmech ¢i hernich cinematikach, které usiluji o maximalni imerzi skrze

uvétitelnost zobrazeného svéta.®

Mezi témito poly se nachazi Sirokéd Skala stylizované 3D animace. Tento pfistup se
zamérn€ odchyluje od reality a vyuziva uméleckou licenci k dosaZeni specifického vyrazu.
Stylizace muze zahrnovat zjednoduSeni tvart, nerealistické proporce postav, expresivni
pouziti barev a svétla, nebo aplikaci textur pfipominajicich malbu ¢i jiné tradi¢ni techniky.
Cilem neni kopirovat realitu, ale interpretovat ji, zdiraznit urcité aspekty piibehu, postav
nebo atmosféry. Piikladem muze byt cel-shading, napodobujici vzhled komiksi, nebo
vyraznd barevna paleta a unikatni design postav, jaky vidime v mnoha soucasnych

animovanych filmech, které hledaji vlastni vizudlni identitu mimo hranice fotorealismu.

6 OKUN, JEFFREY A ZWERMAN, SUSAN. THE VES HANDBOOK OF VISUAL EFFECTS: INDUSTRY STANDARD
VFX PRACTICES AND PROCEDURES. THIRD EDITION. NEW YORK: ROUTLEDGE, 2021. ISBN 978-1-351-00939-
3. [cIT.2025-01-31].
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Epizoda Jibaro je sama o sob¢ ptikladem stylizované 3D animace, kterd kombinuje 3D

postavy s malovanymi pozadimi a specifickou praci s texturami a detaily.

Serial LDR je pak ptimo piehlidkou rozmanitosti vizualnich stylll v animaci. Vedle
fotorealistickych ¢i hyperrealistickych epizod jako Lucky 13 nebo Beyond the Aquila Rift
zde nachéazime dily s vyraznou stylizaci, naptiklad The Witness a Jibaro Alberta Mielga,
které experimentuji s kombinaci 2D a 3D prvkii a malifskym ptistupem. Jiné epizody
vyuzivaji tradiénéj$i 2D animaci (Zima Blue, Good Hunting), anime styl (Suits), nebo jsou
naopak pln¢ realizované ve 3D s riznou mirou stylizace od Sonnie's Edge az po komedialné

ladéné Three Robots. Tato rozmanitost podtrhuje flexibilitu animace jako média a jeji

schopnost adaptovat vizualni jazyk specifickym potfebam vypraveni.

Obrazek 1 Vizualni rozmanitost serialu Love, Death & Robots

(zdroj: vlastni)
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4 TECHNOLOGICKE POSTUPY

Vyroba animovaného filmu, bez ohledu na jeho délku ¢i styl, je komplexni proces
vyzadujici souhru uméleckych a technickych dovednosti. Tento proces lze rozd€lit do tii
hlavnich fazi: preprodukce, produkce a postprodukce. Kazdd faze zahrnuje specifické
technologické postupy a nastroje, které se 1isi v zavislosti na zvoleném vizudlnim stylu a

produkénim workflow.

Preprodukce je fazi planovani a pfipravy. ZacCina namétem a scéndiem, na jejichz
zaklade vzniké storyboard — série kreseb vizualizujici jednotlivé zabéry a scény. Storyboard
slouzi jako vizualni privodce pro cely tym. V této fazi se také vytvaii design postav,
prostfedi a klicovych rekvizit (tzv. concept art) a definuje se celkovy vizudlni styl a barevna

se také nahravaji pracovni verze dialogti a zvuk.

Produkéni faze je samotnym srdcem tvorby filmu. V tradiéni 2D animaci zahrnuje
kresbu klicovych a mezilehlych fazi pohybu (inbetweening), jejich ¢isténi a kolorovéani. V
digitalni 2D animaci se tyto kroky provadéji pomoci specializovaného softwaru a grafickych
tablett. U 3D animace tato faze zacind modelovanim, nasleduje texturovani (nandSeni
povrchovych materialti a detailll) a rigging (vytvoreni virtudlni kostry a ovladacich prvki
pro animaci postav). Samotna animace pak spoc¢iva v rozpohybovani modelti okénko po
okénku nebo pomoci kli€ovych poz. Pro dosaZeni realistického pohybu se €asto vyuziva
technologie motion capture (mocap), kterd zaznamenava pohyb realnych hercti a ptenasi ho
na digitalni postavy.® Soucasti produkce je také sviceni scény a nastaveni a pohyb virtualnich

kamer.

Postprodukce je finalni fazi, kde se jednotlivé elementy spojuji dohromady. Zahrnuje
ladéni sttihu, ktery byl ur¢en animatikem / previsem, barevné korekce, simulace koute, vody
nebo explozi. Klicovou soucasti je zvukovy design — ptidani findlnich dialogii, zvukovych
efektd a hudby. Vysledny obraz a zvuk jsou smichdny a finalni dilo je renderovano do

pozadovaného formatu pro distribuci.

7 OKUN, JEFFREY A ZWERMAN, SUSAN. THE VES HANDBOOK OF VISUAL EFFECTS: INDUSTRY STANDARD
VEX PRACTICES AND PROCEDURES. THIRD EDITION. NEW YORK: ROUTLEDGE, 2021. ISBN 978-1-351-00939-
3.[cIT. 2025-01-31].
8 OKUN, JEFFREY A ZWERMAN, SUSAN. THE VES HANDBOOK OF VISUAL EFFECTS: INDUSTRY STANDARD
VFX PRACTICES AND PROCEDURES. THIRD EDITION. NEW YORK: ROUTLEDGE, 2021. ISBN 978-1-351-00939-
3. [cIT.2025-01-31].
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I ANALYTICKA CAST
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S METODIKA

V prvni polovin¢ analytické ¢asti této prace se budu zamétovat piedevsim na analyzu
metod a postupil pouzitych pii vyrob¢ vybrané epizody. Budu prochazet jednotliva vyrobni
stadia v takovém poradi, v jakém probihala i samotnd produkce — od pocatecni faze
preprodukce, ptes navrh designu a vytvareni konceptu dila, az po samotnou animaci postav
a finalni realizaci scén. U kazdé z téchto kapitol se pokusim podrobné¢ odiivodnit, pro¢ byly
vyuzity prave tyto konkrétni technologické postupy, a porovnam je s moznymi alternativami,
které pfipadaly v ivahu. Dale popiSu, jak4 rozhodnuti v rdmci vyrobniho procesu méla vliv
na vyslednou podobu snimku, a jakym zptsobem tyto volby ovlivnily technickou, vytvarnou

i Casovou stranku produkce.

Druh4 polovina analytické ¢asti voln€ ptejde k analyze formdlnich aspekti dila. V této
Casti se zam¢efim zejména na charakter a praci kamery, na pouziti sviceni a na celkovou
kompozici obrazl, které spoluutvareji vyslednou estetiku filmu. V zavérecné analytické
kapitole se budu vénovat také obrazové stylizaci jako celku — rozeberu, jakym zpiisobem
se ve filmu prolinaji 2D a 3D technologie a kde se tviircim podatilo diky zvolenému
workflow efektivné Setfit Cas i produkéni zdroje. Pii analyze se okrajové zminim i o

dramaturgii dila, protoze piibéh a forma jsou, jako u kazdého filmu, v uzkém kontaktu.

Domnivam se, Ze kombinace formalni analyzy a analyzy vyrobnich metod pfedstavuje
vhodny a dostate¢né komplexni pfistup ke zvolenému tématu bakalaiské prace. VE&im, Ze
diky této metodice budu schopen disledné naplnit cile, které jsem si v rdmci své prace

stanovil, a nabidnout tak ¢tenafi uceleny a hlubsi pohled na analyzované dilo.
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6 ANALYZA EPIZODY JIBARO

Jibaro je posledni dil tfeti série serialu LDR, svou premiéru mél spolecné se zbytkem

série 20. kvétna 2022. Stopaz epizody €ini sedmnact minut.

Film zasazeny do renesan¢niho obdobi vypravi ptibéh o osudovém setkéni hluchého
rytife Jibara a lesni sirény, kterd svou intenzivni pisni svadi na dno jezera nejen kolemjdouci
zbrojnose. Jejich setkani, pfitahované k sobé touhou mit néco, co oba nemohou ziskat,
zkouma temné stranky lidské povahy. Ob¢ postavy jsou v jistém smyslu predatory, ktefi
kazdy svym zpisobem dokéazi byt nasilni. Siréna reprezentuje nespoutanost a nebezpeci
prirody. Jibaro potom symbolizuje lidskou aroganci a agresi, doslovnym ztélesnénim
dobyvatele. Vzajemné fascinace se rychle méni ve vykofistovani a stiet téchto odliSnych

svétl a nekonci jinak nez tragédii obou stran.

Celé vyroba epizody trvala ptes dva roky — od prvotniho namétu, ktery vznikl v roce
2020, az po plnohodnotnou produkci probihajici v letech 2021 a 2022. Na produkci se
podilelo pfiblizné sedmdesat dva lidi. Animaci a rigging zajiStovalo studio Agora, které
distan¢éné zastituje stovky umélct z celého svéta. Prace na animaci byla hotova za osm
meésict. O zbytek produkce, véetné modeld, texturovani, shadingu, sviceni a simulaci, se

postaralo Mielgovo vlastni studio PINKMAN.TV v Madridu.’

6.1 Preprodukce

Za pocatek vyroby epizody by se dal povazovat podzim roku 2020, kdy se b&hem
covidové pandemie Mielgo vydava stanovat do lesti zapadni Ameriky. Tam béhem dvou
tydni shromazd’uje potfebné reference a kompozice, které se nasledné ve filmu objevi.

Zaroven dostate¢né€ nasava atmosféru lokace, do které chce dilo zasadit.

Nasbirané reference posléze vyuzivd pii tvorbé storyboardu, ktery zpracovava
tradi¢nim zpisobem — tedy tuzkou na papir. Spole¢né s nacrty jednotlivych zabéra vytvari
také né€kolik jednoduchych kreslenych animaci, jeZ mu slouzi k zachyceni dileZitych
hereckych akci, které budou ve filmu klicové. Storyboard piedstavuje pfirozeny krok
nasledujici po sepsani namétu nebo literarniho scénafe, protoZze umoziuje pretavit psané
mySlenky do konkrétnich obrazii, které mnohem efektivnéji komunikuji zamyslenou vizi

budouciho audiovizualniho dila.

9 ZAHED, RAMIN. THE ART OF LOVE, DEATH + ROBOTS. LONDON: TITAN BOOKS, 2022. ISBN 978-
1789098648. [CIT. 2025-01-31].
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Hotové podklady potom Mielgo naskenoval a zacal praci na animatiku. Animatik
prevadi statické snimky storyboardu do zabér, ve kterych se da definovat stfih,
temporytmus a prib¢eh jednotlivych scén. V tomto kontextu se také pouziva oznaceni previs,
ktery mnohdy plni totozné ucely. Na rozdil od animatiku je ale vétSinou vytvaien v 3D

animacnich softwarech.

Naskenované animacni fdze a nakresy zabérti potom Mielgo za pomoci 3D rozhrani
v programu After Effects rozd€luje na jednotlivé plany. Diky této technice vytvari
jednoduché trojrozmérné scény slozené pouze z dvojrozmérnych karet (obrazkii), coz mu
se ukazuje jako mimotadné efektivni pii vizualizaci slozit€jSich scén, zaroven zlstava

technicky velmi usporny.'°

Obrézek 2 Porovnani animatiku s hotovym zabérem

(zdroj: Netflix)

Pokud bychom odhlédli od jednoduchosti samotného obrazu, vysledny animatik, ktery
je mozné vidét v piiblizn€ ctyfminutové ukazce na Mielgove profilu na platformé Vimeo,
ptedstavuje v podstaté funkcni verzi filmu. Mé osobné nejvice zaujalo mnozstvi detaili,
které se objevuji uz v takto rané fazi vyvoje. V animatiku Ize pozorovat obrazové vlastnosti,
jako je filmové zrno, zdmérné rozostfeni urcitych ¢asti obrazu nebo naptiklad simulované
necistoty na objektivu kamery, coZ jsou prvky, které se nasledné objevuji 1 ve finalni verzi

filmu.

10 BRENT, GEORGE. JIBARO Q&A WITH AGORA ANIMATION TEAM - LOVE, DEATH + ROBOTS SEASON 3.
ONLINE. 2022. DOSTUPNE Z: AGORA.COMMUNITY, HTTPS://AGORA.COMMUNITY/CONTENT/A-CONVERSATION-
WITH-JIBARO-ANIM-SUPERVISORS. [CIT. 2025-02-01].


https://vimeo.com/734440460?share=copy
https://agora.community/content/a-conversation-with-jibaro-anim-supervisors
https://agora.community/content/a-conversation-with-jibaro-anim-supervisors
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Zvuk, hudba a herecké akce jsou v animatiku rovnéz jasné definované. Za ptivodnim
sound designem animatiku stoji Mielgo, ktery vedl i celou zvukovou stranku dila az do
finalniho mixu. Animatik byl nasledné prezentovan obéma studiim, ktera na produkci filmu

dale spolupracovala a mohla se podle této predlohy fidit pfi své praci.

Pro animac¢né naro¢né scény byly navic k animatiku natoceny reference herecké akce
s tane¢niky a herci v ateliéru. Mielgo dokonce pozd¢ji natocil reference sama sebe v bazénu,
které slouZily pro zabéry topicich se rytift.® Tyto reference detailnéji rozebiram v kapitole o

animaci.

Kvalita animatiku a ostatnich referenci vyrazn¢ pomohla ptedev§im animatorim. Cim
konkrétnéji je mozné urcitou vizi predat, tim efektivnéjsi je cely pracovni proces, protoze
sniZuje pocet potifebnych revizi a minimalizuje nejasnosti v komunikaci mezi jednotlivymi

sloZzkami tymu.



26 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

6.2 Design

Stejné jako u ostatnich filmu stal Mielgo za designem hlavnich a vétSiny vedlejSich
postav. Vlastnoru¢né kreslené koncepty realizoval v prubéhu produkce, podle nich pak byly

vytvafeny modely, na které navazal zbytek tymu.

Inspiraci pro postavy rytift byly dobové renesancni zbroje. Jelikoz animatik a nasledné
reference hercti nebyly toCeny se zbroji, museli animatofi v nékterych zabérech
improvizovat a zbroj si zpétn¢ domyslet. Diky této nesrovnalosti musel byt Mielgtv ptivodni
design rytiiské zbroje hlavni postavy mirné¢ pozménén tak, aby mohla postava vykonévat

pohyby navrzené animatikem.

Design hlavni hrdinky chtél Mielgo odlisit od klasickych vyobrazeni sirén, které
muizeme vidét tieba v antice. Sirénin odév a Sperky Cerpaji z folklornich designli z riznych
regionti severni Afriky a Indie.!! Zaroven je zde vidét jasnd inspirace dilem secesniho maliie
Gustava Klimta. Béhem produkce doslo ke zménam i u této postavy, pocatecni navrh
postavy pocital s dlouhymi Saty, od kterych bylo ale nakonec upusténo. Divodem byla
technickd nérocnost interakce simulace odévu a vody v zdbérech, kde postava tan¢i na
jezerni hladin€. Finalni design vyzadoval slozitéjsi simulaci Sperki, tuto variantu ale obé&

studia vyhodnotila jako proveditelngjsi.!?

Finalni designy postav, jez jsou vidét ve filmu, obsahuji Mielgiv typicky styl
kombinujici 2D a 3D technologie. Na obli¢ejich postav miiZeme jasné vidét jednotlivé tahy
Stétcem. Rovnéz stoji za zminku az groteskni asymetrie v jejich oblicejich. Tato stylizace
nabourava perfektnost 3D a pomaha modeltim pfili§ nevycnivat z kreslenych pozadi. Zabéry,
které kombinuji 2D a 3D technologie tak Iépe funguji jako celek. Syntéze téchto styla se dal

vénuji v nasledujici kapitole.

11 ZAHED, RAMIN. THE ART OF LOVE, DEATH + ROBOTS. LONDON: TITAN BOOKS, 2022. ISBN 978-
1789098648. [CIT. 2025-01-31].

12 BRENT, GEORGE. A CONVERSATION WITH JIBARO ANIM SUPERVISORS. ONLINE. 2022. DOSTUPNE Z:
AGORA.COMMUNITY, HTTPS://AGORA.COMMUNITY/CONTENT/A-CONVERSATION-WITH-JIBARO-ANIM-
SUPERVISORS. [CIT. 2025-02-02].


https://agora.community/content/a-conversation-with-jibaro-anim-supervisors
https://agora.community/content/a-conversation-with-jibaro-anim-supervisors
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Obrazek 3 Design hlavnich postav

(zdroj: Alberto Mielgo)
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6.3 Animace

6.3.1 Ziskané reference

Jak bylo uvedeno v kapitole o preprodukci, pro praci animatorti bylo piipraveno nékolik
typt referenci. Nejprve to byl animatik, ze které¢ho byli schopni ur€it ptiblizny pohyb kamery
a tane¢niku v ateliéru. Tyto reference nebyly toceny jednotlivé podle stfihu animatiku, ale
jako kontinualni pohyb herce béhem nékolika zadbera. Naptiklad reference rytira skakajicich
do vody byla zaznamenana v jednom Sirokém zabéru v ateliéru, jednotlivé pro kazdou z

postav.

Vétsina akci se natdcela na vice kamer zdroven tak, aby bylo mozné vidét pohyb z vice
uhld. To pfineslo animatorim v podstaté stereoskopické vidéni, diky némuz mohli svou
;s 1z . 13 ’ v <y v s . . P
praci lépe porovnat s realitou.'” Z vlastni zkuSenosti vim, Ze kvalitni reference jsou zasadni

pro jakoukoliv praci, kde se snazime replikovat redlny svét na pocitaci.

6.3.2 Workflow

U vétsiny 3D animovanych produkci stoji na zac¢atku scénaf a storyboard, na jejichz
zaklad¢ je nejprve ve 3D vypracovan tzv. layout, neboli jednoducha dispozice scény, ve
které je nasledné navrzen pohyb kamery. Tato jednoducha scéna s kamerou potom pada do

rukou animatora. V tomto ohledu se ale produkce Jibara opét 1isi od standardni praxe.

V produkci Jibara byly postavy animovany bez pfedem vypracovaného layoutu,
prakticky v prazdné 3D scéné podobné té z hereckych referenci v ateliéru. Animace byla
rovnéz vytvorena piesné podle referenci hercti, jako jedna souvisla akce v prubéhu sekvence
zabérl. Jakmile byla animace hotové, akce jednotlivych postav byly vlozeny do spole¢né
3D scény. Ve spolecné scéné pak sdm Mielgo znovu navrhnul kompozice kamery podobné
animatiku, nyni ale s hotovou akci postav. Takto mohl t¢émét dokumentarnim zplisobem najit

ty pravé kompozice a pohyb kamery, které nejlépe zdlraznuji ,,hereckou* akci.

Tento hybridni zplisob prace ma ale i své nevyhody. U vétSiny animovanych produkei
je zvykem opomenout naptiklad animaci nohou v polodetailu na hlavu postavy. To ale diky

absenci pfedem definované kompozice kamery nebylo u Jibara mozné. Zaroven jelikoz je

13 BRENT, GEORGE. A CONVERSATION WITH JIBARO ANIM SUPERVISORS. ONLINE. 2022. DOSTUPNE Z:
AGORA.COMMUNITY, HTTPS://AGORA.COMMUNITY/CONTENT/A-CONVERSATION-WITH-JIBARO-ANIM-
SUPERVISORS. [CIT. 2025-02-02].
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animovana akce obsdhnuta v nékolika zabérech najednou, musi kvalita animace obstat

v podstat¢ ze v§ech moznych uhla.
Na poli animace jsou znamé tii hlavni zptisoby animovani:

e, Straight ahead®, kdy animujeme od zacatku akce okénko po okénku az do jejiho

konce. Jeji vyhody jsou v pfirozenéjSim vysledném pohybu. Tento zplsob prace ale

byva ¢asove a finanéné naro¢ny, protoze zté¢zuje ziskavani zpétné vazby.

e ,Pose to pose®, kdy nejdiive uréime hlavni kli¢ové podzy v priibéhu akce a nasledné

doplnime pohyb mezi nimi. Vysledna animace ale mize ptisobit trhan¢.

e Hybridni metoda, ktera je kombinaci dvou ptfedeslych. Animator Richard Williams,
autor znamé knihy The Animator's Survival Kit, povazuje tuto metodu za

nejefektivnéjsi, jelikoz kombinuje vyhody obou piistupi.'*

Z rozhovorQ s animdtory ale vyplyva, Ze vétSina z nich diky své bohaté zkuSenosti a
kvalité ziskanych referenci zvolila spiSe zplsob straight ahead. Pravé to je podle mého

nazoru jednim z hlavnich diivodi, pro¢ vysledna animace pisobi tak zivé a expresivng.

Obrazek 4 Animacni reference

(zdroj: Netflix)

14 WILLIAMS, RICHARD. THE ANIMATOR'S SURVIVAL KIT. NEW YORK: FARRAR, STRAUS AND GIROUX, C2009.
ISBN 978-0-86547-897-8. [CIT. 2025-01-31].
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6.3.3 (Ne)Vyuziti motion capture

VES Handbook of Visual Effects definuje motion capture (zkracen¢ Mocap) jako proces
zdznamu pohybu objekta €i hercl a nasledné vyuziti téchto dat k fizeni digitalnich postav
nebo prvka ve 3D prostfedi. Motion capture se bézné uplatituje ve filmovém primyslu, v
televizni tvorb¢ 1 ve vyvoji videoher, kde slouzi k vytvareni realistickych animaci na zaklad¢

fyzického vykonu herce, ktery je poté aplikovan na digitilni model.'

Mohlo by se tedy na prvni pohled zdat, ze vzhledem ke své Siroké rozsifenosti a
efektivit¢ byl motion capture pro produkci epizody Jibaro zcela logickou a piirozenou
volbou — tim spise, ze vétSina ostatnich epizod v antologii Love, Death & Robots tuto
technologii hojné vyuziva. Jak ale nastinily minulé kapitoly, veskera animace v epizod¢

Jibaro byla vytvorena vyhradné ru¢né, bez pouZiti motion capture.

Supervizofi animace epizody Jibaro v rozhovoru pro portdl Agora.community uvedli,
ze rezisér Alberto Mielgo jiz od pocatku projektu nepocital s vyuzitim této technologie jako
s relevantni moznosti. Sami supervizofi pfiznali, Ze béhem produkce uvazovali o jejim
vyuziti a na jeden ze zabérli dokonce vyzkouSeli gyroskopicky motion capture oblek.
Vysledné zabéry vSak podle jejich slov neodpovidaly estetickému a stylovému pojeti filmu,

a proto od této metody upustili. '

Nebylo by vsak spravné vyvozovat, ze technologie motion capture je obecné chybna
nebo nedostatec¢na. Naopak, jeji hlavni vyhoda spociva ve schopnosti s vysokou piesnosti a
vérnosti zachytit komplexni herecké akce a jemné nuance lidského pohybu. Proto se
technologie hodi spiSe pro VFX produkce, kde je potfeba dosahnout absolutni vérnosti
realité. Jibaro jako film ale stoji na stylizované animaci, ktera realitu nekopiruje, pouze ji

realisticky interpretuje.

15 OKUN, JEFFREY A ZWERMAN, SUSAN. THE VES HANDBOOK OF VISUAL EFFECTS: INDUSTRY STANDARD
VFX PRACTICES AND PROCEDURES. THIRD EDITION. NEW YORK: ROUTLEDGE, 2021. ISBN 978-1-351-00939-
3.[cIT. 2025-01-31].

16 BRENT, GEORGE. A CONVERSATION WITH JIBARO ANIM SUPERVISORS. ONLINE. 2022. DOSTUPNE Z:
AGORA.COMMUNITY, HTTPS://AGORA.COMMUNITY/CONTENT/A-CONVERSATION-WITH-JIBARO-ANIM-
SUPERVISORS. [CIT. 2025-02-02].
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6.4 Kamera a sviceni

6.4.1 Kamera

Ve filmu miizeme béhem akcnich scén vidét nevyzpytatelné, roztfesené ruéni snimani,
které umocnuje dezorientaci hlavniho hrdiny. Tato rozt€kanost, spojend s rychlym
stithovym tempem vyvolava v divakovi pocit, jako by se ztratil ve viru okolniho pohybu.
Akeni sekvence kontrastuji se statickymi zabéry piechodovych scén, které nechavaji

vyniknout ilustrované obrazy lesa.

Za zminku stoji vSudypiitomné obrazové nedokonalosti, jako je pfeostfovani obrazu,
necistoty na objektivu nebo dokonce drobné jasové zmény v pribéhu nékterych zabéra.
V detailech Jibarova obli¢eje dokonce miizeme vidét zamlZeni objektivu od jeho dechu. Tyto

prvky nevytrhavaji divéka z filmu, ale pfidavaji na realisti¢nosti a autenticit¢ momentu.

Prace s kamerou v epizod¢ Jibaro ma az surové dokumentarni styl. V prabéhu filmu se

neustale méni a komplementuje aktualni rozpolozeni hlavnich postav. V nékterych scénach

.....

6.4.2 Sviceni

Stejné jako u kamery ma sviceni v epizodé Jibaro dvoji charakter — naturalisticky ve

dne, expresionisticky v noci.

Béhem dennich scén je sviceni pfirozené, napodobuje realné slune¢ni svétlo pronikajici
hustym lesem a vytvaii bohatou hru svétel a stint. Naturalistické prostfedi a barevna paleta
tak nechavaji vyniknout lesklé brnéni a Sperky hlavnich postav, které¢ diky dynamickym

odlesklim ptirozené vystupuji do poptedi.

Pfi no¢ni scéné se ale od naturalismu upousti. Scéna je svicena jednim ostrym
svétlem, které je umisténo pifimo v linii objektivu kamery. Tato technika, podobna
fotografovani se zapnutym bleskem, odstraiiuje jakékoliv stiny na oblicejich postav 1 ve
zbytku scény. Diky tomu divak nedokdze ptfesné rozeznat tvary, na které se diva, coz
zabérim dodéava surredlni nebo az desivy pocit. Zaroven sviceni navozuje dojem, jako by

divak scénu sledoval pouze svétlem z vlastni baterky.
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6.5 Obrazova stylizace

Epizoda Jibaro bezpochyby kazdého divéka upouta jiz po prvnich zabérech svym
vzhledem. Ten je na prvni pohled realisticky, ale po bliz§im zkoumani je mozné vidét
stylizaci. Z filmu je patrny Mielglv osobity styl, ale na rozdil od jeho ptedchozi epizody The

Witness, zde posouva svou stylizaci jesté o stupen vys.
Obraz v Jibaru je tvoten ze tii hlavnich slozek:
e 2D ilustrace pozadi
e 3D animace

e Redlné natocené zabéry

Obrazek 5 Obrazova stylizace

(zdroj: Netflix)

6.5.1 Ilustrace

Pozadi drtivé vétSiny zabéri ve filmu je tvofeno 2D ilustraci. Tyto malby byly
vytvoreny tymem, ktery z podstatné ¢4sti jiz v minulosti pracoval s Mielgem tfeba na filmu

Spider-Man: Into the Spider-Verse, nebo na epizodé The Witness."”

17 ANG, DANIEL. ARTIST INTERVIEW - LEA PINTO | LOVE, DEATH & ROBOTS, JIBARO, & PERFECTIONISM IN
ART. ONLINE. 2023. DOSTUPNE Z: YOUTUBE, HTTPS://YOUTU.BE/BEKBTQQXL8E?SI=SELBLBMHGLNRS8TEN.
[cIT. 2025-01-29].
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Pti tvorbé¢ pozadi ilustratofi vychazeli z natocenych referenci lesa z podzimu roku 2020.
Natocené zabery nebyly piekreslovany, ilustratofi je brali pouze jako reference, ze kterych
bylo mozné vychazet.!® Diky tomu dochazi k interpretaci reality v hlavé umélce, ktery

ponechava ptivodni kompozici, barvy a svételnost, v detailech ale dochazi k abstrakci.

Hotova ilustrace je potom v nékterych pfipadech projektovana na jednoduché modely,
vjinych ponechana v 3D scéné jako karta, nebo vlozena do pozadi obrazu pfi

compositingu. '

6.5.2 3D animace

Postavy byly pochopitelné feSeny 3D technologii. Jak uz bylo zminéno v kapitole o
jejich designu, vzhled postav musel byt rovnéz stylizovan. Diky tomu nevyCnivaji ze

stylizovaného pozadi.

I ptes vyuziti ilustrovanych pozadi musely byt nékteré scény stale vytvorené ve 3D.
Konkrétné uvodni akéni scéna, kterd se odehrava na bichu jezera, musela byt vytvorena
z velké c¢asti ve 3D. Diky neustdlym zméndm perspektivy kamery nebylo mozné pouzit

pouze 2D pozadi.?’

V zébérech, kde bylo mozZné celé pozadi lesa nahradit ilustraci, bylo diileZité ponechat
interakci postavy s pozadim. Na obrazku ¢. 5 mizeme vidét, ktera ¢ast zelen€ je ilustrovana,

a ktera feSena ve 3D.

6.5.3 Realné zabéry

Natocené platy v zadbérech slouZzily k usnadnéni prace, kterd by ve 3D zabrala zbyte¢né
moc ¢asu. Jedna se hlavné o simulace vody ve scénach okolo feky nebo zabéry lesa v pozadi.
Znacna cast vody, kterou v epizodé vidime, je ale stale simulovana. Konkrétné voda, ktera

je v ptimé interakci s postavami, nebo divoké voda obarvena krvi ve finale filmu.

18 ANG, DANIEL. ARTIST INTERVIEW - LEA PINTO | LOVE, DEATH & ROBOTS, JIBARO, & PERFECTIONISM IN
ART. ONLINE. 2023. DOSTUPNE Z: YOUTUBE, HTTPS://YOUTU.BE/BEKBTQQXLSE?SI=SELBLBMHGLNRSTEN.
[c1T. 2025-01-29].

19 ANG, DANIEL. ARTIST INTERVIEW - LEA PINTO | LOVE, DEATH & ROBOTS, JIBARO, & PERFECTIONISM IN
ART. ONLINE. 2023. DOSTUPNE Z: YOUTUBE, HTTPS://YOUTU.BE/BEKBTQQXL8E?SI=SELBLBMHGLNRS8TEN.
[c1T. 2025-01-29].

20 BRENT, GEORGE. A CONVERSATION WITH JIBARO ANIM SUPERVISORS. ONLINE. 2022. DOSTUPNE Z:
AGORA.COMMUNITY, HTTPS://AGORA.COMMUNITY/CONTENT/A-CONVERSATION-WITH-JIBARO-ANIM-
SUPERVISORS. [CIT. 2025-02-02].
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6.5.4 Stylizace jako celek

Na obrazku ¢. 2 mizeme vidét syntézu vSech tii popisovanych technologii v jednom

obraze. Pozadi je ilustrace, akce rytife Jibara je 3D animace a tekouci feka natoCeny zabeér.

Vysledna stylizace tak snizuje technologickou naroc¢nost celé produkce, ale zptisobem,
ktery dava smysl v kontextu piibéhu a podporuje zobrazovana témata a emoce. Stylizace se
nesnazi byt redlnd, ale abstraktné realistickd. Nabizi se podobnost s impresionismem, ktery

shodné¢ zachycuje realitu, ale autentickym zptisobem prchajiciho okamziku.

Obrazek 6 Syntéza technologii (modré Srafovani — ilustrace, ¢ervené Srafovani — 3D
animace, zelené Srafovani — natoceny zabér)

(zdroj: Netflix)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

35

Obrézek 7 Syntéza technologii (modré Srafovani — ilustrace, Cervené Srafovani — 3D
animace, zelené Srafovani — natoceny zabér)

(zdroj: Netflix)
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ZAVER

Tato bakalaiska prace si kladla za cil analyzovat vizudlni styl a technologické postupy
v epizod¢ Jibaro ze serialu Love, Death & Robots. Prace se vénovala nejen zvolenym
animacnim technikdm a uméleckému stylu, ale také celkovému procesu jejiho vzniku.
Prestoze tato analyza neni rozsdhld, domnivam se, Ze zvolena metodika byla vzhledem
k dostupnym informacim a povaze dila adekvatni. Pokud bych chtél téma studovat hloubé;i,
pokusil bych se kontaktovat studio PINKMAN.TV a ziskat tak detailnéjSi pohled na tuto
¢ast produkce. Relevantni by mohla byt také komparacni analyza s jinymi epizodami ze

seridlu LDR, nebo s dal$imi modernimi animovanymi filmy pro dospélé.

Kli¢ovou piednosti animace oproti jinym audiovizudlnim médiim je jeji obrazova
stylizace. Ta ji dava opodstatnéni v porovnani s hranym filmem. Proto se domnivam, ze
snaha o dosazeni fotorealistické estetiky v animaci postrada smysl, protoze se tim pouze
snazime replikovat néco, co hrany film dovede 1épe. Toto je doména oboru VFX, ktery musi

dosahovat fotorealismu, jelikoZ je soucasti hranych filmu.

Vyraznym vizudlnim rysem epizody Jibaro je pouziti ilustrovanych pozadi, diky nimz
nemusel Mielgliv tym vytvaret detailni prostiedi lesa ve 3D. Misto toho jsou pozadi
nahrazena nadhernymi malbami, které tu samou myslenku predavaji jeste¢ efektivnéji.
Obdobny piistup byl zvolen i pti simulaci vody, ktera hraje v pfibéhu vyznamnou roli — kvili
své vypocetni ndrocnosti byla voda v zabérech tam, kde to bylo mozné, nahrazena

jednoduchym natocenym zébeérem. Zvolena stylizace proto chytie ulehcuje praci na mistech,

vvvvvv

Je patrné, Ze animace stala v pribchu celé produkce na prvnim misté. Dokonce ji byla
dana takova svoboda, Ze findlni kompozice kamery se vytvarely podle hotového pohybu
postav. Hlavnim klicem k finalni podobé animace ale byla kvalita referenci hereckych
vykont. Diky témto referencim dokazal animacni tym pienést vykony herci do digitalniho

svéta a zprostiedkovat divakovi autentické emoce.

Hlavni pfinos této prace vidim ve snaze syntetizovat a propojit informace z riznych
zdrojii. Poznatky je tak mozné vlozit do vzajemného kontextu a vyvodit z nich relevantni
zavéry. Doufdm, Ze ziskané informace budu moci vyuzit v realizaci svého vlastniho
bakaléatského projektu, a zdroven v budoucnu pomohou k realizaci dal$ich audiovizudlnich

projektli nejen na nasem ateliéru.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

LDR Love, Death & Robots
3D Grafika zpracovana 3D grafickym softwarem

2D Grafika zpracovana 2D grafickym softwarem



