STRIHOVA SKLADBA VE FAZI PREPRODUKCE U
STUDENTSKYCH FILMU NA FMK UTB

Roman Vasicka

Bakalarska prace i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
2025 Fakulta multimedialnich komunikaci







Univerzita Tomése Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci
Ateliér Audiovize

Akademicky rok: 2024/2025

ZADANI BAKALARSKE PRACE

(projektu, uméleckého dila, uméleckého vykonu)

Jméno apfijmeni: ~ Roman Vasicka

Osobni ¢islo: K22134

Studijni program: B0211P310005 Teorie a praxe audiovizudlni tvorby

Specializace: Stfihova skladba

Forma studia: Prezendni ‘

Téma prace: 1. Teoreticka ¢ast: Stfihova skladba ve fazi preprodukce u studentskych filmi na

FMK UTB ve Zliné

2. Prakticka cast: Strihova skladba audiovizudlniho dila (vyrobeného v systému
fizené vyroby FMK) v minimélni délce 12 minut, ve vystupni kvalité uvedené ve
Vyrobni knize AAV. viz Zasady pro vypracovani



Zasady pro vypracovani

1. Teoreticka cast:

Rozsah préce: minimélné 15 normostran textu bez zapotitani obsahu, rejstfiku a obrazovych pfiloh.

Formélni podoba: Jednotnd formdlni Gprava teoretické Casti prace, jeji uloZeni a zpfistupnéni se fidi aktudlni verzi
pHslusné smérice rektora. Student odevzddva 1 ks fyzické (tisténé) prace v pevné vazhé. Tisténa verze prace obsahuje
originalni “Zadéni DP/BP” véetné pfislusnjch podpisii a studentem podepsané Prohlaseni o plivodnosti prdce. Prace
v elektronické podobé obsahuje nascanované “Zadani DP/BP" se viemi formdlnimi naleZitostmi a také nepodepsané Pro-
hlaSeni studenta o plvodnosti préce. Plny text elektronické verze ve formétu PDF/A a piiipadné pilohy (zkomprimované
do jednoho zip souboru) student odevzda nahranim do IS/STAG a do piislu3né slozky na NAS-AAV (viz niZe).

Pokyny k vypracovani: prostudujte a analyzujte dostupné materidly z profesniho hlediska a formulujte zvéry a ziskané
védomosti do podohy akademického/odborného textu.,

2. Praktickd cést:

Pripustné varianty praktické casti:

1) Stfihovd skladba audiovizudlniho dila (vyrobeného v systému fizené vyroby FMK) v minimdini délce 12 minut, ve
vystupni kvalité uvedené ve Vyrobni knize AAV.

2) Stiihova skladba souboru audiovizudlnich dél oficidlné schvaleného pred odevzdanim Vyrobni komisi ateliéru
Audiovizualni tvorba, ve vystupni kvalité uvedené ve Vijrobni knize AAV.

3) Projektova ¢ast (realizovand prostiednictvim metody vyzkumu uménim) stfihového charakteru izce souvisejici
s teoretickou &dsti prace. Varianta musi byt schvalena pred odevzdanim Vijrobni komisi ateliéru Audiovizuglni tvorba.
Dalsi pozadované materialy praktické casti:

a) Upoutévka, teaser i trailer na pfedlozené audiovizudlni dilo (var. 1a 2).

b) Pisemna explikace z pohledu dané specializace. MiniméIni rozsah 2 normostrany (var. 1, 2, 3).

¢) Anotace (var. 1,2, 3).

d) Technicky scéndf (var. 1).

e) Stabov listina (var. 1,2, 3).

V pfipadg, Ze je dilo autorskym pocinem nebo neni soutdsti praktické ¢asti SZZ studenta produkce, je nutné do-
drzet doloeni poZadovanych materidlu a—h dle zadani specializace Produkce. Tato data odevzddvd za projekt vidy jeden
Clovék. Nezbytnd je konzultace s vedenim AAV.

Viechny odevzdavané materidly musi spliovat vnitini technické normy dle Vjrobni knihy AAV pro odevzdavani
praci a musi byt fadné popsany (jméno, ndzev, logo fakulty, formdt, rozlideni). Soudasti zévéretné prdce je vytistény
a podepsany formuldF “Udaje o bakalafské préci studenta”.

UloZeni na NAS:

Ve slozce na NAS-AAV, oznacené "Bakaldiskd / Magisterska prace” ulozte:

1) Teoretickou préci ve formatu PDF/A a pfipadné pfilohy (zkemprimované do jednoho zip souboru) dle specifika-
civyse.

2) Vytvoite podslozku Praktickd prace, ktera bude obsahovat materidly ¢asti a- h. Radné nazvany film/absolventské
dilo odevzdavejte ve formatech spliiujicich vnitini technické normy AAV pro odevzdavani praci. 3) Vytvoite podslozku
s nazvem Katalog, ktera bude obsahovat "Podklady pro katalog FMK UTB ve ZIiné": 10 kusii obrazové dokumentace
praktické ¢dsti zavéretné prce pro vyuZiti v publikacich FMK. Formét pro bitmapové podklady: JPEG, barevny prostor
RGB, rozlieni 300 dpi, 250 mm delii strana. Formaty pro vektory: Al, EPS, PDF. Loga a texty v kfivkich. V samostatném
textovém souboru uvedte jméno a piijment, login do portélu UTB, obor (ateliér), typ prace, pfesny ndzev prace v eltiné
iv anglictiné, rok obhajoby, osobni e-mail, osobni web, telefon. PfiloZte svou osobni fotografii v tiskovém rozliseni.



Forma zpracovani bakaldFské prace: tisténa/elektronickd

Seznam doporucené literatury:

MURCH, Walter. In the blink of an eye: a perspective on film editing. Los Angeles: Silman-James Press, 2001. 1SBN 1-879505-
-62-2.

DANCYGER, Ken. The technique of film and video editing: history, theory, and practice. Burlington: Focal Press, 2011. ISBN
978-0-240-81397-4.

CHANDLER, Gael. Cut by cut: editing your film or video. Studio City: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 978-1-61593-
-090-6.

ASCHER, Steven a PINCUS, Edward. The filmmaker’s handbook: a comprehensive guide for the digital age. New York: Plume,
2007. 15BN 978-0-452-28678-8

LUMET, Sidney. Making movies. New York: Vintage, 1996. ISBN 0679437096.

Vedouci bakaléfské prace: MgA. Josef Erla, Ph.D.
Ateliér Audiovize

Datum zadani bakaldfské prdce: 2. prosince 2024
Termin odevzdani bakalarské prace: 16. kvétna 2025

Ve Zliné dne 2. prosince 2024






PROHLASENI AUTORA BAKALARSKE PRACE

Beru na védomi, Ze

e odevzdanim bakalarské prace souhlasim se zvetfejnénim své prace podle zakona
¢. 111/1998 Sb., v platném znéni bez ohledu na vysledek obhajoby;

e bakalafska prace bude ulozena v elektronické podobé v univerzitnim informacnim
systému a bude dostupna k nahlédnuti;

e jedno vyhotoveni bakalarské prace v listinné podobé bude ponechano Univerzité
Tomase Bati ve Zlin€ k ulozeni;

e namoji bakalafskou praci se pln¢ vztahuje zakon ¢. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
o pravech souvisejicich s prdvem autorskym a o zméné neékterych zadkona (autorsky
zakon) ve znéni pozd¢jsich pravnich predpist, zejm. § 35 odst. 3;

e podle § 60 odst. 1 autorského zdkona ma Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢ pravo
na uzavieni licenéni smlouvy o uziti $kolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského
zakona;

e podle § 60 odst. 2 a 3 mohu uzit své dilo — bakalarskou praci — nebo poskytnout
licenci k jejimu vyuziti jen s pfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomase
Bati ve Zling, ktera je opravnéna v takovém piipad¢ ode mne pozadovat pfiméieny
pfispévek na Uhradu nakladi, které byly Univerzitou TomaSe Bati ve Zliné
na vytvoreni dila vynalozeny (az do jejich skute¢né vyse);

e pokud bylo k vypracovani bakalafské prace vyuzito softwaru poskytnutého
Univerzitou Tomése Bati ve Zliné nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim
a vyzkumnym uceltim (tj. k nekomerénimu vyuziti), nelze vysledky bakalarské prace
vyuzit ke komerénim ucellim;

e pokud je vystupem bakalaiské prace jakykoliv softwarovy produkt, povazuji se
za soucast prace rovnéz 1 zdrojové kody, popt. soubory, ze kterych se projekt sklada;
neodevzdani této soucasti mize byt divodem k neobhajeni prace.

ProhlaSuji, Ze

e jsem na bakaléafské praci pracoval(a) samostatn¢ a pouzitou literaturu jsem fadné
citoval(a); v pfipadé€ publikace vysledkli budu uveden(a) jako spoluautor;

e odevzdana verze bakalaiské prace a verze elektronickd nahrana do IS/STAG jsou
obsahové totoZné.

VEZINE, ANE oovvvviiiiiie e
podpis autora






ABSTRAKT

Tato bakalaiska prace se zabyva preprodukci stfihové skladby u studentskych filmi
na FMK UTB a jejim vlivem na postprodukci. Cilem je ukézat, ze nedostate¢na ptiprava v
této fazi mize vést k problémlim, jako je naruSeni déjové soudrznosti nebo nejasna motivace
postav, coz muze vyrazn¢ prodlouzit délku postprodukéniho procesu. Prace definuje klicové
kroky preprodukce, které¢ poméahaji predchazet t¢émto chybam, a nabizi postupy, jez mohou

usnadnit stithovou skladbu a zefektivnit cely postprodukéni proces.

Kli¢ova slova: preprodukce, stiih, film, storyboard, pre-vizualizace, studentské filmy

ABSTRACT

This bachelor's thesis focuses on the pre-production of film editing in student films
at FMK TBU and its impact on post-production. The aim is to demonstrate that insufficient
preparation at this stage can lead to issues such as disrupted narrative cohesion or unclear
character motivation, which can significantly extend the post-production process. The thesis
defines key pre-production steps that help prevent these errors and proposes methods that

can facilitate editing and streamline the entire post-production workflow.

Keywords: pre-production, editing, film, storyboard, pre-visualization, student films
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UvVOD

K volbé¢ tématu této prace mé vedla predevsim snaha hloub€ji porozumét vyznamu
preproduk¢ni faze, a to zejména v souvislosti se stfihem, ktery je kliCovym nastrojem pro
vypraveéni filmového piibéhu. V priibéhu studii i praktickych zkusenosti jsem se opakované
setkaval se situacemi, kdy nedostatecn¢ propracovana preprodukce zptisobila zbytecné
komplikace ve fazi postprodukce. Tyto zkuSenosti me¢ primély klast si otazku, jak zasadni
vliv ma kvalitni pfiprava na samotny stfih. Zarovenn m¢ piekvapilo, ze preprodukce neni
ptili§ Casto zminovéana v akademickych zavéreénych pracich, prestoze ma velky vliv na

hladky prabéh postprodukce ve stiihové skladbé.

V fadé projekti, na nichz jsem se podilel, chybé¢la nejen diikladna ptiprava scénéfe, ale
predevsim konkrétni nastroje a podklady, které by v postprodukci usnadnily orientaci
stitha¢e a umoznily mu soustfedit se primarn¢ na kreativni stranku prace. Setkaval jsem se
s tim, Ze se mnoh¢ dilezité rozhodnuti ponechévalo az na obdobi stiihu, kdy uz byva €asto
pozd¢ provadét zasadni zmény bez negativniho dopadu na plynulost a soudrznost filmu.
Vysledkem pak bylo nejen zdrzeni celého procesu, ale i frustrace vSech zacastnénych, nebot’
se v postprodukci feSily problémy, které mély byt vyfeSeny davno pred samotnym

natacenim.

Béhem zpracovani tématu jsem rovnéz konzultoval své poznatky se stiihaci. Jejich
zkuSenosti potvrdily, Ze absence dukladného preprodukéniho planovani se ¢asto promita do
komplikaci v postprodukci. Mnozi z nich zduraznovali, Ze 1 kdyZ rezisér nebo $tdb maji
jasnou vizi, av8ak bez konkrétnich voditek, jak material zpracovat ve stfiZzné, proces se stava
obtizné zvladnutelnym. Pokud neni od pocatku jasné stanovend struktura piibéhu, tempo a
klicové zabéry, stithaC je nucen feSit otazky, které by mély byt vyfeSeny jesté¢ pred

natacenim.

Preprodukce je komplexni proces, ktery za¢ina okamZikem, kdy je dokoncen scénaft, a
pokracuje pripravou vSech nezbytnych podkladii pro nataCeni 1 postprodukei. Je to faze, kdy
se kreativni vize ptrevadi do praktického planu, ktery usnadni realizaci projektu v dalSich
krocich. Soucasti této piipravy je analyza scénafe, ktera slouzi k tomu, aby byly vcas

identifikovany klicové momenty, tempo vypravéni i1 potencialni problémy s kontinuitou.
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Shot list a storyboard pak poméhaji ptesné¢ naplanovat zdbérovani a vizualni styl filmu, coz

zasadng ulehcuje praci nejen kameramantim, ale i stfiha¢tim pfi skladani vysledného sttihu.

Velkou pomoci je také vyuziti pre-vizualizace, ktera umoziuje Iépe si piedstavit finalni
podobu scén a Iépe naplanovat technické aspekty nataceni. Previzualizacni nastroje, jako
jsou animatiky nebo digitalni storyboardy, umoziiuji tviircim experimentovat s kompozici,
tempem a rytmem jesté pred samotnym natd¢enim, coz minimalizuje potfebu improvizace v

postprodukei.

Scene i - 7=B ~C

Obrézek 2 - Storyboard — Star Wars
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THE BURLYMAN

FC0001 Frame Rate: 24fps

Lens: 35mm

Obrazek 3 - Previz: THE MATRIX RELOADED

Nemén¢ podstatnou roli v preprodukéni fazi sehrava také komunikace mezi rezisérem
a zastupci dalsich klicovych profesi, které zde nahrazuji ptitomnost hlavniho stiihace. Ten
se totiz zpravidla do pfipravy projektu pifimo nezapojuje, aby si mohl pii praci v
postprodukei uchovat Cerstvy a nezatizeny pohled na natoCeny material. V preprodukei tak
roli konzultantd a spojovacich ¢lankll v otazkach budouci stfihové skladby piebiraji
predevsim dramaturg, asistent rezie a ptipadn€ i asistent stfihu. Tito ¢lenové $tdbu mohou
rezisérovi pomoci v€as promyslet, jakym zptisobem bude film strukturovan, a zaroven

zajistit, aby vznikly podklady, které budou pro stiihace v postprodukci maximalné ptinosné.

Samoziejmé si uvédomuji, ze nékterym filmaiim vyhovuje volnéjsi pfistup a ze ne
vzdy musi byt preprodukce dotaZena k dokonalosti. Improvizace v postprodukci mize vést
k zajimavym vysledkiim, ale tato prace se zamétuje na to, jak efektivni preprodukce miize
stitha¢im usnadnit praci a umoznit jim sousttedit se pfedevsim na kreativni a dramaturgické

aspekty stiihu, namisto feSeni zakladnich problémt s vypravénim a strukturou filmu.

Prace je rozdélena na dvé€ ¢asti. V teoretické ¢asti rozebiram klicové faze, které mohou
pomoci zlepsit preprodukci z hlediska stiithové skladby a ukazuji, jak se aplikuji v praxi ve
filmovém priimyslu. V praktické ¢asti pak analyzuji dva konkrétni studentské filmy — jeden
s dikladné odvedenou preprodukci a druhy s nedostate€nou, abych na jejich srovnani

demonstroval dopady preprodukéni faze na vysledny film.
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I

TEORETICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

1 VYZNAM PREPRODUKCE VE STRIHOVE SKLADBE

Hlavni stfitha¢ se cCasto ucastni az postprodukéni faze, aby mohl pfistupovat k
natoCenému materialu s odstupem a ¢erstvym pohledem, samotna prace se stithem zac¢ina uz
mnohem dfive. Klicova rozhodnuti o rytmu, ndvaznostech nebo stylistickém pfistupu casto
vznikaji uz v preprodukci. Tyto aspekty proto obvykle fesi rezisér nebo asistent rezie ve
spolupraci se scendristou, piipadné dramaturgem 1 vedoucim vyroby, ktefi spolecné
vytvareji strukturu piibéhu i jeho vizualni ramec. U rozsahlejSich nebo technictéjSich
projektli se do pfiprav muze zapojit i technicky stfiha¢, ktery poméaha naptiklad s tvorbou

animatik ¢i shotlistd, aniz by ovliviioval finalni tvlrci rozhodnuti.

Vyznamnou roli hraje také kameraman, ktery spole¢né s rezisérem planuje zabérovani
a celkovou vizualni koncepci, a rovnéz skript, jez dohlizi na kontinuitu a zaznamenava
informace dilezité pro stfiznu. V nékterych piripadech se i stfiha¢ mize ucastnit piiprav,
napiiklad pokud se planuji sloZité akéni nebo vizualni sekvence, kde je tfeba ptfedem fesit

ndvaznosti zabérid a pokryti scén.!

Kvalitni preprodukce vytvati pevny zéklad pro naslednou praci ve stfizné. Pokud jsou
zaméry filmu jasné definované a piiprava dobfe zorganizovand, muze se stfihac soustiedit
na samotnou tvorbu rytmu, atmosféry a smysluplného vypravéni — nikoliv na krizové feSeni
problémi, které mély byt oSetfeny uz pred natacenim. U studentskych filmu sice chyby v
preprodukci nemusi znamenat financni ztratu, ale pfedstavuji cennou pftilezitost k uceni.

Proto je dilezité, aby si zacinajici tviirci osvojili zasady této faze co nejdiive.

V této praci se postupné zaméfim na jednotlivé faze preprodukce, které maji ptimy vliv
na stfthovou skladbu. UkaZzu, jak mohou jednotlivé planovaci kroky pomoci vytvofit pevnou
strukturu filmu, usnadnit orientaci ve stfiZzn¢ a poskytnout stfihaci prostor pro skutecné

kreativni praci.

! JONES, Ted a PATMORE, Chris. In: Skola filmareni. Praze: Slovart, 2013, s. 34-35. ISBN 978-80-7391-
867-5.
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Jak kdysi poznamenal herec Tom Hanks: ,,Nikdo vlastné piesn¢ nevi, jak se déla film, i
kdyz si vSichni mysli, Ze ano.* Tento vyrok dobfe vystihuje slozitost filmového procesu, kde

vvvvvv

obdobi, které bezprostfedné predchazi samotnému nataceni.’

V této fazi dochdzi k detailnimu planovani celého nataceni, jehoz cilem je
minimalizovat improvizace na place a pfipravit vSechny klicové slozky natolik, aby se mohly
pln¢ soustiedit na samotnou realizaci. Donald Sparks, zkuseny prvni asistent rezie, popisuje

m

preprodukci jako fazi, kdy se "vrhd velmi Siroka sit". Snahou je zachytit a zpracovat co
nejvice informaci o projektu, distribuovat je mezi jednotlivé ¢leny Stabu a postupné vse

zpiesnit az do podoby presného a funkéniho planu natacecich dnil.>

V zavislosti na rozsahu projektu se délka preprodukce vyrazné lisi. Zatimco u bézného
romantického dramatu byva ptipravné obdobi pro asistenta rezie pfiblizn¢ osm tydni, u
velkych projektl, jako byl naptiklad Blade Runner 2049 nebo Black Panther: Wakanda
Forever, se preprodukce miize protahnout na 16 az 20 tydnd.* Komplexnost a ndro¢nost

produkce si totiz zada daleko precizngjsi pripravu kazdého detailu.

vvvvv

Sparks ji pfirovnava k ¢innosti centralni procesorové jednotky: asistent rezie je spojovacim
clankem mezi jednotlivymi oddélenimi, neustale pfijima, vyhodnocuje a preposila
informace. Je zodpovédny za vytvareni plant, jejich aktualizaci a také za ptipravu zaloznich
variant pro ptipad necekanych zmén. Prace asistenta rezie je dynamicka a vyzaduje vysokou

miru adaptability.

Jednim z nastrojQ, které asistenti rezie bézné pouzivaji, je tzv. stripboard. Jednd se o
barevné odliSeny planovaci graf, ktery shrnuje informace o kazdé scéné filmu — naptiklad

lokaci, denni dobu, pfitomnost hlavnich postav, ndroky na efekty ¢i technické vybaveni.

2 STUDIOBINDER. The Pre-Production Process in Film Explained [Stages of Filmmaking, Ep 2]. Online.
Youtube. 2023. Dostupné z: https://youtu.be/U6I1tMgjW-17t=1. [cit. 2025-05-09].

3 STUDIOBINDER. The Pre-Production Process in Film Explained [Stages of Filmmaking, Ep 2]. Online.
Youtube. 2023. Dostupné z: https://youtu.be/U6I1tMgjW-17t=125. [cit. 2025-05-09].

4 STUDIOBINDER. The Pre-Production Process in Film Explained [Stages of Filmmaking, Ep 2]. Online.
Youtube. 2023. Dostupné z: https://youtu.be/U6I1tMgjW-12t=157. [cit. 2025-05-09].
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Stripboard umoziuje rychle upravovat poradi natd¢enych scén podle aktualnich produkénich

potieb a usnadiiuje efektivni rozvrzeni nata¢ecich dni.’

STRIPBOARD - BLADE RUNNER 2

Obrazek 4 - Stripboard (Blade runner 2049)

Dal§im dualezitym aspektem, ktery potvrzuje kli€ovy vyznam preprodukce pro
naslednou stfthovou skladbu, je samotnd struktura tvorby filmu, ktera prochazi tremi

svébytnymi fazemi: dramaturgickou, produkéni a nakonec stfihovou.®

Prvni fazi je faze dramaturgickd, jejimZ hlavnim cilem je vytvofit filmové dilo v jeho
literarni podobé. V této etapé nejde pouze o zachyceni sledu udélosti, ale predevsim o jasné
vyjadieni myslenky a zamysleného rozvrzeni filmového vypravéni. Literarni scénaf, ktery
je vysledkem této faze, by mél byt sam o sobé uméleckym dilem — mél by ¢tenate zaujmout
nejen logikou a strukturou piib&hu, ale také emocionalné a esteticky. Dobry scénat ma silu

plsobit jako samostatné, ucelené dilo.”

Druhou fazi je produkéni faze, kterd zahrnuje veskeré pripravy a samotnou realizaci
natoCenych zébéri. Tato etapa zalind tvorbou rezisérského scénafe — analytického

dokumentu, ktery detailn€ rozepisuje jednotlivé zabery a stanovuje pracovni plan. Nasleduji

5 The Pre-Production Process in Film Explained [Stages of Filmmaking, Ep 2]. Online. Youtube -
StudioBinder. 2023. Dostupné z: https://youtu.be/U6I1tMgjW-I1. [cit. 2025-04-04].

6 KUCERA, Jan. In: Stfihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha: Akademie muzickych uméni, 2016, s. 21.
ISBN 978-80-7331-386-9.

7 KUCERA, Jan. In: Stfihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha: Akademie muzickych uméni, 2016, s. 21.
ISBN 978-80-7331-386-9.
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ptipravy, které zahrnuji hereckou, architektonickou, kostymni a aranzérskou ptipravu.
Samotné natdCeni pak vytvaii mnozstvi jednotlivych, zatim nesouvislych obrazovych

jednotek — surového materialu, ktery ¢eka na své sjednoceni ve fazi st¥ihu.®

Posledni etapou je faze sttihové skladby, kterd ma za ukol spojit jednotlivé zabéry do
smyslupIného a esteticky ptisobivého celku. Pravé zde vznika vysledné filmové dilo, které
je obdobou piivodni literarni pfedstavy, ale na vyssi urovni — film se proméni z abstraktni

pfedstavy v konkrétni a definitivni tvar.

dramaturgicka produkni strihova.
e vyjadreni e realizace ® spojit zabéry
myslenky e pripravy e vytvorit celek

e struktura
pribéhu

Tabulka 1- Faze pro vytvofeni filmového dila

Je dulezité si uvédomit, ze 1 kdyZz jednotlivé faze na sebe navazuji, jejich vztah je
dynamicky a zaroven protikladny. Kazda nésledujici faze nejen rozviji, ale 1 urcitym
zpusobem reviduje ¢i dokonce rusi vysledky té predchozi. Zvlast ve sttihové fazi dochazi k
zasadnimu stfetu mezi idedly a realitou: stfihova skladba nejen napliiuje vize scéndristii a
rezisérd, ale zaroven je podrobuje bezprostfedni zkousce. Az béhem stiihu se ukazuje, jak
dobte byly ptivodni predstavy uskutecnitelné, a v mnoha ptipadech je nutné material upravit

nebo dokonce piehodnotit ptivodni koncepce.’

vvvvv

pro teoretické moznosti. Stfiha¢ a rezisér musi pracovat s tim, co bylo natofeno a z

dostupného materidlu vytvofit jedinou moznou verzi vysledného dila. Kazdy stiih je tak

8 KUCERA, Jan. In: Stfihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha: Akademie muzickych uméni, 2016, s. 22.
ISBN 978-80-7331-386-9.
9 KUCERA, Jan. In: StFihova skladba ve filmu a v televizi. Praha: Akademie muzickych uméni, 2016, s. 23.
ISBN 978-80-7331-386-9.
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nejen naplnénim autorskych tuzeb, ale také nevyhnutelnou kritickou revizi vSech

ptedchozich tvircich fazi.

Z toho vyplyva, zZe kvalitni preprodukce je nesmirn¢ diilezita pravé proto, ze ovliviiuje
vSechny nasledujici faze vyroby filmu. Nedostate¢né planovani v dramaturgické fazi,
chaoticka pfiprava natdCeni nebo nepifesné rezijni rozvrzeni mohou mit za nésledek
problémy, které ve fazi stithu nelze plné napravit. Stiiha¢ pak neni v roli kreativniho
spolutviirce, ale spiSe zachrance, ktery se snazi spojit neuplné, nesourodé nebo

problematické zabéry do funkéniho celku. '

Proto je disledné preprodukce nejen organiza¢ni nutnosti, ale 1 zasadni tvirci investici
do budouci podoby filmu. Umoznuje stfihaci a celému tymu, aby mohli ve fazi postprodukce

rozvijet skute¢ny tviiréi dialog namisto toho, aby fesili zékladni strukturalni nedostatky.'!

Vyznam preprodukce se naplno projevi také v tom, jaké podminky pro stiih vytvareji
jednotlivé ptedchozi tviirci faze filmu. Rozhodovani o tom, jak bude film vysledné sesttihan,
neni v rukou stfihace izolovan€ — jeho moznosti a mira tvir¢i svobody jsou do zna¢né miry

uréeny kvalitou predchozi piipravy.'2

Uz v samotnych zarode¢nych materialech, jako jsou treatment nebo filmova povidka,
zacCinaji vznikat skladebni zéklady, které nasledné ziskavaji konkrétngjsi podobu v literarnim
scénafi. Tento scéndf uz ptimo ovliviiuje, jak bude piibéh strukturovan a jaké naroky bude

klast na naslednou stfihovou skladbu.

Ve fazi nataceni se pak tyto prvotni pfedstavy materializuji. Natoceny material dostava
hmotnou podobu, kterd zaroven vymezuje prostor pro stfihové zasahy. Pokud jsou v této fazi
respektovany zasady kvalitni preprodukce a dramaturgie, stiiha¢ ziskava ve stfizné daleko
vetsi tvlréi volnost — mlze pracovat s materidlem jemnégji, pfesnéji, a hlavné tviréim

zpusobem, nikoliv pouze zachrannym.

10 KUCERA, Jan. In: Stiihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha: Akademie miizickych uméni, 2016, s. 24.
ISBN 978-80-7331-386-9.
W KUCERA, Jan. In: Stiihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha: Akademie mizickych uméni, 2016, s. 24.
ISBN 978-80-7331-386-9.
12 KUCERA, Jan. In: Stiihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha: Akademie mizickych uméni, 2016, s. 26.
ISBN 978-80-7331-386-9.
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Naopak, pokud je filmovy material natocen povrchng, bez hlubsiho pochopeni struktury
ptibchu a bez dikladné piipravy, stfiha¢ se ocita v situaci, kdy musi piedev§im napravovat
chyby, dopliiovat chybéjici ndvaznosti a zachranovat kontinuitu. I kdyz to mtize na prvni
pohled ptisobit jako vyraz stfithaCovy kreativity, ve skutecnosti se Casto jedna spise o
femeslnou svobodu nez o skute¢ny tviir¢i vklad. Takova prace je sice nezbytnd pro udrzeni

srozumitelnosti filmu, ale nema potencial zasadné obohatit jeho uméleckou hodnotu. '3

Z vyse uvedeného plyne, ze ackoli stfiha¢ pracuje az s vyslednym materidlem, je jeho
¢innost vazana na kvalitu pfedchozich fazi filmové vyroby. Zaroven ale plati, ze ptedchozi
tvlirci — scéndristé, reziséfi, kameramani — jsou stejné zavisli na znalostech a pozadavcich
stithové skladby. Pokud totiz dobfe rozumi skladebnym principim, mohou uz v
preproduk¢ni a nataceci fazi pripravit material tak, aby odpovidal zdkonitostem montaze. V
idealnim ptipad¢ tedy preprodukce a nataceni predjima naroky stiihu a vytvari podminky,
které stfiha¢i umozni nejen technicky dokonale zvladnout film ale zaroven plné rozvinout

jeho esteticky potencidl.

Takové souznéni mezi preprodukci, natdi¢enim a stiihovou skladbou je klicem k
vytvofeni soudrzného a ptisobivého filmového dila. Stfiha¢ pak nemusi zapasit s omezenimi,
ale mize své schopnosti pln¢ vyuzit k tviréi interpretaci nato¢ené¢ho materidlu, ¢imz

napliiuje ptivodni autorsky zdmér a zarovet jej miize v urcitych ohledech i obohatit.'*

V jinych uméleckych odvétvich je pripravné obdobi ¢asto povazovano za méné tvurci
fazi. Ve filmu je tomu naopak — pravé béhem preprodukce vznikaji klicova rozhodnuti, ktera

urcuji vysledny charakter dila.

Vyznam piipravného obdobi zdlraziioval naptiklad rezisér Alfred Hitchcock, ktery

vvvvv

jakmile ma film rozvrZzeny a promysleny do vSech detaild, samotné natdCeni pro néj

13 KUCERA, Jan. In: StFihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha: Akademie mazickych uméni, 2016, s. 26—
27. ISBN 978-80-7331-386-9.

4 KUCERA, Jan. In: StFihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha: Akademie mizickych uméni, 2016, s. 27.
ISBN 978-80-7331-386-9.
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predstavovalo spiSe rutinni a méné vzrusujici ¢innost. Jeho piistup ukazuje, ze dusledna
prace v preprodukéni fazi miize byt tim, co rozhoduje o tspéchu ¢&i netispéchu filmu. '®

N 24

inteligentni a peclivé planovani stalo naprosto klicovym faktorem pro zvladnuti celého
procesu vyroby. Moderni pfistupy k systematickému planovani prokazaly svou efektivitu a

vyrazné prispély k profesionalizaci filmového primyslu.

Jednim z vyraznych ptikladi tvirce, ktery si byl védom dilezitosti dokonalého
planovani, byl Stanley Kubrick. Jeho tvorba byla povéstna extrémni peclivosti a detailni
pripravou. Kubrick systematicky vytvarel slozité a propracované produkéni plany, diky

kterym mél kazdy aspekt filmu pod kontrolou jiz v ranych fazich vyroby.'®

Precizni preprodukéni faze tak nelze v procesu filmové tvorby podceniovat. Peclivé
planovani, systematickd ptiprava a diraz na vSechny slozky predchéazejici samotnému
nataceni maji zdsadni vliv nejen na hladky pritbéh vyroby, ale 1 na vyslednou kvalitu celého
filmu. Ptistup tviirct jako Alfred Hitchcock ¢i Stanley Kubrick ukazuje, Ze tsp&$ny film je
z velké casti vysledkem detailné promyslené piipravy, v niz se formuje nejen organizacni

struktura projektu, ale také jeho umélecka podoba. !’

Po dokonceni vSech pfipravnych praci prichdzi na fadu dalsi faze — samotna vyroba
filmu. Ta ptfedstavuje pravdépodobné nejintenzivnéjsi ¢ast celého procesu a zaroven — pokud
byla preprodukce provedena spravné — i jednu z nejkratSich. Idealni pribéh predpoklada, ze
preprodukce a produkce dohromady tvofi ptiblizné ctvrtinu celkového trvani projektu,

zatimco zbyvajici ¢ast je postprodukce a nasledné distribuce.'®

15 MONACO, James. In: Jak cist film: Svét filmu, médii a multimédii. Albatros, 2006, s. 125. ISBN 80-00-
?6114:/}8}\?ACO, James. In: Jak cist film: Svet filmu, médii a multimédii. Albatros, 2006, s. 126. ISBN 80-00-
glfél(lflgs, Ted a PATMORE, Chris. In: Skolaﬁlmafenz’. Praha: Slovart, 2013, s. 56. ISBN 978-80-7391-867-
158. JONES, Ted a PATMORE, Chris. In: Skolaﬁlmafenz’. Praha: Slovart, 2013, s. 56. ISBN 978-80-7391-867-
5.
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2 FAZE STRIHOVE SKLADBY V RAMCI PREPRODUKCE

Jakmile je scénaf dokoncen, schvalen a uzavien, nasleduji faze, které mohou scénat dale
rozpracovat nebo podpofit jeho transformaci do kvalitniho filmového dila. Tyto kroky Ize

strukturovat do tii hlavnich oblasti, které odpovidaji béznému postupu pii ptiprave filmu.

- Detailni rozbor dramatické struktury

- Identifikace klicovych scén a moment(

- Stanoveni hlavnich déjovych linii

- Pochopeni charakter( postav a jejich vyvoje

UV ENTERE ETEE - Uréeni atmosféry a emoéniho vyznéni jednotlivych ¢asti

- Vizualni rozkresleni jednotlivych zabéru
- Definovani velikosti zabérud a uhli kamery
- Planovani pohyb( kamery
2. Tvorba - Uréeni kompozice zabér(
S 0ela s eI CVRG o1 - Stanoveni ndvaznosti mezi zabéry
shot listu )

- Vytvoreni 3D animaci pro komplexni sekvence
- Testovani technickych reseni

- Planovani specialnich efektl

S A ERVHITEPETES T - Zkoudky ndroénych kamerovych pohybli
IEL AV ELTES (74187601 - Simulace sloZitych akénich sekvenci

scén /

Tabulka 2 — Faze preprodukce
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Tyto etapy predstavuji idedlni postup, ktery zajiStuje maximalni pfipravenost pro
natdCeni a naslednou postprodukci. Nicméné se ve vétSing piipadi Casto pfizplisobuje

konkrétnimu projektu, jeho rozpoctu a casovym moznostem.

2.1 Analyza scénare

Analyza scénaie je klicovou soucasti preprodukéni faze, ktera vyrazné ovliviuje
efektivitu a kvalitu nasledné postprodukce. Ptestoze stiiha¢ obvykle neni stalym clenem
tymu, ktery se tomuto procesu vénuje, mize jeho ucast nabidnout cenny pohled na moznosti
pozd¢jSiho stithu a navaznosti obrazu. Hlavnimi aktéry téchto analyz vSak zlstdvaji
dramaturg, rezisér, producent, vedouci vyroby a zvukat, jejichz spoluprace formuje zakladni

koncepci filmového dila.

Jakmile je scénatr dokoncen, nésleduje jeho dikladné hodnoceni. Prvnim krokem je
objektivni zhodnoceni, zda scénaf napliuje o¢ekavanou kvalitu a tviiréi vize autort. Pokud
tvlrci citi, ze scénar stale postrada potfebnou hloubku, nebo se dostanou do tvirci slepé
ulicky, je vhodné zapojit externi konzultanty. Zasadni roli zde hraje vybér takovych
odbornikl, kteti jsou schopni poskytnout upiimnou, kritickou a konstruktivni zpétnou
vazbu. Ti mohou pomoci odhalit slaba mista scénate, jako jsou ploché nebo neautentické

postavy, nedostateéné vystavéné konflikty, nebo predvidatelna a malo napinava zapletka.'’

V dalsi fazi se do poptedi dostava prace dramaturga. Jeho ulohou neni pouze odhalit
nedostatky, ale pfedevSim vyzdvihnout silné stranky ptibéhu a navrhnout konkrétni upravy,
které¢ mohou posilit dramaticky oblouk a zlepsit vypravécskou strukturu. Dramaturg rovnéz
pomaha stanovit tempo piibéhu a rozvrhnout klicové momenty tak, aby vypravéni plynulo

dynamicky a bylo pro divéka srozumitelné i emocionalné plisobivé.

Pro stiihace, 1 kdyz se v této fazi ucastni spise okrajove, je dilezité, Ze analyza scénate
poskytuje diilezit¢ podklady pro pozdé€jsi faze prace ve stfizn€. Identifikace klicovych
momentl a nastaveni tempa filmu umoziluje pfedem planovat rytmus vypraveni a zptisob,
jakym stiith podpoii dramaticky vyvoj piibéhu. To ptispiva k efektivnimu budovani napéti,

gradaci 1 plynulému rozuzleni, coz zajiStuje celkovou soudrznost filmu.

Y FIELD, Syd. In: Jak napsat dobry scéndr. Rybka Publishers, 2007, s. 262-264. ISBN 80-87067-65-7.
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Neméné¢ diilezité je také v€asné odhaleni moznych problémt s kontinuitou. Jiz béhem
preprodukce Ize identifikovat potencialni nesrovnalosti, napiiklad navaznost zabéru,
orientace prostiedi, chybéjici detailni zabéry. Pokud se tyto problémy zachyti v¢as, mohou
byt béhem nataceni efektivné eliminovany, ¢imz se ptedejde komplikacim pfi postprodukei,

kdy by jejich oprava byla ¢asové i financné naro¢na.

Analyza scénafe tak predstavuje vicevrstvy proces, ktery nejen zvySuje kvalitu
samotné¢ho piibéhu, ale zaroven umoziuje optimalizovat nasledné pracovni postupy v
postprodukei. Diky tomu se cely tviirci proces stava efektivnéjSim a vysledné filmové dilo
je plisobivéjsi pro divaka.?’

Zakladnim vychodiskem pfti analyze scénaie je porozuméni tématu filmu, tedy obecné
mysSlence ¢i pocitu, ktery chce autor prostfednictvim filmu divakovi zprostfedkovat. Téma
lze vnimat jako motor a patet dila — je tim, co autora inspiruje a zaroven to, co by si mél
divak z filmu odnést jako silny zazitek ¢i dojem. Je vSak ptirozené, ze interpretace tématu
se muze u riaznych divak lisit, a ¢asto se dokonce mlize odchylit i od piivodniho autorského

zameéru.

Ptibéh samotny je pak mozné chéapat jako jednu z cest, jak obsah sdilet. Jedna se o
strukturu udalosti, ktera je charakterizovana pevnou chronologii a kauzalitou, sméfujici k
pfedem ur¢enému rozuzleni. Udalosti v pfibéhu na sebe navazuji tak, ze kazda nésledujici
vyplyva z ptedchozi a zaroven motivuje tu nasledujici. Ve filmové struktuie pfitom muize
dochazet k naruSeni chronologického potadku prostiednictvim sttithovych postupti, jako je
napfiiklad retrospektivni montaz. I kdyz je ¢asové fazeni déje volnéjsi, kauzélni vazby mezi

udalostmi zUstavaji zachovany.

VétSina filmovych ptibéht se zpravidla rozviji v souladu s klasickymi (aristotelskymi)
principy — od expozice pies peripetie az k zdveérecné katarzi ¢i pointé. Peripetie a komplikace
zde predevsim slouzi k udrzeni divacké pozornosti a k posileni atraktivity vypravéni. Jak

upozoriuje Umberto Eco, u filml zaméfenych na $irsi publikum je ¢asto mén¢ dilezité, jak

20 How to Break Down a Script (with FREE Script Breakdown Sheet). Online. StudioBinder. 2024. Dostupné
z: https://www.studiobinder.com/blog/free-script-breakdown-sheet/. [cit. 2025-04-05].
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pribéh dopadne (protoze divak mnohdy oc¢ekava zanroveé predvidatelny zaveér), a klicové je

spise to, jakym zpusobem je cesta k tomuto konci konstruovana a prezentovana.

Ptikladem mohou byt filmy série o agentovi 007 — divacky pozitek spociva v tom, jak

ZAKLADNI SCHEMA IDEALNI LINIE DRAMATICKEHO DEJE
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elegantné a vynalézavé James Bond zachrani svét, zatimco samotny zavér je predvidatelny.?!

Obrazek 5 — Zakladni schéma idedlni linie dramatického dé&je

Je ovSem tieba si uvédomit, Ze nékteré filmy se od tohoto klasického modelu védomé
dramatickou konstrukci ptibéhu a zaméfuji se na subtilni vyjadieni témat a atmosféry.
Ptikladem je film Intimni osvétleni (rez. Ivan Passer, 1965)??, ktery tematizuje smysl a
prazsky symfonik za svym byvalym spoluzdkem z konzervatote. Film se zamé&fuje spiSe na

drobné kazdodenni situace a autentické momenty nez na vyrazné d&jové zvraty.?’

Kdyby se kterdkoliv ¢ast filmu nahradila jinou — kdyby naptiklad misto scény s

kapelou §li postavy na ryby, nebo kdyby si odpoledne v rodinném kvartetu misto Mozarta

21 VALUSIAK, Josef. Podil scenaristil. In: Zdklady stiihové skladby. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2017, s. 27. ISBN 978-80-7331-455-2.

2 Intimni  osvétleni. Online. CSFD. 2003. Dostupné z: https:/www.csfd.cz/film/7155-intimni-
osvetleni/prehled/. [cit. 2025-05-09].

2 VALUSIAK, Josef. Podil scenaristi. In: Zdklady stiihové skladby. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2017, s. 27. ISBN 978-80-7331-455-2.
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zahrali marid$ — zbytek filmu by mohl zlstat tak, jak je, a nic zdsadniho by se nestalo. Je
tedy evidentni, Ze obsahem tohoto filmu neni ptib&h v klasickém slova smyslu. Tento pfistup
ukazuje, jak muze scénai — a nasledné 1 stfithova skladba — pracovat s vyznamovymi
nuancemi a vytvaret silny emocionalni U¢inek bez nutnosti dodrzovat tradi¢ni narativni

strukturu.

Zdalo by se, Ze mezi literaturou a filmem existuje velmi té€sné propojeni, a ze ryze
filmovy prostredek, jakym je stfih, se scénare prilis netyka. Takové uvazovani by ale bylo
mylné. Otazku, nakolik filmovéa skladba ovlivnila moderni literaturu, ponechme radéji
literarnim védctim. Zaméfme se na nazor E. Lindgrena: ,.strih je idealné pojat v mysli

scendristy drive, nez byl na to natocen jeden metr filmu. “**

Zakladni kompozicni prvky se tedy objevuji uz v samotném literarnim scénafi. Scénar
urcuje strukturu dramatu, zajist'uje gradaci piibéhu, rozviji konflikty a vyvoj dramatickych
postav. V zavislosti na Zanru — at’ uz jde o epicky film, thriller nebo jiny — scénaf udava
tempo vypravéni a dynamiku déje. Ani pfi nejvySSim tempu by vSak vypravéni nemélo
sklouznout do monoténnosti. Scéndrista musi peclivé planovat pauzy, odbocky, zrychleni i
zpomaleni, tedy celkovou rytmiku piibéhu. Obvykle pak ptibéh vrcholi dramatickym
konfliktem, ptekvapivym zvratem ¢i neCekanou pointou. Pfesné¢ takovou strukturu je tkolem
scéndristy pfipravit: hrdina se k vrcholu ptibéhu blizi bud’ pomalu, s jistou osudovou

neobratnosti, nebo je nihle a neoekavané zasazen katastrofou — stejné jako divak.?

2.2 Tvorba storyboardu a shot listu

Scénéf je sepsany navrh filmu a storyboard je jeho vizualni piirucka.?® Storyboardy a
shot listy jsou v preprodukci zisadnimi néstroji, které umoziuji filmaiam piedejit
problémim béhem natidceni a efektivné komunikovat s celym produkénim tymem. Tyto
nastroje nejen Ze slouzi k vizualizaci a planovani kazdého zabéru, ale také hraji klicovou roli

pii vytvateni soudrzného a efektivniho celkového vysledku filmu.?’

2 VALUSIAK, Josef. Podil scenaristil. In: Zdklady stiihové skladby. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2017, s. 28. ISBN 978-80-7331-455-2.

25 VALUSIAK, Josef. Podil scendristt. In: Zdklady stiihové skladby. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2017, s. 27-29. ISBN 978-80-7331-455-2.

26 JONES, Ted a PATMORE, Chris. In: Skolaﬁlmafenz’. Praha: Slovart, 2013, s. 24. ISBN 978-80-7391-867-
5.

2T What is a Storyboard? The Fundamentals to Get You Started. Online. StudioBinder. 2024. Dostupné
z: https://www.studiobinder.com/blog/what-is-a-storyboard/. [cit. 2025-04-05].
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2.2.1 Storyboardy: Vizualni planovani filmu

Storyboard je vizualni reprezentace filmu, kterd se sklada z obrazka, skic nebo
kreslenych ilustraci, jez ukazuji, jak bude kazda scéna vypadat. Hlavnim ucelem storyboardu
je pomoci rezisérovi, kameramanovi a celému produkénimu tymu piedstavit si a naplanovat,
jak budou jednotlivé zabéry vypadat, nez se zacne natacet. Tento nastroj je nenahraditelny
pro efektivni pfipravu nataceni, nebot’ umoziuje rozpldnovat jednotlivé zabéry nejen z
hlediska kompozice, ale i pohybu kamery, osvétleni a dalSich vizualnich aspektii. Jsou také
uzitené pii vysvétlovani konceptu tém, kdo nemaji silné vizualni vniméani — coz byva Casty
pripad nékterych producentli nebo investord. Kdyz se bratii Wachovsti chystali na nataceni
Matrixu, byli nuceni vytvofit detailni storyboardy, protoze lidé s rozhodovaci pravomoci

scénafi piili§ nerozuméli.?®

K vytvoreni storyboardu miizou byt pozadani graphic artist, filmovy architekt,
kostymér, kameraman, rekvizitai a v neposledni fad¢ rezisér, ktefi spolecné vytvaii proces
zahrnujici nejen zdznam jednotlivych zabérl, ale i rozbor scéndie a identifikaci klicovych
momentd, které je tieba vizualné ztvarnit. Storyboardy slouzi jako komunikac¢ni néstroj mezi
vSemi Cleny produkce, protoze davaji jasnou predstavu o tom, jak bude scéna vypadat. Diky
tomu se minimalizuji chyby, jako jsou nespravné kompozice nebo nejasnosti v umisténi
objektli a postav. Také umoznuji efektivné planovat nataceci dny a spravné rozvrhnout ¢as

potiebny k jednotlivym scénam. *

28 JONES, Ted a PATMORE, Chris. In: Skolaﬁlmafenz’. Praha: Slovart, 2013, s. 24. ISBN 978-80-7391-867-
5.

2 BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. In: Umeéni filmu. Praze: Akademie mizickych uméni v Praze,
2011, s. 40. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Napftiklad Alfred Hitchcock pii tvorbé filmu Psycho spolupracoval se slavnym

L

Obrazek 6 — Storyboard Psycho

designérem Saulem Bassem na piipravé storyboardu.*”

sekvenci — jako jsou akéni scény, zabéry s naro€nymi vizudlnimi efekty nebo zabéry
vyzadujici komplexni kamerové pohyby — slouzi jako klicovy nastroj pro vizudlni
planovani. Storyboardové panely lze dale zpracovat do podoby animatiku, tedy sesttithané¢ho
a ozvucené¢ho vizualniho nahledu, ktery umoZiuje pfesnéjsi predstavu o rytmu stfihu,

temporytmu scény a navaznosti jednotlivych zabért.’!

30 STUDIOBINDER. The Pre-Production Process in Film Explained [Stages of Filmmaking, Ep 2]. Online.
Youtube. 2023. Dostupné z: https://youtu.be/U6I1tMgjW-1?t=1122. [cit. 2025-05-09].

3 BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. In: Uméni filmu. Praze: Akademie muzickych uméni v Praze,
2011, s. 40. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Storyboardova umélkyné Rachel Garlick vysvétluje, ze storyboardy jsou klicové
nejen u velkorozpoctovych projektt, ale i pfi tvorb¢ filmii s omezenym rozpoctem. Rezisér
si diky nim mize 1épe ujasnit a zpfesnit svou vizi, coz béhem nataceni Setii drahocenny Cas
— a jak znamo, Cas jsou penize. Peclivym planovanim jest¢ pred zaCatkem samotného
nataCeni navic ziskate dtilezity nastroj, ktery Stabu v prib&hu piiprav i vyroby filmu usnadni
praci a pomuze sladit jejich postupy s rezisérovymi predstavami. Storyboard totiz zodpovi
fadu otazek piedem, snizi mnozstvi improvizaci a celkové piispéje k hladkému prabéhu

celého projektu.*

Storyboard by mél minimélné zahrnovat nakres toho, co se v konkrétnim policku
déje. Pod nim by mél byt zapsan typ zabéru, naznacen pohyb kamery pomoci Sipek a strucny
popis akce v dané scéné. Je dulezité jednotlivd policka oznaCovat Cislem scény, které
odpovida scénafi, aby vSichni, kdo do storyboardu nahlédnou, snadno zjistili, na kterou ¢ast
rezisérovy myslenky na papir. Neni tolik podstatné, jak mistrné umite kreslit — klicové je,
aby vas vytvor co nejlépe vystihoval rezisérovu predstavu. Diky tomu si kazdy ¢len tymu

miiZe udélat jasnou piedstavu o zaméru reZiséra a snaze se tak sladi cely tviiréi proces.*?

32 JONES, Ted a PATMORE, Chris. Storyboard. In: Skola filmareni. Praha: Slovart, 2013, s. 28. ISBN 978-
80-7391-867-5.
33 JONES, Ted a PATMORE, Chris. Storyboard. In: Skola filmareni. Praha: Slovart, 2013, s. 29. ISBN 978-
80-7391-867-5.
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PAN
(THE CAMERA
MOVES
HORIZONTALLY) o

I'm just happy to see my super amazing sister! What are you hiding?

@ TILT (THE CAMERA GOES UP OR DOWN
MAKING THE SUBJECT LOOK BIG OR SMALL)

AV ~

Nothing!

Come clean maggot! Ok, ok! | ate ALL of your chocolate!
DOLLY (A NEAT WAY TO ZOOM IN OR OUT) ¥

© ACMI Education 2020

Obrazek 7 - Storyboarding

2.2.2 Shot Listy: Detailni specifikace zabéru

Shot list je seznam vSech zabéri, které budou béhem nataceni zaznamenany. Shot
list se obvykle sklada z podrobnych informaci o kazdém zabéru, veetné typu kamery, pohybu

kamery, objektivu, nasviceni a dalSich technickych parametrti.

Ugelem shot listu je rozdélit scénaf na jednotlivé zabéry a definovat, jaké technické
specifikace budou potfeba pro jejich natoceni. Tento seznam slouzi jako nastroj pro
komunikaci mezi reZisérem, kameramanem, operatorem kamery a ostatnimi cleny
produkéniho tymu. Umoziiuje efektivni organizaci prace, protoze kazdy vi, jaky zabér je
tteba zachytit a jaké technické prosttedky k tomu budou potfebné. Muze byt také pouzit jako
referen¢ni nastroj béhem nataceni, aby bylo zajiSténo, ze vSechny potfebné zabéry budou

natoceny, nez se piejde k dalsi scéné.

Shot listy jsou nezbytné pro efektivni planovani nataceni, protoZze pomahaji Setfit Cas

a penize. Podrobny seznam zabé&ri usnadniuje piipravu kamery, osvétleni a dalSich
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technickych aspektii, coz zamezuje zbyte¢nym prodlevam a zajiStuje, ze vSichni ¢lenové
tymu védi, co maji délat. Kromé toho, kdyz je shot list spravné naplanovan, snizuje riziko

prehlédnuti dilezitych zabért, Spatné nastavenych kamerovych uhli nebo nedostatecného

pokryti scény.>*
Script | Shot | Interior | Shot Camera Camera | Audio Subject Description of Shot
/sB it Exterior Angle Move
Ref.

1 1 Exterior | WS | Eye Level Static VO Paul and son Paul and his young son are at the lake,
fishing

6 2 Exterior | WS | Eye Level Static VO Paul Paul at the lake, fishing alone. He pulls
out a photo of him and his son; he
smiles.

9 3 Exterior | WS Eye Level Static VO Paul, son, grandson Paul, his son, and grandson at the lake,
fishing

2 4 Exterior | VWS | High Angle | Static | VO Paul and son Paul and son playing baseball in a
backyard

3 5 Interior | MCU | Eye Level Static VO Paul and son Paul teaching his son how to drive

4 6 Interior | WS Eye Level Pan VO Paul, wife, and son Paul and his wife at their son’s high
school graduation

5 7 Exterior | WS | Eye Level, Static VO Paul, his wife, and Paul’s son packs up a car, clearly

Birds-Eye son leaving for college. He hugs Paul and
view his wife, and they both watch him as

he drives away.

7 8 Interior | MS | Eye Level Pan VO Paul at his son’s Paul hugs his son before he walks out

wedding to the alter; they smile
8 9 Interior | MS | OTS Static VO Paul’s son and his Paul’s son is at the hospital with his
wife wife; she’s in labor, gives birth to a boy

Obrazek 8 - Shot list example od StudioBinder

2.2.3 Rozdily mezi storyboardem a shot listem

Ackoli storyboardy a shot listy slouzi podobnému ucelu v preprodukci, maji nékolik
klicovych rozdill, které je ¢ini vhodnymi pro rizné aspekty ptipravy nataceni. Hlavni rozdil
spocivad ve formatu a detailnosti. Storyboard je vizudlni nastroj, ktery se zaméfuje na
zobrazeni kazdého zabéru, jeho kompozice, uhlu kamery, osvétleni a dalSich vizudlnich
aspektti. Naopak shot list je dokument, ktery obsahuje podrobny seznam zabért a
technickych pozadavkl pro kazdy zabér, coz je uzite¢né pro zajisténi hladkého nataceni z

technického hlediska.

Storyboard je vyhodny predev§im pro komunikaci mezi rezisérem, kameramanem a
produkénim tymem ohledné vizudlniho stylu filmu. Pomaha vytvofit jasnou predstavu o
tom, jak bude kazda scéna vypadat a jaky bude mit vizudlni dojem. Shot list je na druhé
stran¢ efektivni pro organizaci nataceni, protoZze umoznuje planovat technické aspekty

nataceni, jako jsou kamerové uhly, pohyby, objektivy a osvétleni.

3% What is a Shot List? Examples and a Brief Definition. Online. StudioBinder. 2024. Dostupné
z: https://www.studiobinder.com/blog/what-is-a-shot-list-example/. [cit. 2025-04-05].
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2.3 Pre-vizualizace a planovani sloZitych scén

Pre-vizualizace, zndma jako previsualisation, previs , previz , pre-rendering , preview
nebo wireframe windows, je klicCovym prvkem v preprodukéni fazi filmového procesu,
zejména u projektl, které obsahuji slozité vizudlni efekty nebo akéni scény. Tento proces
zahrnuje vytvareni hrubého nahledu dulezitych scén pomoci digitalnich technologii, coz
umoziuje tvarcim ziskat konkrétni pfedstavu o tom, jak bude findlni vysledek vypadat.
Previz se stava neocenitelnym nastrojem pro stiithace, kteii diky nému mohou 1épe planovat

stiih, ktery jednotlivé scény vyzaduji.®®

Vytvéfenim pre-vizualizaci mohou tvlrci efektivné piedchazet potencidlnim
problémiim, které by mohly nastat béhem natd€eni. Timto zplisobem se eliminuje riziko
necekanych komplikaci a zajistuje se hladky pribéh produkce. Kromé toho pre-vizualizace
Setfi Cas a naklady v postprodukci, coz je pro uspesné dokonceni projektu zédsadni. Pomoci
pre-vizualizace mohou tvlrci pfesné planovat jednotlivé zdbéry a pohyby kamery, coz

usnadiiuje koordinaci s celym Stabem.

Definice pre-vizualizace v oblasti filmu zahrnuje techniku, ktera slouzi k vytvotreni
materidlu odraZejiciho a zprostiedkovavajiciho filmovou vizi reziséra. Previz miize byt
realizovan rliznymi zpiisoby, at’ uZ prostiednictvim ilustraci, fotografii nebo textovych
popisi, které zachycuji, jak bude film vizualn€ prezentovan. Z hlediska filmové produkce
existuje cela fada vyhod, které previz piindsi riznym rolim v tymu. Napftiklad reziséii a
producenti vyuZivaji previz k tomu, aby se zamysleli nad vypravénim a odhalili pfipadné
nedostatky v ptibéhu. Pii vytvareni vizudlnich sekvenci se asto objevi problémy, které na

papife nebyly patrné.

Jednim ze zplsobi, jak dosahnout pokrocilejsi formy pre-vizualizace, je vytvareni
animatikl. Animatiky, které se ¢asto pouZzivaji v animaci, ptedstavuji sérii storyboardovych
obrazku upravenych do sekvence, ktera ilustruje, jak scéna bude vypadat v pohybu. Tyto

animatiky poskytuji detailni a informativni pohled na ptibéh, ackoli je vytvateni animatikti

24

3 Previsualization. Online. Wikipedia. 19 zaii 2024. Dostupné

z: https://en.wikipedia.org/wiki/Previsualization. [cit. 2025-04-07].
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storyboardy. Previz se stavd také mocnym nastrojem pii prezentacich pro investory a

fundraisingové akce, kde silné ztvarnéna kreativni vize miize sama pro sebe prodat projekt.®

Obrazek 9 - Iron Man 3 Previz

2.4 Nastroje pro pre-vizualizaci

2.4.1 Animatiky

Animatiky, které predstavuji dalezity mezistupenn mezi statickym storyboardem a
plné rozpracovanou produkei. Tento proces je mozné posunout dale tim, Ze se ze storyboardii
vytvofi animace. Takovéa animace muize vzniknout bud’ tak, Zze kazdé¢ jednotlivé okénko
storyboardu nato¢ime v pozadované délce pomoci kamery, nebo 1ze obrazky nasnimat
skenerem, uspotradat je v pocitaci a zvukovou stopu doplnit az nasledné. Pridanim dialogt
primo ze scénaie a dalSich zvukovych prvka dostdvame hrubou predstavu o délce budouciho
filmu. Diky tomu je moZné hned v této fazi rozpoznat zbyte¢né scény nebo nefunkéni zabéry.
To je obzvlast’ cenné pii vyrobé kratkych filmi, kde je tfeba velmi peclivé pracovat s

¢asovou dotaci a ujistit se, Ze vypravéni dobie funguje. 3’

Napftiklad tento postup ud¢lali u filmu The Grand Budapest Hotel, kde ze storyboardu
udélali potom Animatik, ktery je dostupny na Youtube.*

36 What is Previs — The Art and Process of Previsualization in Film. Online. StudioBinder. 2022. Dostupné z:
https://www.studiobinder.com/blog/what-is-previs-previsualization-in-film/. [cit. 2025-04-07].

37 JONES, Ted a PATMORE, Chris. In: §kolaﬁlmafenz’. Praha: Slovart, 2013, s. 24-27. ISBN 978-80-7391-
867-5.

3 'The Grand Budapest Hotel' Storyboard Animatics. Online. Youtube. 2015. Dostupné

z: https://www.youtube.com/watch?v=rxqp2msGOhQ&ab_channel=TheWrap. [cit. 2025-04-07].
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Obrézek 10 - The Grand Budapest Hotel

2.4.2 3D previz

Pocitacova grafika dnes sehrava klicovou roli pfi pfiprave scén, zejména v ramci pre-
vizualizace (previzu), kdy se pivodni storyboard pfevede do 3D animace. Béhem tohoto
procesu se animace obohacuje o pohyb postav, zvukové efekty, dialogy a hudebni doprovod,
coz umoznuje detailni pfedstavu o finalni podobé scény. Soucasné animacni programy
dokazi dosahnout vysoké miry realismu, a to jak v modelovani prostiedi a postav, tak v

pouziti stinli a textur, které¢ odpovidaji planované filmové produkci.

Previzualizace se stdva nepostradatelnym néstrojem zejména pii ptipravé naroénych
sekvenci, kde je tfeba sladit pohyb kamery, choreografii akce a vizualni efekty. Pfi nataceni
filmu Star Wars: Epizoda III — Pomsta Sithti vzniklo v ramci ptiprav pfiblizné 6500
detailnich zabéri, z nichz pak tfetina byla pouzita jako pfedloha pro zdbéry ve vysledném

filmu.>®

Rezisér si také diky previzualizaci mize v bezpecném prostiedi piedem otestovat
jednotlivé zabery, jejich dynamiku a nacasovani, a v€as upravit scénické feSeni. Tento
postup je obzvlast’ rozsifeny u velkofilmti a animovanych projekti, které vyzaduji vysokou
miru koordinace mezi vizualnimi efekty a ostatnimi slozkami filmu. Vizualiza¢ni studia
Casto vytvareji tyto 3D nédhledy v softwaru jako je Autodesk Maya, pti¢emz spolupracuji na

zakladé piedchozich storyboarddi nebo detailnich popisti jednotlivych scén.*

3% BORDWELL, David a THOMPSONOVA, Kristin. Obdobi piipravnych praci. In: Uméni filmu. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 40-41. ISBN 978-80-7331-217-6.

40 What is Previs — The Art and Process of Previsualization in Film. Online. StudioBinder. 2022. Dostupné z:
https://www.studiobinder.com/blog/what-is-previs-previsualization-in-film/. [cit. 2025-04-07].
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Naprtiklad Ian a Dominic Higginsovi, ktefi ¢asto reziruji spole¢né€, si oblibili
pouzivani digitalnich storyboardii. Ty jim ve virtudlnim prostfedi umoznuji experimentovat
s rozmisténim svétel a uhly kamery jesté pred samotnym nata¢enim. Moderni 3D software
ve spojeni s virtualni kamerou navic umoznuje upravovat ohniskovou vzdalenost, ¢imz lze
simulovat riizné typy objektivl a jejich vizudlni efekt. Kromé toho oni mohou libovolné
pridavat, odebirat ¢i pfemist'ovat svételné zdroje, ménit jejich smér 1 intenzitu, a detailné tak
modelovat atmosféru scény. Obrovskou vyhodou tohoto postupu je moznost zkouset rtizné
varianty zabért bez tlaku nataceciho tymu nebo pfitomnosti herct, coz tvircim poskytuje

vetsi tviiréi svobodu a prostor pro objevovani novych vizualnich feseni.*!

2.5 Software pro snimani pohybu

Také znamy jako mocap, snimani pohybu zaznamenava pohyby lidi, mimiku a
drobna gesta jako digitalni data v softwaru. Tato pohybova data mohou byt poté mapovéana
na rigované 3D postavy, které se pouZivaji v animovanych nebo CGI VFX scénach. Pfi
provadéni slozitého previzu je snimani pohybu velmi efektivni pro vytvareni realistickych

animaci a planovéni slozitych scén. 4?

41 JONES, Ted a PATMORE, Chris. In: Skolaﬁlmafenz’. Praha: Slovart, 2013, s. 27. ISBN 978-80-7391-867-
5.
42 The 6 best previs software to support your next project. Online. Evercast. 2022. Dostupné z:
https://www.evercast.us/blog/previs-

software#:~:text=6%20top%20previs%20software%20solutions%201%201.%20Maya,5.%20Nuke%20...%2

06%206.%20Previs%20Pro%?20. [cit. 2025-04-07].
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3 SPOLUPRACE MEZI STRIHACEM A REZISEREM

Stiiha¢ v procesu tvorby filmu vystupuje jako klicovy partner reziséra, ktery do
vycerpavajici faze realizace pfindsi novy, neopotiebovany pohled. Jeho ukolem je nejen
kriticky posoudit, do jaké miry se rezisérovi podaftilo pievést piivodni zamér do
audiovizualni podoby, ale také v prabéhu dalsi prace korigovat pfipadné nedostatky a
soucasné vyuzit skrytych kvalit nato¢eného materialu. Casto rovnéZ odhaluje nové
moznosti, jak s materidlem déle pracovat a navrhuje alternativni zptisoby jeho skladby.
Vyznamnou soucasti jeho prace je pak findlni dotvoreni rytmu, tempa a celkového

obrazového 1 zvukového charakteru vysledného dila, které bude nakonec prezentovano

divakovi.®

Rezisér mlze se stifihacem spolupracovat uz béhem samotného natdceni filmu, kdy
spole¢né konzultuji mozné zptsoby, jak by mél byt nato¢eny material pozd¢ji zpracovan ve
stiizn€. Obvykle si rezisér po skonceni kazdodenniho nataceciho programu prohlizi natocené
zabery a sdili se stfihaCem své vize a zdméry, které mél béhem prace na place na mysli. Uz
pfi samotném nataceni je pfitom dilezité, aby si rezisér predstavoval, jak na sebe budou

jednotlivé zabéry navazovat a jak ve vysledku vytvoii plynuly celek.*

Reference a inspira¢ni zdroje pfedstavuji cenny néstroj pro sladéni tviir¢ich vizi. Kdyz
rezisér sdili konkrétni ptiklady z jinych filmi, poskytuje tim stfihaci jasny referencni ramec
pro pochopeni zamysleného stylu a atmosféry. Tyto reference neslouzi ke kopirovéni, ale
jako vychodisko pro vytvofeni origindlniho stfihového feSeni, které respektuje specificky

charakter vznikajiciho dila.

3.1 Role stiihace

Ve tazi postprodukce travi stfihac¢ s rezisérem hodné casu, coz mezi nimi vytvari
jedine¢ny pracovni vztah, ktery se li$i od béznych interakci v ramci filmového Stabu. V
takovém nastaveni se z n¢j stava kliCcovy tvlrci partner reziséra, jenZ mize podstatné ovlivnit

kone¢nou podobu filmu. Stfiha¢ totiz neni pouhym vykonavatelem rezisérovych pokynti —

3 VALUSIAK, Josef. Sttih. In: Zdaklady stiihové skladby. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 2017,
s. 67. ISBN 978-80-7331-455-2.

4 JONES, Ted a PATMORE, Chris. Sttih filmu. In: Skola filmaieni. Praha: Slovart, 2013, s. 104-106. ISBN
978-80-7391-867-5.
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spoluprace mezi nimi pfipomina dynamickou hru. Oba se vzijemné motivuji k lepSim

vykontiim, navrhuji nové népady a testuji porozumeéni vizi druhého.

V postproduk¢énim procesu zastava stiihac roli nejen spolupracovnika, ale i jakéhosi
protivnika rezisérovych tvircich zaméri a natoceného materialu. Pfindsi novy, autorsky
pohled na vznikajici film. Rada stfihacii tak chape svou praci jako dramaturgickou tlohu,

kdy s rezisérem vedou dialog o vysledné podob¢ dila.

Josef Valusiak dodava, ze vzdélany stfiha¢ mize nabidnout osvézujici perspektivu
na proces tvorby filmu. Na rozdil od reziséra neni zatizen stresem z natd¢eni ani dal§imi
aspekty produkce, a dokaze tak v materialu objevit skutecny potencidl — nejen to, co by si
rezisér pral, aby v ném bylo. Tato nezatizenost mu umoziuje nachazet nové moznosti,

které rezisér, fixovany na své piivodni piedstavy, nemusi vidét.*

Obvykle rezisér sdéli stiihaci svilj zdmer, kterym se pak stiihac fidi pfi tvorbé sesttihu.
Najdou se ovSem i reziséfi, ktefi svou predstavu zdmérn€ nesdeluji, aby dali stfihaci prostor
vytvofit sesttih, ktery vychazi pfimo z povahy samotného materidlu. Dokumentarista Viktor
Polesny tuto metodu obhajuje tim, ze pokud by mél stfihac stejné informace jako rezisér,
ztratil by vyhodu nezavislého pohledu. Pravé svézi perspektiva stiihace se tak stava

zdsadnim piinosem, ktery miize obohatit celkové vyznéni filmu.*®

Technické aspekty piipravy zahrnuji detailni planovani prace se specialnimi efekty,
CGI prvky nebo komplexnimi kamerovymi pohyby. Stfitha¢ musi byt o téchto poZadavcich
informovan s dostatecnym piedstihem, aby mohl ptipravit odpovidajici workflow a zajistit
plynulost postprodukéniho procesu. Tato ptiprava zahrnuje 1 konzultace s dalsimi ¢leny

tymu, naptiklad s VFX supervizorem nebo zvukovym designérem.

3.2 Role reziséra

Vztah reziséra ke stfihac¢i mize mit riznou podobu v zavislosti na jeho pfistupu k
postprodukei a mife ochoty prenechat cast autorské odpovédnosti. Obvykle l1ze rozlisit tfi

zakladni pfistupy. V prvnim piipadé reZisér piesné diktuje, jak ma byt film sestfihan, a

4 CHOVANEC, Vitézslav. Mistii filmovych okének. Magisterska diplomova prace. Brno: Masarykova
univerzita Filozoficka fakulta Ustav filmu a audiovizualni kultury, 2015. s. 74
4 CHOVANEC, Vitézslav. Mistii filmovych okének. Magisterskd diplomova prace. Brno: Masarykova
univerzita Filozoficka fakulta Ustav filmu a audiovizualni kultury, 2015. s. 75
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stitha¢ plni spiSe roli technického vykonavatele bez moznosti vlastni tvlr¢i iniciativy.
Druhy pfistup je zalozen na rovnomérné spolupraci, kdy oba — rezisér i stfiha¢ — spole¢né
hledaji idealni podobu vysledného dila. Ve tfetim ptipadé se rezisér do stiithu piilis
nezapojuje, ptipadné postrada jasnou vizi, coz stfiha¢i umoziuje ptebrat rozhodujici roli

pfi formovani findlniho tvaru filmu.

Zasadni je, jakou miru divéry rezisér stfihaci priznava. Nekteti tviirci davaji prednost
plné kontrole a upiednostiiuji vlastni piedstavu pied jakymkoliv vnéjsim vstupem. Jini
naopak chépou stiihace jako dilezitého dramaturgického partnera, ktery miize diky odstupu
a technickému nadhledu ptispét k vylepseni celkové struktury filmu. Rezisérova otevienost
vuci diskusi a alternativnim feSenim tak pfimo ovliviiuje nejen pritbéh postprodukcee, ale i

kreativni potencial vysledného dila.

3.3 Klicova faze a osobni dynamika mezi reZisérem a stiiha¢em

Nejdulezitéjsi cast spoluprace mezi rezisérem a sttihacem pti hraném filmu nastava
ve fazi takzvaného Cistého stfihu. Pravé zde se mohou objevit vyznamné zmény oproti
scénafi, pokud se ukaze, Ze vysledny obrazovy material plisobi jinak, nez se pivodné
ptedpokladalo. I proto byva vztah mezi rezisérem a stfihacem €asto popisovan jako velmi
osobni €1 intenzivni. Pravé béhem této faze mohou vyplout na povrch urcité nedostatky v
rezisérské praci, které je treba citlive fesit.*’

Stitha¢ by mél v tomto vztahu respektovat rezisérovu autorskou vizi, namisto aby
soupefil o dominanci nad findlni podobou filmu. Néktefi tento vztah pfirovnavaji k péci
matky o dit¢ — je dulezité filmu vénovat tu nejlepsi péci, podpoftit ho ve spravny moment a
ocenit pokrok. Mad’arska stiihacka Eva Palotai napiiklad tvrdi, Ze idedlni stfiha¢ by mél
vykazovat spiSe femininni kvality: byt vi€i reZisérovi trpélivy, chapavy a pecujici. V
krizovych chvilich by mél zachovat klid a ud€lat maximum pro dobro ,,ditéte*, tedy reziséra.
Dodava také, ze madarsti stfihaci a stfihacky, ktefi naopak projevovali spiSe maskulinni

rysy, se vétsinou ¢asem stali sami reZiséry. *®

47 CHOVANEC, Vitézslav. Mistii filmovych okének. Magisterskd diplomova prace. Brno: Masarykova
univerzita Filozoficka fakulta Ustav filmu a audiovizuélni kultury, 2015. s. 76
4 CHOVANEC, Vitézslav. Mistii filmovych okének. Magisterskd diplomova prace. Brno: Masarykova
univerzita Filozoficka fakulta Ustav filmu a audiovizualni kultury, 2015. s. 77
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4 SHRNUTI TEORETICKE CASTI

V teoretické ¢asti této prace jsme se zaméfili na jednotlivé kroky preprodukce, které
mohou vyznamné¢ prispét k hladkému pritbéhu postprodukce a zejména k efektivnéjsi praci
stithace. Cilem bylo ukazat, jak dikladnd pfiprava ve fazi pred natiCenim poméha
piedchazet typickym problémiim ve stiizn¢, kde ¢asto dochazi ke snaze napravovat chyby,

které mohly byt vyfeSeny uz v ptipravné fazi projektu.

Prvnim klicovym krokem je analyza scénare. Pred zahdjenim nataceni je zasadni
podrobit scénar detailnimu rozboru, aby se odhalily pfipadné logické nedostatky, problémy
s kontinuitou nebo nejasné motivace postav. Tato faze napomaha rezisérovi, dramaturgovi a
pfipadné i konzultujicimu stiihaci v€as rozpoznat potencialni komplikace, které by jinak
mohly prodluzovat postprodukci nebo znesnadnit stiithovou skladbu. Dusledna analyza

scénare tak vytvari pevny zéklad pro dalsi preprodukéni kroky.

Nésleduje tvorba shotlistu, tedy seznamu planovanych zéabérd, ktery poméha
systematicky rozvrhnout natd€eni a zaroven poskytuje stfihaci jasny piehled o potfebném
materidlu. Dobte pfipraveny shotlist snizuje riziko nedostatecného nebo naopak

nadbyte¢ného mnozstvi zabéru a prispiva k efektivnimu planovani natacecich dnda.

Na shotlist pfimo navazuje storyboard, ktery rozkresluje jednotlivé zabéry a poméaha
celému Stabu lépe si predstavit vizualni podobu filmu. Storyboard usnadiiuje komunikaci
mezi rezisérem, kameramanem a dalSimi ¢leny $tabu a zéroveil umoziuje v¢as identifikovat
pfipadné slabiny ve vizudlnim vypravéni ¢i ndvaznosti scén. Pro stfihace je storyboard

uzite¢nou oporou pii piedstaveé o rytmu a dynamice filmu.

storyboard rozsifuje do podoby pre-vizualizace (previzu). Tento nastroj vyuziva jednoduché
3D animace nebo animatiky k simulaci finalni podoby scén jesté pred samotnym natacenim.
Previz umoznuje 1épe planovat pohyby kamery, naasovani akce a celkovou prostorovou
orientaci v ramci scény. Zejména pro akéni sekvence nebo scény se specidlnimi efekty
pfedstavuje previz neocenitelny ndstroj, ktery minimalizuje chaos na place a zarovei

usnadnuje stfihaci orientaci v nato¢eném materialu.
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Posledni, ale neméné dulezitou soucésti teoretické Casti byla spoluprace mezi rezisérem
a stfithacem. I kdyz stfiha¢ do preprodukéni faze obvykle piimo nezasahuje, konzultace s
nim muze pomoci véas vyresit nékteré konstrukéni problémy vypravéni. Jakmile projekt
piejde do postprodukce, stdva se stfiha¢ rezisérovym kliCovym partnerem, ktery nabizi
nezaujaty pohled na natoCeny material a pomaha hledat optimalni narativni feSeni. Kvalitni
komunikace mezi rezisérem a stiihaCem b&hem celého procesu vyrazné zvysSuje Sanci na

vznik uceleného, rytmicky vyvazeného a dramaturgicky silného filmu.

V teoretické ¢asti jsme si potvrdili, ze ¢im preciznéjsi a komplexnéjsi je pfiprava v
preprodukéni fazi, tim efektivngjs$i a plynulej$i bude prace ve stfizn€. Jasné definované
kroky a dislednd spoluprace mezi Cleny Stdbu umoziuji eliminovat zbytecné chyby a

oteviraji prostor pro kreativni préci, kterd vyslednému filmu dod4 kvalitu a profesionalitu.
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II

ANALYTICKA CAST
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5 UVOD DO ANALYTICKE CASTI

Analytickd c¢ast této bakalarské prace se zaméfuje na komparacéni rozbor dvou
studentskych filmi — Selfmotion*”  reziséra Martina Bystrianského a Mfij rok, Podzim®
reziséra Simona Loveckého. Oba snimky vznikly v ramci kolni tvorby na Fakulté

multimedialnich komunikaci UTB ve Zliné

Muj vybér téchto dvou filma nebyl nahodny, protoze tematizuji vnitini svét hlavni
hrdinky, ktera se potyka s osaménim a neschopnosti se zaclenit do spolecnosti. Prestoze jde
o dva samostatné autorské vystupy, v jejich jadru nachdzime podobné dramatické napéti 1
snahu o introspektivni ztvarnéni dusevniho stavu Zenské postavy. Toto vychodisko dava
prostor ke komparaci nejen z hlediska obsahu, ale pfedevsim z hlediska filmové vystavby,

ktera ptimo souvisi s kvalitou preprodukce a jeji ndvaznosti na stifihovou skladbu.

Oba filmy byly zvoleny i kvili jejich dostupnosti z hlediska produkcnich a
preprodukénich materialt, které mi byly poskytnuty autory nebo jsem se na nich podilel jako
spolupracovnik. Diky tomu bylo mozné analyzovat nejen findlni podobu snimk, ale i
nékteré klicové ptipravné dokumenty jako jsou storyboardy nebo shotlisty. Tyto materidly
slouzi jako zaklad pro detailni pohled na to, jakym zptisobem byl film pfipravovan a do jaké

miry ovlivnila preprodukce samotny proces stfihové skladby.

Kazdy z téchto filmti voli jinou filmovou fe€ a stylisticky piistup, jak vyjadrit psychicky
stav hlavni hrdinky. Zatimco Selfmotion pracuje s tanecni stylizaci jako metaforickym
vyjadfenim vnitfniho napéti, Mij rok, Podzim se vydava cestou poetického realismu, ve
kterém atmosféra a nalada pfevazuji nad konkrétni déjovou logikou. Oba piistupy kladou

vysoké naroky na vizualni vyjadiovani.

Film Selfmotion od Martina Bystriansky ptedstavuje promysleny umélecky projekt,
jehoz diikladna preprodukce poskytla stiithaci jasny koncepéni ramec. Diky precizni ptiprave
mél stiitha¢ k dispozici ucelenou piedstavu o dramaturgickém oblouku, vyznamu
jednotlivych scén a celkovém uméleckém zdméru. Tanec zde neni pouhou formalni

zalezitosti, ale promySlenym nastrojem vypravéni, kde kazdy pohyb mé svou vnitini logiku.

4 Selfmotion. Online. CSFD. 2022. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/1346558-selfmotion/prehled/. [cit.
2025-05-11].

0 Mij rok, podzim. Online. CSFD. 2024. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/1502708-muj-rok-
podzim/prehled/. [cit. 2025-05-11].
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Naproti tomu film Mij rok, Podzim trpi absenci systematické piipravy. Nedostate¢na
preprodukce zanechava stiihae v situaci, kdy musi slozit¢ hledat vyznam a strukturu
materidlu. Bez jasného konceptu je nucen pracné komponovat vyznam tam, kde nebyl
piedem jasn¢ definovan. Fragmentarni zabéry hrdincina Zivota sice vytvareji atmosféru, ale

postradaji dramatickou konzistenci, kterd by stfihaci umoznila efektivné vypravét piibéh.

Klicovy rozdil spociva praveé v praci stithace: zatimco v Selfmotion ma stfihac jasny
material s precizné¢ nachystanymi stavebnimi bloky vypravéni, v ptipadé Mij rok, Podzim
musi slozité rekonstruovat vyznam z malo konzistentniho materialu. Dobfe pfipraveny
material umoznuje stfihaci tvofivé pracovat s rytmem, tempem a dramatickym obloukem,

zatimco Spatné pfipraveny materidl jej nuti k rekonstrukci.

Cilem komparacni analyzy je dokumentovat zasadni roli preprodukce ve stfihové praci.
Analyza nehodlé jednotlivé filmy hodnotit z hlediska estetiky nebo osobniho vkusu, ale
soustfedi se na praktickou otazku: jaky vliv ma kvalita preprodukce na moznosti stfihace
formovat finalni podobu dila. Timto zpisobem by prace m¢la pfinést konkrétni odpovédi na
otazky, které se tykaji samotné organizace filmové vyroby, a soucasné podpoftit diskusi o

vyznamu preprodukce v ramci studentské i profesionalni tvorby.

POROVNANI FILMU
NAZEV FILMU SELFMOTION MUJ ROK, PODZIM
ROK VZNIKU 2022 2024
REZISER Martin Bystriansky Simon Lovecky
STRIHAC Martin Pekarik Roman Vasicka
ZANR Experimentalni Drama
STOPAZ 00:09:59 00:10:36
TYP PROJEKTU Bakalafsky film Studentsky film

Tabulka 3 — Porovnani filma



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 47

6 SELFMOTION

Kratkometrazni experimentalni film Selfmotion pfedstavuje uméleckou sondu do
vnitiniho svéta mladé Zeny zépasici s vlastnim strachem a potitebou zaclenéni do spolecnosti.
Dilo, vytvorené v roce 2022, piekracuje tradicni hranice filmového vypravéni tim, ze
vyuziva tanec jako primarni umélecky prostiedek k vyjadifeni psychologickych stavl a

vnitinich konfliktt hlavni hrdinky.

Tvarci filmu, vedeni rezisérem Martinem Bystrianskim, pojali projekt jako komplexni
uméleckou vypovéd, ktera kombinuje prvky experimentalniho filmu, tance a scifi. Ustiedni
postava, Linda, je zobrazena jako zranitelnd a soucasn¢ odhodland bytost, prochdzejici

slozitou cestou sebepoznani a pirekondvani vnitinich bariér.

Filmovéa forma Selfmotion je charakteristickd vyraznou stylizaci a praci s vizualni
metaforikou. Kazdy z Sesti obrazii, které tvoti strukturu filmu, predstavuje specifickou etapu
Lindina vnitiniho vyvoje. Tvirci zdmérné pracuji s minimalistickou estetikou, kde tanec
slouzi jako klicovy nastroj vypravéni — neni pouhou ilustraci, ale aktivnim prvkem

formujicim vyznam a emociondalni vyznéni scén.

Selfmotion neni tradi¢nim vypravénym piib&hem, ale spiSe choreografickou basni o
vnitinim svét€é mladého cloveéka. Skrze abstraktni obrazy, dimyslnou préaci se svétlem,
pohybem a stfithem nabizi divakovi intenzivni prozitek piekracujici bézné hranice filmového

jazyka.

Obrazek 13 — Ze zakulisi nataceni filmu Selfmotion
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6.1 Inspiracni zdroje k filmu Selfmotion

Rezijni treatment Martina Bystriansky odkazuje na né¢kolik klicovych inspiracnich
zdrojt, které jsou nasledné jasné patrné v samotné realizaci filmu Selfmotion. Piedev§im
zminuje vliv soucCasnych umélct pracujicich s hranicemi mezi tane¢nim, hudebnim a

filmovym uménim.

Paul Thomas Anderson je v treatmentu uvadén jako zéasadni inspiracni zdroj,
konkrétné jeho hudebné-vizualni projekt ANIMA, ktery byl realizovan ve spolupraci s
hudebnikem Thom Yorkem. Podobné jako Anderson, Bystriansky pracuje s tancem jako
autonomnim vyjadfovacim prostiedkem, ktery neni pouhym doprovodem, ale kli¢ovym
nositelem vyznamu. Ve Selfmotion se tento vliv projevuje piedevsim v choreografické

stylizaci, kde kazdy pohyb ma svou vnitini dramatickou vypovéd'.

DalSim vyznamnym referenénim bodem je serial Euphoria (Sam Levinson), jehoz
vizualni estetika je patrnd pfedevSim v praci se svétlem a barevnosti. Bystriansky piejima
principy expresivniho osvétlent, které pfimo koresponduje s vnitinimi stavy hlavni hrdinky.
Stroboskopické efekty a kontrastni barevné plochy tak nejsou jen dekorativnim prvkem, ale

aktivnim nositelem psychologické vypovédi.

Gaspar Nog¢, tfeti zminovany tvirce, je pak inspiraci predevSim v radikélni praci s
filmovou formou. Film ENTER THE VOID je v treatmentu zmifiovan jako reference pro

zpusob narativniho rozrusovani linearniho vypravéni a prace se subjektivni perspektivou.

Tyto vlivy nejsou v Selfmotion pouhou vngjsi citaci, ale jsou tviréim zplsobem
transformovany do originalniho uméleckého vyjadreni, které reflektuje osobni uméleckou

vypoveéd Martina Bystriansky.
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THOM YORKE

ANIMA

PAUL THOMAS ANDERSON

Obrazek 14 — Selfmotion Inspirace

6.2 Preprodukéni proces k filmu Selfmotion

Preprodukéni proces filmu Selfmotion reprezentuje komplexni umélecky projekt,
jehoZz realizace probihala v promysSlenych cyklech s diirazem na systematicky pfistup k
filmoveé tvorbé. Kazda faze byla koncipovana jako kli€ovy moment smétujici k naplnéni
umélecké vize. Pti zpracovani této ¢asti jsem vychazel z prezentace a materiall, které mi

poskytl reZisér Martin Bystriansky.

Letni cyklus v roce 2021 byl charakterizovan intenzivni pfipravou. Scénai prochazel
kontinudlni revizi, pficemz byl kladen diiraz na zachovani autenticity uméleckého zaméru.
Hudebni dramaturgie byla konstruovéana jako organickd komponenta celkového konceptu,

kde hudebni a vizualni vrstva vytvarely vzdjemné provazany celek.

Choreografie pfedstavovala zasadni vyrazovy prostfedek. Tvir¢i tym pod vedenim
Martina Bystriansky vénoval mimofaddnou pozornost preciznimu ztvarnéni tanecnich
sekvenci, které mély byt primdrnimi nositeli psychologické vypovédi. Kazdy pohyb byl

koncipovan jako autonomni vyznamovy prvek s potencidlem hlubsi interpretace.
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Rézia

1.CYKLUS NATACANIA = LETO 2021 2.CYKLUS NATACANIA = JESEN 2021

# sound

Obrazek 15 — Selfmotion Workflow

Podzimni realiza¢ni cyklus navazoval na pfedchozi poznatky. Dramaturgické upravy
reflektovaly zkuSenosti z prvni faze, umoznily hlubsi prinik do uméleckého konceptu a
odstranéni pfipadnych interpreta¢nich nejasnosti. Dalsi prizkum lokaci byl zaméfen na

doladéni prostorovych a vizudlnich nuanci.

Post-produkéni faze v zimnich a jarnich mésicich predstavovala kriticky moment
finalizace dila. Dramaturgické upravy mély nyni subtilnéjsi charakter — §lo o jemné doladéni

vyznamovych rovin a zajisténi maximalni konzistence umeéleckého sdé€lent.

Sound design hral klicovou roli v dotvareni atmosférické vypovedi. Tvirci pracovali
s filmovym tichem, jemnymi hudebnimi pfechody a prostorovym zvukovym designem jako
plnohodnotnym vyjadifovacim néstrojem. Colorgrading dotvafel celkovou vizualni stylizaci,

ktera podporovala vnitini proZivani hlavni hrdinky.

Takto koncipovany preprodukéni proces umoznil realizovat uméleckou vizi filmu
Selfmotion jako komplexni, vysoce reflektované dilo piekracujici tradi¢ni hranice filmového

vypravéni.
6.2.1 Umélecka koncepce filmu Selfmotion

Probéhl také proces definovani cilové skupiny a umélecké koncepce, ktery byl

klicovy pro celkové formovani uméleckého dila. Tato faze predstavovala zdsadni moment v
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kreativnim procesu, kdy dochézelo k systematické konceptualizaci uméleckého zaméru a
cilené identifikaci potencidlniho divéka.

Cilova skupina byla determinovana jako specificky segment mladych dospélych ve vékovém
rozmezi 18-35 let, reprezentujici generaci prochazejici dynamickym procesem
sebeidentifikace, spolecenské integrace a vnitini transformace. Toto vékové rozmezi bylo
zvoleno s ohledem na specifické psychosocialni charakteristiky - hledani vlastni identity,
piekonavani spoleCenskych bariér, formovani hodnotovych systému a kritické reflektovani
spolecenskych struktur.

Umeleckd koncepce filmu Selfmotion nabourdva tradi¢ni filmové postupy tim, ze spojuje
rizné umélecké styly — experimentalni film, tanec a videoart. Tento pfistup umoziuje
vytvoftit film, ktery neni svdzan béznymi pravidly filmového vypravéni. Diky tomu mohou

divéci aktivné zapojit svou vlastni piedstavivost a najit v ném osobni vyznam.

Zaroven ma napsany kazdy obraz na obsah a formu, kde kratce popisuje, o ¢em dany obraz

je.

OBRAZ 1 - INT. TEMNA CHODBA
Obsah: Linda bezi potemnelou chodbou. Zist'uje Ze ju prenasleduje neznama tmava silueta.

Na konci chodby sa rozziari svetlo. Linda s nadejou vychadza von.

Forma: Otvaracia scéna filmu vytvarajica exponovanie Stylizacie, jasne definuje
nadchadzajicu pracu s metaforou. Horizontdlne otacajici obraz so stroboskopickym

osvietenim naznacuje dejovo, momentalny duSevny stav protagonistky.

OBRAZ 2 - EXT. SPOLOCNOST
Obsah: Linda stretdva formalnu spolo¢not’. Svojim odhodlanim a chut'ou zapadnut do
kolektivu, straca svoju osobnost’ a je 'ud'mi odvrhnutd. Na scénu prichadza strach, ktory ju

prinati posunut’ sa d’ale;j.

Forma: Minimalisticky zobrazena spolo¢nost’ na kratkom ¢asovom tseku, vystihuje Lindu
v kontraste pohybu choreografie a farebnosti kostymov. Natlak spolo¢nosti formalisticky

podporuje steadicam a double dolly konceptualne zébery.
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6.2.2 Crowdfunding kampané filmu Selfmotion

Tvurcei filmu Selfmotion v ramci pfiprav projektu vyuzili i formu crowdfundingu
prostiednictvim platformy Hithit, kde si stanovili cilovou ¢astku 95 494 K¢. Tuto sumu se
jim podaftilo spésné vybrat, coz svéd¢i o promyslené a peclive piipravené kampani. Jiz pii
jejim spusténi méli pripravenou kompletni prezentaci vCetné teaser. Ve videu kampané
autofi predstavili nejen vizualni styl filmu, ale zaroven divakiim nabidli ukazku prace s
kamerou, doprovodnou hudbou a hlavni postavou, kterd ve videu tan¢i. Béhem tohoto
sestfihu se objevuji také nazvy filmu, jména tviircii a tanecni skupiny. Divak si navic mohl
prohlédnout i doplnujici fotografie ze zédkulisi natdceni teaseru, které byly v kampani k

dispozici formou odkazu na BTS galerii.

Soucasti kampané byl i promysleny systém odmeén pro podporovatele. Tvilrci nabidli
napiiklad tematicky merchandising v podobé platénych tasek, ponozek nebo obleceni
navrzeného slovenskou navrhaikou Sidonii Lendlovou. Takové odmény nejen motivovaly k

podpoie, ale zaroven pomahaly budovat vizualni identitu projektu.

V kampani autofi zdlraznili, Ze Selfmotion ma byt jednim z prvnich cesko-
slovenskych kratkometraznich film zaméfenych vyhradné na tane¢ni vyjadieni, pficemz
délka filmu je planovana na 15 minut. Prezentovali film jako festivalovy projekt, ktery
propojuje moderni technologie, hudbu, emoce a tane¢ni uméni. Vzhledem k neptiznivé
kulturni situaci zptisobené udalostmi poslednich let, kdy se stat podle jejich slov nedokazal
dostatecné postarat o podporu umélct a studenti, oslovili tvlirci pfimo vetejnost s vyzvou k

zapojeni do vzniku tohoto autorského dila.”!

Kampai byla vizudln€ propracovana — soucasti byly moodboardy, ndkresy kostymu
a také predstaveni lokaci, které jiz méli tviirci vybrané. Celd prezentace byla sladénd do
jednotného vizuélniho stylu, ktery pomahal nejen zaujmout potencidlni piispévatele, ale také

jasn¢ definovat vizudlni a dramaturgickou vizi projektu.

St SELFMOTION - bakalarsky film. Online. Hithit. 2021. Dostupné
z: https://www.hithit.com/cs/project/10167/selfmotion-bakalarsky-film. [cit. 2025-05-11].


https://www.hithit.com/cs/project/10167/selfmotion-bakalarsky-film
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SELFMOTION - bakalarsky film | < sdiletprojekt

SELFMOTION je kratkometrazny tanecny film Studentov univerzity Tomase Bati ve Zliné. Vyberte
si jednu z nasich odmien a pomdZte nam zrealizovat jeden z prvych filmov tohto Zanru, plny
autorskej hudby, tanca, odevov a svetiel.

or- Silvia GoliaSova

Projekt Aktuallty Piispévatelé Otédzky a odpovidi
95 620 K¢

100%
831

0C0O®@0000

Lus Juklova pred kamerou

Obrazek 16 — Hit hit Crowdfunding — Selfmotion

6.3 Shot list Kk filmu Selfmotion

Film Selfmotion mél ptipraveny podrobny shotlist, ktery byl strukturovan tak, ze
kazdému natacecimu dni odpovidal samostatny PDF dokument. Kazdy dokument jasné
uvadél konkrétni datum nataceni a popisoval, o jaky obraz se jednd — napftiklad jestli jde o
interiér nebo exteriér, denni ¢i no¢ni scénu, a kolik osob se v daném zab&ru nachazi. Soucasti
dokumentu byly také podpisy hlavnich ¢lenti tymu: reziséra Martina Bystrianskeho,

kameramana Jakuba Galla a choreografky Lucie Juklové.

Shotlist neobsahoval pouze seznam zabéri, ale i rozd¢€leni na jednotlivé setup up a
vcetné specifikace pouzivanych objektivii. Zajimavosti bylo, ze pfimo v shotlistu byly
vlozeny také nakresy storyboardu, coz nebyva béznou praxi, ale tviirciim to umoznilo jesté
lepsi ptedstavu o vysledné podobé zabért. Kazdy zabér byl podrobné popsan — velikost
zabéru, pouziti steadicamu, popis akce v daném zabéru i poznamky tykajici se specifickych
momenti, naptiklad ze se bude pracovat s match-cut nebo bude close up na kompraz. Tento
komplexni ptistup k tvorbé shotlistu napomohl lepsi organizaci nataceni a efektivnimu

pfenosu vizudlniho zdméru tvirci do samotné produkce.
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SET UP 1 - STEADICAM

(75mm set-up)

Cu
4.  31PD-STEADICAM-OUT ¥ A
= 35/75mm (v rovine) Fn__H
LINDA ctvdra dvere od chodby. Blikajuce P oy
necny postupne zobrazuju priestor. M rr
il

Motes = *Matcheut. Denné svetlo v pozadi.

2 3.3 PD - STEADICAM
35/75mm (v rovine) .
LINDA sa pozastavi nad odlicenym PAROM.
Po chvilke viak smeruje dole, za hudbou.

Motes = B varianta - CLOSE UP na komparz.

Obrazek 17 — Shot list - Selfmotion

6.4 Storyboard k filmu Selfmotion

Zaroven byl vytvotfen storyboard pro cely film Selfmotion, coz je vzhledem k
naroc¢nosti snimku, zejména z hlediska ptiprav na slozité zabéry (naptiklad svétla a pohyby
tanecnikil), zcela pochopitelné. Tento storyboard je podrobnéjsi a detailnéji zpracovany nez
ten, ktery byl pouzit pii shot listu. I pfesto ma podobné prvky, ale v tomto piipad¢ je vice

rozpracovany a rozkresleny.

Kazdy zabér je zde peclivé rozclenén, a navic obsahuje Sipky ukazujici smér pohybu
kamery, pfiblizeni nebo oddaleni postav. Déle je uveden typ objektivu a popis konkrétniho
zabéru (naptiklad polo-detail, detail, celek). Soucasti je 1 popis déje v daném zéabéru, thel
kamery (naptiklad zda je zabér v rovin€ nebo s mirnym podhledem), a informace o hlavni
postavé (v tomto piipadé Linda). V nékterych piipadech se objevuji také poznamky o

ostatnich postavach.
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Obrazek 18 — Storyboard Selfmotion obraz 1

Na strané¢ 16 storyboardu se nachazi zabér cislo 52, ktery byl béhem tvorby
storyboardu vymazan. Tento zasah do puvodniho planu naznacuje, ze pii podrobném
zhodnoceni vSech zabért a jejich vyznamu v kontextu celého filmu byl tento konkrétni zabér
povazovan za nadbytecny. Vymazani zab&ru mize znamenat, Ze¢ dany moment neplnil
zadnou klicovou funkei v ptibéhu, nebo Ze se jeho zatazeni do filmu ukazalo jako zbytecné
z hlediska vizuédlniho nebo narativniho. Tento krok je béZznou soucasti procesu piipravy
filmu, kdy se storyboard pouzivd k detailnimu pldnovani a vylepSeni celkového filmu,
pfi¢emz nékteré zabéry mohou byt pozdéji upraveny nebo zcela vyfazeny, aby se zefektivnil

a zlepsil celkovy dojem z filmu.
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DELETED SHOT

mlEc'I'uR Martin Bystriansky .
D.0p, _ Jakub Gallo preE 16

Obrazek 19 — Vymazany zabér pti Storyboardu

Rozhodl jsem se porovnat jejich storyboard s finalni verzi filmu, abych zjistil, zda jim
storyboard béhem natd¢eni skute¢né pomohl, zda vysledny film odpovida plivodnimu planu,
nebo zda se od néj vyrazné odchylili. Zajimalo m¢, jestli realizovali film zabér po zabéru

ptesné podle storyboardu, nebo zda se pii nataceni rozhodli pro jiné feseni.

Poté, co jsem analyzoval jejich storyboard a vysledny film, jsem zjistil, ze by bylo
idedlni do storyboardu zapisovat i informace o grafice — naptiklad kde se ma objevit, jaky
bude pouzit font a jak bude zaclenéna do obrazu. V jejich storyboardu s grafikou viibec
nepocitali, coz mize ovlivnit i dalsi slozky filmu. Pokud by s ni ostatni ¢lenové Stabu pocitali

uz ve fazi ptiprav, mohli by podle toho 1épe planovat.

Déle jsem si v§iml, Ze finélni stfih filmu neodpovida storyboardu zébér po zabéru —
potadi zabérii je mirné prehazené. Klicové zabéry vsak ziistaly zachovany, jen jsou Casto ve

zménéném poradi. Pravdépodobné az ve stfizné zjistili, Ze film 1épe funguje v jiné skladbé,

vvvvvv

Zaroven jsem nasSel 1 n¢kolik zabéra, které nebyly ve storyboardu viibec naplanované.
Je mozné, Ze vznikly pifimo béhem nataceni jako spontdnni napady — at’ uz od hercti, ktefi
radi experimentuji, nebo od n€koho jiného ze Stabu. Presto ale film stale zachovava jasnou
vizi a dulezité momenty, které vychazely z ptiivodniho storyboardu, coz dokazuje, ze se jim

v zéasadé tidili.
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Obrazek 20 — Moje porovnavani dle jejich storyboardu a filmu Selfmotion
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U filmu Selfmotion nebyly vyuZzity néstroje jako animatik nebo previz (pfedbézna
vizualizace), které by teoreticky mohly tviir¢imu tymu vyrazné¢ pomoci. Diky nim by si
naptiklad mohli 1épe piedstavit, jak budou vypadat titulky v obraze, a zarovei by jim tyto
nastroje poskytly moznost si jiz v rané fazi ovérit stithovou skladbu. Animatiky by mohly
pomoci také pifi ladéni rytmu filmu, vyzkousSeni riznych temp nebo prace s vizudlni

kontinuitou.

Stejné tak by bylo mozné s jejich pomoci ptfedem otestovat zvukovou slozku — naptiklad
vyzkousSet, kterd hudba se nejlépe hodi k jednotlivym scénam, nebo si ovéfit, jak funguje
kombinace obrazu a zvuku jako celek. Stiiha¢ ¢i zvukat by si mohli uz v této fazi ovéfit, co
funguje, co piisobi rusivé a které ¢asti by bylo pfipadné vhodné zkratit ¢i zcela vypustit.
Mohlo by se tak pfedejit zbytenému nataceni paséazi, které by se nakonec do filmu viibec

nedostaly.

Je v8ak nutné vzit v tvahu, Ze Casové moznosti studentského projektu jsou omezené, a
ne vSe lze v danych podminkéch stihnout nebo realizovat. Piesto si myslim, Ze projekt
Selfmotion byl na studentsky film velmi dobfe pfipraveny. Produkéni stranka byla zvladnuta
na vysoké urovni — to, co si tvurci napldnovali, se jim ve vétSin¢ pfipadl podafilo i

zrealizovat. Diky tomu nemuseli v pribéhu postprodukce fesit zdsadni problémy.

Z pohledu stiihové skladby a planovani lze tedy fict, ze i pfes absenci nastroju jako
animatik nebo previz, byl film Selfmotion velmi dobie promysleny a peclive pfipraveny, coz

se pozitivn€ odrazilo i na jeho finalni podob¢.
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7 MUJ ROK, PODZIM

Kratkometrazni film Mij rok, podzim je uméleckym dilem, které se zaméetuje na vnitini
svét mladé zeny a jeji kazdodenni prozivani. Film, vytvofeny v roce 2024, se vyznacuje
introspektivnim charakterem a neklade diiraz na konvencni vypravéni piibéhu. Naopak,
snazi se vytvofit specifickou atmosféru, kterd divakovi umoziuje vnimat vnitini konflikty a
pocity hlavni postavy bez toho, aby byla doslovné vyjadfena jeji vnéjsi situace. D&j filmu se
soustiedi na prosté a kazdodenni momenty, jakymi jsou prochazky méstem, setkani s
nahodnymi detaily okolniho svéta, psani do deniku nebo skladani basni. Tento bézny denni

rytmus je narusen pouze vnitinimi monology postavy, které jsou vyjadieny prostfednictvim

basnicky v ukrajinsting, jez vyjadiuje jeji pocity a myslenky.

Film reziroval Simon Lovecky, ktery ve své tvorbé Gerpa inspiraci z francouzské
nové viny a z dalSich smérii experimentélnich filmid. Tento snimek se nejen odklani od
tradi¢nich vypravécich struktur, ale usiluje o vytvofeni autentictéjSiho obrazu zivota. V
tomto ohledu se Mij rok, podzim vyznacuje tim, Ze se nesnazi o formalni dodrzovani
dramatickych pravidel, jak je béZné u komer¢niho filmu. Nejde o film, ktery by divakovi
poskytoval jasnou déjovou strukturu s konkrétnimi konflikty a zvraty, ale spise o film, ktery
se zamé&fuje na jemne, témet nepostiehnutelné momenty, jez vytvareji jedineCnou atmosféru.
V tomto kontextu film ukazuje drobné situace, kter¢é mohou byt v redlném Zzivoté
povazovany za nezajimavé nebo nedileZité, ale praveé v jejich zachyceni spociva kouzlo

tohoto dila.

Pokud bychom zmeénili jakoukoliv ¢ast filmu, naptiiklad kdyby misto scény s
prochazkou v parku byla zvolena scéna v lese nebo misto nalévani vina do hrnku by se scéna
zménila na roztrhani dopisu, zbytek filmu by mohl zlstat téméef nezménén, aniZ by to mélo
zasadni dopad na celkovy dojem. Tento aspekt je kli€ovy pro pochopeni filmové struktury,
protoZe naznacuje, Ze samotny obsah pfibéhu neni pro tento film zasadni. Misto toho se
zaméfuje na pocity, nalady a atmosféru, které jsou vytvareny vnéjSimi i vnitfnimi podnéty,

jez postava zaziva béhem svého dne.

Film Mij rok, podzim tedy neni tradi¢nim filmem, ktery by vypravél piib¢h v
klasickém smyslu slova, ale spiSe je to melancholicky a introspektivni pohled na vnitini svét
mladé Zeny. Ta prochazi méstem, zastavuje se v parku, zapisuje své myslenky do deniku a

sklada basné. Tento klidny, pomalu plynouci pfibéh neni zaméfen na déjové zvraty, ale spise
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na vnitini prozitky postavy a jeji interakci s prostiedim. Tento film je zaloZen na volnosti
interpretace divakem, ktery si miize vytvaret vlastni predstavy a myslenky o tom, kam piibéh
sméiuje. Mij rok, podzim je prikladem filmu, ktery se nesnazi divakovi doslovné fici, co se
v ptibéhu déje, ale dava prostor jeho vlastnimu prozivani a chdpani filmového dila. Kazdy
divak si mize tento film interpretovat podle své vlastni perspektivy a pociti, coz €ini tento

film unikdtnim a otevienym pro rizné vnimani.

Mezi ¢isly 20 a 24

Obrazek 21 — Zabér Muj rok, Podzim

7.1 Inspiracéni zdroje k Mij rok, podzim

Film Miij rok, podzim je vysledkem hlubokého zajmu reziséra Simona Loveckého o
experimentalni filmovou tvorbu, zejména o odkazy na francouzskou novou vilnu a jeji
specificky styl. Tento filmovy smér, ktery se objevil v 50. a 60. letech 20. stoleti, se
vyznacuje inovativnim pfistupem k vypravéni, volnym a neformalnim stylem, ktery casto
ignoruje tradi¢ni vypravéci struktury. ReZisér je siln€ inspirovan filmy Jean-Luca Godarda,
zejména jeho ikonickymi dily jako Blaznivy Petficek, které piedstavuji vyjimecné
experimenty s formou, mont4zi a narativnimi konvencemi. Tato inspirace se projevuje v
samotné struktufe filmu, kde neni dliraz kladen na souvisly d¢j, ale spiSe na pocity a vnitini

prozitky postavy, které jsou zachyceny v kazdodennich, zdanlivé bandlnich situacich.
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Mezi dal§imi zdroji inspirace pro film Muj rok, podzim mizeme zminit filmy, které
pokracuji v tradici francouzské nové viny, ale také dila dalSich reziséra, kteti se vydali
podobnym experimentalnim smérem. Patii sem naptiklad film Chvilky od Beaty Parkanové
nebo dila Karoliny Brabcové, jako je Zrozena z hofici jabloné a AME. Tato dila, stejné jako
Loveckého film, v sob& nesou prvky, které si nekladou za cil vypravét piibéh podle
tradi¢nich pravidel, ale spiSe se zamétuji na vyjadieni subjektivnich prozitkii postavy, jeji
vnitini pocity a nalady. Tyto filmy se Casto vyznacuji minimalistickym pfistupem, ktery

klade diraz na vizudlni a zvukové aspekty, coz je charakteristické i pro M1j rok, podzim.

I kdyZz Lovecky v tomto filmu Cerpé z téchto inspiraci, je tfeba podotknout, ze jeho
vlivy nejsou omezeny na konkrétni scény nebo momenty z téchto filmi. Je to spiSe celkovy
styl a atmosféra, kterd ho oslovila — mod a zpisob, jakym tyto filmy pracuji s Casem,

prostorem a kamerou.

Pfesto je mozné najit konkrétni inspiraci, kterd se v tomto filmu zcela zietelné
projevuje. Tou je zejména vliv slavného experimentalniho filmu Meshes of the Afternoon
(v ¢estiné Odpoledni osidla) od rezisérky Mayi Deren. Tento film je zndmy svou unikatni
strukturou a manipulaci s Casem, zejména v jedné klicové scéné, kde je kladeno diiraz na
detailni zabéry padajiciho klice, ktery se postupné odrazi od schodi. Tento moment je stfizen
tak, Ze divak vidi kazdy jednotlivy dopad kli¢e na schod, ¢imzZ se zdlraziuje detail a rytmus
pohybu, ktery je postupné opakovan. Tato technika stfihu a detailni zdbéry byly pfeneseny
do Mijj rok, podzim, kde se podobn¢ zachycuje moment, kdy postava vklada skleni¢ku vina
do schranky a zaroven ji zamyka. I zde je kladen diiraz na detailni zabéry a jemny pohyb,
ktery vytvaii specifickou atmosféru. Tento detailni a rytmicky pfistup ke stithu ma za cil
divakovi umoznit prozit okamzik a vnimat ho nejen vizualng, ale 1 emocionalné€, coz je

zakladnim principem celého filmu.
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Obrazek 22 — Padajici kli¢ z Meshes of the Afternoon

V souhrnu, inspira¢ni zdroje k filmu Muj rok, podzim nejsou omezeny na konkrétni
filmy nebo scény, ale spiSe se jedna o $irsi vlivy experimentalniho filmu, véetné francouzské
nové viny a dalSich autori, ktefi se zabyvaji subjektivnim proZivanim a neortodoxnim

vypraveénim.
7.2 Preprodukéni proces

Jednim z hlavnich problémt v preprodukéni fazi byla samotna tvorba scénare. Rezisér
Simon Lovecky mél znaéné potize s jeho vEasnym dokondenim. Psani a strukturovani
scénafe trvalo déle, neZz se plvodné planovalo, protoZze bylo potfeba najit spravnou
rovnovahu mezi jednotlivymi prvky ptibéhu. Simon se snazil propojit riizné dgjové linie tak,
aby vysledny film daval smysl, mél tempo, bavil divaka a zarovei naplioval jeho osobni
rezijni vizi. Tento tvurci zapas, prestoze pochopitelny, zptisobilo zpozdéni, které mélo vliv

na cely harmonogram pfiprav.

V réamci pokusti o zlepSeni struktury scénafe vznikla zajimavd metoda prace s
LlisteCky* — jednotlivé scény nebo obrazy byly vypsany na karticky, které se pak mohly
rizné presouvat a skladat, aby se ovéfilo, zdalipak na sebe dobfe navazuji. Tato metoda,
znama napiiklad z vyvoje televiznich seridli nebo vétSich produkci, pomaha 1épe

vizualizovat strukturu vypravéni. PiestoZe je to jen pracovni nastroj a vyslednd funkcnost
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zalezi vzdy na konkrétni interpretaci, v tomto pfipadé metoda pfili§ nepomohla. Pfi

naslednych postprodukénich upravach totiz doslo k Uplné proméné ptivodniho zdméru, a

vysledny scénaf se od piivodnich verzi vyrazné lisi.

Ml EETE Y A

SCuRANA PosTEL .
CHecl 2 FASADA
4 bLor BLow

(T RIS+

Obrazek 23 — Listeckova metoda (M) rok, Podzim)

Z divodu zpozdéni pfi psani scénafe nebylo mozné vcas spustit dalsi kliCové faze
preprodukce. Chyb¢l prostor pro detailni dramaturgickou analyzu, konzultace, nebo hlubsi
prepisovani, které by mohlo celkovou kvalitu filmu jesté zvysit. Nékteré dulezité rozhodnuti
tak musely byt pfesunuty az do postprodukéni faze, coZ cely proces zkomplikovalo. Upravy,
které se bézné fesi v pfipravné fazi, pak bylo nutné provadét az béhem stiihu, coZ mize byt

velmi limitujici — zejména kdyz materidl jiz neumoziuje vétsi zmény bez dotacek.

Zajimavym piikladem nevyuzité piipravy byl i pfipad jednoho z mala vytvofenych
previzil (pfedbéznych vizualizaci), ktery se tykal konkrétniho vizualniho efektu — kresby,
které mély ,,0Zit* a proletét kolem postavy. Tento efekt byl ptfipraven na zaklade urcité verze
scénare, avsak pii pozdéjsich upravach byl zcela vyskrtnut. Previz tak ptisel vnivec. Tento
ptiklad poukazuje na to, jak dileZité je mit scénaf opravdu findlni, neZ se za¢ne investovat
Cas a energie do takto specifickych pfiprav. Jinak mize dochazet k plytvani Casu a

demotivaci $tabu.
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Obrazek 24 — Previz kresby k filmu M{j rok, Podzim

Dalsim disledkem nedostate¢né preprodukéni piipravy byla i nemoznost pfipravit
jakoukoliv smysluplnou crowdfundingovou kampaii. Jelikoz nebyly hotové presné vizualni
materidly ani definitivni podoba scénare, nebylo co prezentovat. Pti vefejném financovani,
kde je klicové zaujmout potencialni podporovatele vizi projektu a promys$lenym vizualem,
je takova nepfipravenost velkou nevyhodou. Tento promarnény potencial financovani lze

povazovat za jednu z nejvétSich Skod vzniklych v disledku zdlouhavého scénaristického

vyvoje.

Celkove lze ftict, ze ptestoze byly nékteré metody preprodukéni prace iniciativné
vyzkouSeny (napf. prace s listeCky nebo tvorba previzu), jejich potencial zustal nenaplnén
kviili ¢asovému tlaku a neustalym zasahlim do scénate. To ukazuje, jak zdsadni je mit pevné
stanoveny harmonogram a scénaf, ktery je pfed zahajenim dalSich pfiprav jiz dostatecné
stabilni. V opacném ptipad¢ se cely tym ocitd v ¢asovém skluzu a musi improvizovat, coz

se mize negativn¢ projevit i na vysledné kvalité filmu.

7.3 Shot list k Muj rok, podzim

V rdmci ptipravy na film Mtj rok, podzim byl vytvofen technicky scénaf, znamy také
jako shot list. V tomhle dokumentu muzeme také vidét podrobny piehled jednotlivych
zabérl, kde je popséana velikost zadbéru, uhly kamery, pohyby kamery a specifické detaily
tykajici se obrazového zaznamu. Kromé toho zahrnuje také popis postav v jednotlivych

zab&rech, coz pomahd pfi planovani scén a spravném rozmisténi hercli na place. V
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technickém scénafi je rovnéz uveden setup time, coz je ¢as pottebny k ptipraveé scény, a shot

time, ktery udavéa dobu potiebnou k nato¢eni dané¢ho zabéru.

Kazdy zabér je detailné¢ popsan, coz usnadnuje jeho realizaci béhem samotné¢ho
nataceni. Nékteré zabéry, které pivodné byly soucasti technického scénare, byly vSak
nakonec vyfazeny, a to bud’ béhem samotného nataceni, nebo uz v predprodukéni fazi. Jak
jiz bylo zminéno v ptfedchozich kapitolach o preprodukénim procesu, ¢asové omezeni a
vzniklé problémy neumoznily ditkkladné zhodnoceni a pfezkoumani vSech planovanych
zabért. Navic se neprovadély detailni analyzy jednotlivych zabéri, jako je tomu naptiklad v
pripadé filmu Self Motion, ktery mél podrobny storyboard. U Muj rok, podzim vsak nebyl

¢as na takovéto piipravy, a tak se neprovedl ani storyboard, a uz viibec animatik.

Dtivodem pro tento zjednoduseny pfistup byla skutecnost, ze nataceci tym mél k
dispozici pouze dva tydny. Vzhledem k témto ¢asovym a produkénim tlakiim se veskeré
ptipravy soustfedily pfedev§im na samotné nataceni, a to i za cenu nékterych nedod¢lkt v

ptipravné fazi.

1 Anfas STILL 35mrm Zabérnabrile a JUDITA Ma stojanu pFed obchodem je 10 5
Juditina ruka se umisténo spoustu slunednich bryli.
objevuje v detailu. JUDITIMA ruka bere jedny z nich,

2 PC/PD Poloprof STILL 35mm JUDITA Judita si zkousi sluneénibrile a 5 5
oTs prohliii si sehe v zreadle,

Poloprof STILL Jumpeuty JUDITA Judita si zkousi druhg slunegni

oTs bryle a prohlizf si sebe v zreadle,
Judita si zkoudi tiet sluneénfbrile
aprohli#i si sebe v zreadle, Judita si
zkousi étvrté sluneénibrile a
prohliii si sebe v zreadle.

1 3 PO Anfas STILL 35mm JUDITA Judita vraci sluneénibryle zpétna |5 5
stojan, Slunecni bryle se poté na
stajanu rdzné méni,

Pologrof STILL JUDITA Juditajde potravé ufeky.

3 1 WC anfas STILL 35mrm Heawy |eft comp. JuDITA Judita sedi na laviéce v parku. Kouff |10 20
apije kafe. Ma kling mé poloeny
blok. stfidavé kouka po vécech a
lidech kolem sebe, popijikafe a
ohéas si néco zapide,

Obrazek 25 — Shot list k filmu Muj rok, Podzim
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Preprodukce Selfmotion Miij rok, podzim
Inspiracni zdroje v v
Shot list v v
Storyboard v X
Animatik X X
Previz X X

Tabulka 4 — Porovnévani filmt Selfmotion a Mij rok, Podzim

Tato shrnujici tabulka, kterou jsem vytvofil k porovnani dvou filmi, nazorn€ ukazuje,
co z preproduk¢nich materialti bylo vyuzito a co naopak ztistalo nevyuzito. U filmu M) rok
— podzim bylo patrné, Ze ne€které prvky — napiiklad shotlist nebo inspira¢ni zdroje — sice
existovaly, ale nebyly dostate¢n¢ dotazené. To bylo pravdépodobné zpiisobeno velmi

kratkym Casem, ktery byl na pfipravu k dispozici.

Je vSak nutné podotknout, ze naptiklad film Selfmotion si vytvoril detailni
harmonogram celého procesu, coz naznacuje, ze $tab mél na piipravu vice Casu. To ale
neznamend, ze by podobny pfistup nebyl mozny i u filmu MUj rok, podzim. I zde mohl
vzniknout komplexni ¢asovy plan, ktery by rozvrhl praci vSech slozek v dostatecném
piedstihu. Pokud by se zacalo pracovat diive, bylo by mozné ptredejit Casové tisni a umoznit

jednotlivym oddélenim vénovat se své praci bez zbytecného stresu.

Na Fakulté¢ multimedialnich komunikaci UTB pfitom existuje moznost zacit pracovat
na Skolnim filmu s vét§im pfedstihem — tedy uz ve fazi vyvoje, dlouho pifed oficialnim
nataenim. VSe vSak zdavisi na iniciativé daného Stabu. Pokud se tviirci rozhodnou zacit
pracovat diive, mohou si postupné a systematicky pfipravit vSechny slozky vcetné
postprodukce a Iépe tak zvladnout cely proces tvorby kratkometrazniho snimku. Na vyrobu
Skolnich filmt je pfitom vzdy stanoven omezeny Cas a konkrétni deadline. Naptiklad v
piipadé filmu Selfmotion, ktery vznikal jako bakalatsky projekt, mél $tab cely akademicky
rok. Oproti tomu snimek Mij rok, podzim byl realizovan uz ve druhém rocniku, a tedy v
skute¢nost nic neméni na tom, Ze 1 u druhackych filmi existuje moznost zacit s pfipravami
diive, pokud se $tab rozhodne rozvrhnout si préci v predstihu a vénovat planovani dostatek

casu.
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8 SHRNUTI ANALYTICKE CASTI

V analytické Casti této prace jsem se zaméfil na srovnani dvou studentskych filma z
hlediska vlivu preprodukce na sttihovou skladbu a postproduk¢ni proces. Cilem bylo ukéazat

konkrétni rozdily v pfistupu k ptipraveé projektu a nasledné dopady na praci ve stfizné.

Film Mij rok, podzim, vznikal pod zna¢nym casovym tlakem, coz vedlo k
vyraznému podcenéni preprodukéni faze. Nékteré scény ziistaly pro divaky nepochopitelné
a celkové vyznéni filmu bylo nejednoznacné. Tato situace byla pro cely tym frustrujici a
jednoznacné ukézala, jak zdvazné disledky mize mit podcenéni preprodukce. Nedostate¢na
ptiprava se naplno projevila uz pii stfihu, kdy jsme s rezisérem Simonem Loveckym zjistili,
Ze natoceny material je nepiehledny a chybi mu jasna struktura i motivace postavy. Celkové
se vyrazné¢ liSil od pivodniho namétu. Misto kreativni prace jsme se museli vracet k
zakladnim otdzkam o smyslu a stavbé filmu, coz vedlo k Cetnym upravam, skrtim a
opakovanému hleddni vhodného vypravéni — piesto vysledek zlstdval ne zcela

srozumitelny.

Naopak film Selfmotion, slouzil jako pozitivni ptiklad efektivniho preprodukéniho
planovani. Diky peclivé piipravé v podobé€ jasn¢ strukturovaného scénéte, podrobného shot
listu a storyboardu mél cely tviir¢i tym pevnou predstavu o pribéhu nataceni i zamysSleném
vysledku. Prestoze i zde doSlo k drobnym odchylkdm od pivodniho planu, celkové
smétovani filmu zistalo jasné a konzistentni. Ve stfizn¢ se pak mohli tvirci soustiedit na
jemné doladéni rytmu, atmosféry a vizualni stylizace, nikoliv na zékladni otdzky smyslu a
struktury. Tento pfistup vyrazné zefektivnil cely postprodukéni proces a vedl k vysledku,

ktery pusobil celistvéji a profesionalngji.

Shrnutim analytické casti je tedy potvrzeni hlavni hypotézy této prace: diisledna
preprodukce ma zasadni vliv na kvalitu stfithové skladby a na celkovou efektivitu prace ve
sttizn€. Film, ktery byl peclivé ptfipraven uz ve fazi pted natdenim, vykazoval vétsi
soudrznost, jasnéjsi vypravéni a umoznil stfiha¢im veénovat se skutecné kreativni praci.
Naopak film s podcenénou preprodukci narazel na zdsadni strukturalni problémy, které bylo
nutné slozit€ a Casto kompromisné fesit az v postprodukci. Tento poznatek podtrhuje vyznam
preprodukéni faze nejen jako organizacni nutnosti, ale jako klicové investice do umélecké

kvality vysledného filmového dila.
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ZAVER

Tato bakalafska prace si kladla za cil analyzovat vyznam preprodukce v kontextu
stithové skladby studentskych filmi na FMK UTB a upozornit na dopady jeji kvality na
pribéh a vysledek postprodukce. V teoretické c¢asti byly definovany klicové kroky
preprodukéniho planovani, které vyrazné ovliviuji efektivitu stfihu, soudrznost filmového
vypravéni 1 celkovou kvalitu vysledného dila. Analyza ukazala, ze dikladna preprodukce
nejen usnadnuje samotny stith, ale také minimalizuje riziko vzniku zasadnich
dramaturgickych a technickych problémd, které by mohly béhem postprodukce vést ke

zbyte¢nym ¢asovym i finan¢nim ztratam.

Vyznam preprodukéni ptipravy byl dale podpofen poznatky odborné literatury i
zkuSenostmi profesionalnich tvirct. Bylo potvrzeno, ze nastroje jako analyza scénafe,
tvorba storyboardii, shot listi a pre-vizualizaci zasadnim zplsobem piispivaji k lepsi
pfipravé nataceni a tim i1 ke kvalitnéjSimu stfihovému procesu. Spravné provedena
preprodukce poméha nejen stfihaci, ale také rezisérovi a celému Stdbu, protoze poskytuje

jasné voditko, které usnadniuje realizaci autorské vize a podporuje kontinuitu vypravéni.

Prakticka ¢ast prace nabidla komparativni analyzu dvou studentskych film1, z nichz
jeden vykazoval systematickou preprodukéni pfipravu, zatimco druhy ji do znaéné miry
postradal. Vysledky analyzy jednoznaéné ukézaly, ze film s daslednou preprodukci mél
plynulejsi vypravéni, konzistentni rytmus a méné viditelné problémy s navaznosti scén.
Naopak u filmu s podcenénou preprodukci byly zjevné potize s kontinuitou, rytmem i
komunika¢nimi zadméry postav, coz nasledné komplikovalo stiiha¢skou praci a vyZadovalo

mnohé kompromisy pii sklddani vysledného sttihu.

Vysledky prace rovnéz potvrdily, Ze v preprodukei je dilezitd nejen samotna pfiprava
vizualnich podkladd, ale také v¢asné zapojeni dramaturgického uvazovani a mezioborova
komunikace. Pokud jednotlivé slozky Stabu — scendrista, rezisér, kameraman, asistent rezie
a stfitha¢ — od pocatku spolupracuji na definovani klicovych aspekti vypravéni a vizudlniho
stylu, vznikéd pevné&jsi zaklad pro néaslednou postprodukci. Naopak absence téchto ptiprav
Casto vede k improvizovanému a problematickému stfihovému feSeni, které degraduje

celkovy potencial filmu.
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Prace dale upozornila na roli stfihu jako aktivniho tvlrciho néstroje, nikoliv pouze
technického femesla. Pokud ma stfiha¢ k dispozici kvalitni materidl a jasné podklady z
preprodukce, muze se pln¢ soustfedit na dramaturgickou praci, tvorbu rytmu, dynamiku
piibé¢hu a emociondlni vrstvy vypravéni. V opacném piipadé je nucen vétSinu energie
vénovat napraveé chyb vzniklych v ptredeslych fazich vyroby, ¢imz se kreativni potencial

stithu vyrazn¢ oslabuje.

Z dosazenych vysledka vyplyva, ze 1 v ramci studentské tvorby, kde jsou cCasto
omezené rozpoCty a ¢asové moznosti, je dilezité vénovat preprodukéni pripravé nalezitou
pozornost. Péstovani systematického ptistupu ke stiihové preprodukei nejen zvysuje kvalitu
vyslednych filmu, ale zaroven rozviji profesionalni navyky zacinajicich tvirct, které jsou

nezbytné pro jejich dalsi kariérni rozvoj.

Na zaklad¢ poznatki ziskanych v priabéhu této prace lze konstatovat, ze preprodukce
by méla byt vnimana jako nedilnd a plnohodnotna soucast filmové tvorby, nikoliv jako
volitelna faze. Jeji spravné uchopeni vyznamné ovliviiuje plynulost nataeni, efektivitu
stiihu 1 celkovy umélecky dojem vysledného dila. Védomé a diisledné planovani v této fazi
predstavuje investici, ktera se vzdy vyplati — nejen z hlediska spor Casu a nakladd, ale

piedevsim z hlediska kvality a soudrznosti filmového vypravéni.

Zaroven si myslim, ze za n¢kolik let budou nekteré preprodukéni naleZitosti fesit
umeéla inteligence, kterym budeme zadavat pokyny, co a jak maji vykondvat. Na zaklad¢
toho by mohly samy vytvéaiet storyboardy, animatiky, nebo dokonce previzy. To je vSak

otazka budoucnosti a zaleZi na tom, jakym smérem se bude vyvoj ubirat.
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