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ABSTRAKT

Tato bakalafskéa prace se zabyva analyzou vyjadfovacich prostfedkil filmového nevkusu v
rezisérské tvorbé Johna Waterse. Cilem prace je analyzovat Watersovy odlisné piistupy k
filmovému nevkusu na dvou vybranych snimcich — Zenské problémy (1974) a Lak na vlasy
(1988). Vystup ma ¢tenafi priblizit charakteristiku pojmu nevkus, Waterstiv autorsky styl a

vyvoj jeho ptistupu k prezentaci filmového trashe i Sir§Simu publiku.

Klicova slova: John Waters, filmovy nevkus, brak, perverze, queer, trash cinema, kultovni

film, camp

ABSTRACT

This bachelor’s thesis examines the film language of bad taste in the directorial work of John
Waters. Its aim is to analyze Waters’ contrasting approaches to bad taste in two selected
films: Female Trouble (1974) and Hairspray (1988). The thesis seeks to familiarize readers
with the concept of bad taste, explore Waters’ directorial style, and trace the evolution of his

approach presenting film #rash to a broader audience.

Keywords: John Waters, bad taste, b-movie, perversion, queer, trash cinema, cult cinema,

camp
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za jejich oporu az do jejiho dokonceni.
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UVOoD

Rezisér John Waters mé oslovil svou otevienosti, svym pfistupem k pohledu na svét, svou
schopnosti provokovat, ptekracovat hranice konvenci a zpochybiiovat zavedené normy
filmové estetiky. Jeho snimky, pohybujici se na pomezi zanrt trash cinema, cult cinema,
camp cinema a queer cinema, pritahuji divaky piedev§im svou rebelii proti ,,dobrému
vkusu®“. Pfestoze od jeho nejvyraznéjSich d€l uplynulo jiz pres padesat let, jeho filmy se

dodnes pravidelné objevuji v zebticcich nejkontroverznéjsich snimkt vsech dob.

V této bakalaiské praci se zaméfim na analyzu specifickych vyrazovych prvki
Watersovy rezisérské tvorby, s dlirazem na transformaci jeho pfistupu k filmovému
nevkusu. Charakteristiku promény filmového nevkusu pifedstavim na dvou vybranych
snimcich z odlisnych obdobi jeho rezisérské kariéry — raném nizkorozpoctovém filmu
pozitivné hodnoceném Lak na viasy (Hairspray, 1988). Tyto filmy pfedstavuji dva
vyznamné body Watersovy tvirci trajektorie a ilustruji jeho vyvoj od Sokujiciho

undergroundového tvirce k rezisérovi schopnému komunikovat i s $ir§im publikem.

Zasadni otazkou této prace je, jakym zpisobem Waters transformoval své
piistupnéjsi tvorby? Jak se z vyrazovych prostifedkd, které 1ze v jeho prvnich filmech oznacit
jako kontroverzni a transgresivni, staly v jeho pozdé&jsi tvorbé prvky vnimané jako
stylizovany ky¢, nostalgickd retro-estetika a pfijatelnd forma subverze mainstreamovych

hodnot?

Uvodni ¢ast prace bude vénovana kontextualizaci Watersovy filmové tvorby
a vymezeni konceptu nevkusu v ramci audiovizualni dél. Na zakladé ukotveni tohoto
teoretického pojmu definuji konkrétni aspekty nevkusu, které se stanou analytickymi

kategoriemi pro nésledny rozbor vybranych filmovych dél.
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1 JOHN WATERS: CHARAKTER A TVORBA

., Pokud nekdo pri sledovani nékterého z mych filmii zvraci, je to jako
kdyby mi tleskali ve stoje. “(TW)!

John Waters zacinal s undergroundovymi experimenty jiz od konce Sedesatych let, kdy tvofil
pievazné pro uzky okruh svych pratel. K vyznamnému prilomu v jeho undergroundové
tvorbé doslo diky filmu Riizovi plamendaci (Pink Flamingos) v roce 1972, ktery spole¢nost
Sokoval pobufujicimi, lacinymi a vulgarnimi tématy. S kazdym pozd¢jSim snimkem se

Waters snazil piekraCovat hranice tabu a limity pfijatelnosti pro vetejnost jesté vice.

Typickymi postavami Watersovych snimkt jsou outsideti, freaks (podivini a Silenci)
a filth (Spina a liza). Nezalezi jim na konvencich, nebo dodrZzovani obvyklych mezi
sluSnosti. Jako “normalni” v nich vystupuji pravé tito outsidefi a zbytek spolecnosti je
povazovan za podiviny. Podobné nemravné a moralné pokleslé jsou i jeho typické déje —
tocici se kolem sexu, zlo¢inu, ¢i kombinace obojiho. Stiraji se hranice mezi spravnym
a Spatnym, krasnym a oSklivym. Filmovym nadSenclim nabizi bizarnosti, perverznosti

a pusobi na n¢ predevsim Sokem, ktery je ndsledné¢ doprovazeny smichem.

Hlavni hvézdou vétSiny filmia je drag queen (forma uméleckého sebevyjadieni
a performance — své oblecCeni a vystupovani stylizuji do pfemrsténé stereotypni ,,zenskosti)
Divine, kterou hraje Harris Glenn Milstead. Dale zaznivaji jména jeho baltimorskych pratel
jako je Mink Stole, Edith Massey, David Lochary a Mary Vivian Pearce, ktefi se opakuji
i ve Watersovych pozdéjsich filmech. K rodnému Baltimoru v Marylandu se John Waters,
az na par vyjimek, vraci po celou svou kariéru. VétSina jeho filmi byla natocena prave tam,
zachycujici kulturu mistnich mensin a vystfednich osobnosti. Baltimore vzdy pfedstavoval
nejen misto, kde Waters udrzoval svlij uzky okruh ptatel, ale také prostor, kde se konaly

prvni premiéry jeho snimkii. Mésto se tak stalo nedilnou soucésti jeho filmové identity.

V ramci jeho tvorby postavy €asto vynikaji vyraznym vzhledem a emoc¢né nabitym
stylem vystupovani. V piibéhovych liniich se nachazeji i v extrémnich situacich, kdy si
napiiklad pfivazuji provazkem parek k penisu, provozuji incest, pfi sexu mezi tély usmrti
slepici, nebo pojidaji Cerstvé psi exkrementy. Dale je vyraznym prvkem i brutalita

a naturalistické scény — kanibalistické pojidani policistli, poprava zastfelenim, useknuti

"' WATERS, John. Shock Value: a tasteful book about bad taste. 3. vyd. Philadelphia: Running Press Book
Publishers, 2005. s. 2
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ruky, uhofeni nebo prejeti autem. VSechny tyto explicitni scény nejsou ale zobrazeny

e

realisticky a jsou tak spiSe Sokujici ¢i bizarni.

., VZdy jsem se snazil potésit a uspokojit divaky, kteri si mysli, Ze uz videli
viechno. “ (JW)?

Mimo obsese s nasilim se do Watersovy tvorby promité i jeho posedlost sériovymi
vrahy, pfedev§im Mansonovou rodinou. Do dne$ni doby se stale ptateli s vrazedkyni Leslie
Van Houten a na Mansonovu rodinu ve své tvorbé nemélo odkazuje — Divine v Riizovych
plamendcich projde okolo dervené nasprejovaného napisu FREE TEX WATSON? (propust’te
Texe Watsona) a Beverly Sutphin v Sesti vrazddch staci, maminko! (Serial Mom, 1994) pred
spanim zdanlivé Cte ornitologickou knihu, ale ve skutec¢nosti listuje obrazky Charlese
Mansona. Waters ve svych knihdch mluvi zcela oteviené o tom, ze ¢asto chodival sledovat
soudni procesy, a zZe tato ,,soudni dramata“ vnimal jako bezplatné divadelni hry. Oznacuje
je za ,,vefejné zabavy*, zabavngjsi nez jakykoliv film, kde ¢lovék miize sledovat ,,real-life
freaks* (skute¢né podiviny) — obZalované, pravniky i ¢leny poroty. Waters ve svych filmech
¢asto vyuziva motiv soudnich sini pro spolecenskou kritiku a komické situace. Postavy se
v nich ocitaji v riznych rolich: Divine v Riizovych plamendcich vede satirickou parodii na
soudni proces, Dawn v Zenskych problémech je naopak odsouzena, zatimco Beverly Sutphin

v Sesti vrazdach staci, maminko! dokaze okouzlit celou soudni sin a ziskat ji na svou stranu.

Obrazek 1 — Riizovi plameridci (1972), Zenské problémy (1974) — Soudni procesy

2 WATERS, John. Shock Value: a tasteful book about bad taste. 3. vyd. Philadelphia: Running Press Book
Publishers, 2005. s. 2

3 Byl ¢lenem Mansonovy rodiny a pravou rukou Charlese Mansona. Je zndmy hlavné jako jeden z hlavnich
pachatelt brutalnich vrazd, které sekta spachala v srpnu 1969.
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Obrazek 2 — Sest vrazd staci, maminko! (1994), Cry-Baby (1990) — Soudni procesy

Od svych undergroundovych pocatki se Waters v sedmdesatych letech postupné
prerodil v ikonu ,,midnight movies* (ptilno¢nich filmovych projekci).* Jeho prvni filmy jako
Hag in Black Leather Jacket, 1964 (Carodéjnice v koZené bundé, peklad aut.) (v kterém
prislusnik Ku-klux-klanu oddé rasové smiSeny par) a Eat your makeup, 1968 (Snéz sviij
make-up, pieklad aut.) (kde rekonstruovali zabéry z atentatu na prezidenta Kennedyho —
zhruba dva roky po skute¢ném atentatu) hledaji své fanousSky pievazné v malych
undergroundovych kinech. Jeho popularnéj$i snimek Mnohocetni maniaci (Multiple
Maniacs) zroku 1970, Sokoval americké publikum tim, jak otevien¢ znesvécoval
nabozenské symboly. V jedné znejprovokativnéjSich scén je postavé Lady Divine
v kostelnich lavicich zavadén rizenec do konecniku, zatimco ve zvukové stopé zazniva
popis kiizové cesty. Waters umocnuje kontroverzi tim, ze tuto sexualni linku prostfihava
s inscenovanymi scénami JeziSovy cesty na Golgotu a jeho ukfizovanim, ¢imz vytvari

z4mérné paralelu mezi sexualnim aktem a nabozenskym utrpenim.’

Trash (v prekladu odpad ¢i $unt) trilogie: Riizovi plameridci (1972), Zenské problémy
(1974) a Desperate Living (Zivot v zoufalstvi, preklad aut.) (1977) je oznalovana za
absolutni vrchol nevkusu Watersovy filmové tvorby. Tyto filmy, i pfes jejich stale nizky
rozpocet, se dostavaji do kin mimo bublinu Watersovych piatel. S rezisérovou rostouci
popularitou, ptedevsim diky Rizovym plamendkiim, dostava Waters moznost tocit filmy
s vys$§im rozpoctem. Oproti pfedchozim, vyrazné nevkusnym filmim, na kterych si Waters
postavil zéklady, je jeho dalsi tvorba vkusnéjsi a uhlazenéjsi. Lze jmenovat naptiklad filmy
Cry-Baby (1990), Sest vrazd staci, maminko! (1994) nebo Pecker (1998). Nejvétsim hitem
se stal komeréné uspéSny Lak na viasy zroku 1988. V tomto piipadé se dostavil

mainstreamovy uspéch, zejména diky pozitivhimu poselstvi, spolecenskému komentati

* TESAR, Antonin. Zvraceny a nudny Zivot heterosexualt / Papez nevkusu John Waters. Cinepur. 2021, roé.
30, ¢. 137, 5. 27.
5> Multiple Maniacs mélo svou premiéru v baltimorském kostele, ve farni hale.
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podanému s humorem, nostalgii Sedesatych let a hodnoceni PG, parental guidance

(doporuceny dohled rodici — ptistupnosti k Sirsi vetejnosti).

1.1 Reakce divaku a verejnosti

., Kariéru jsem si vybudoval na Spatnych recenzich.” (JW)*

Waters je filmovymi teoretiky vnimén jako hlavni pfedstavitel béckovych filmt, filmového
trashe, cult (kultovnich) film a queer (zastteSujici oznaceni pro lidi mimo vétSinovou
sexualni orientaci a genderovou identitu) kinematografie. Od pocatku ptisobil na divaky
svym outsiderskym a punkovym stylem vyjadifovani. Jeho nejkontroverznéjsi film Riizovi
plamenaci, si vyslouzil od amerického tydeniku Variety recenzi ,,(...) Bezpochyby jeden
z nejodpornéjsich, nejhloupéjsich a nejodpudivéjsich filmi, jaky byl kdy natocen.“

Podobné recenze své tvorby pravideln€ uchovaval.

Waters za sviij umélecky Zivot ziskal z recenzi kritiki n€kolik oznaceni, napiiklad
Pope of Trash (Papez nevkusu/$piny) nebo King of Filth (Kral hnusu/zvracenosti). Pfesto,
ze byla vétSina oznaCeni zamyslena negativné, Waters opakuje, ze je vnima pouze oslavngé.
Watersovym hlavnim cilem bylo pfedstavit divakiim néco, co jesté neméli moznost vidét.
Deset let nedostal pozitivni recenzi, a pravé ty negativni Watersovi zajistily navstévnost,

a byly diikazem, Ze se mu povedlo divaky a kritiky Sokovat.?

,, Mohou to nenavidét, ale nemohou o tom nemluvit. “ (JW)’

Riizovi plamendci a dalsi vyznamné filmy z jeho rané tvorby (pfedevSim trash
trilogie) se v nékolika zemich dostaly na seznamy zakazanych filmd.'® Mezitim snimek Lak

na vlasy z jeho pozdé¢jsi tvorby, ktery je mozné vnimat jako jeho Hollywoodsky vrchol, se

® LOPEZ, Kristen. John Waters Celebrates ‘Hairspray’ at 35. Online. In: TheWrap. 2023. Dostupné

z: https://www.thewrap.com/john-waters-interview-hairspray-35th-anniversary/. [cit. 2025-05-08].

" LANG, Bret. ‘Pink Flamingos’: From ‘Vile, Stupid and Repulsive’ to One of the Greatest Movies of All
Time. Online. In: Variety. 2022. Dostupné z: https://variety.com/2022/film/news/pink-flamingos-vile-stupid-
repulsive-greatest-movies-of-all-time-john-waters-1235466190/. [cit. 2025-05-08].

8 CAVANAUGH, Maureen a ACCOMANDO, Beth. John Waters Still Shocking And Fun After All These
Years. Online. In: Kpbs. 2014. Dostupné z: https://www.kpbs.org/mews/arts-culture/2014/12/01/john-waters.
[cit. 2025-05-08].

® LIEBENSON, Donald. 45 Years After Pink Flamingos, John Waters Says the Midnight Movie Is “Dead” .
Online. In: Vanity Fair. 2017. Dostupné z: https://www.vanityfair.com/hollywood/2017/03/john-waters-pink-
flamingos-anniversary-midnight-movies?srsltid=AfmBOopUbRjql2egt 144DRI128YIAVF9k208TUC-
spLyl1E9ScUS524WX. [cit. 2025-05-08].

10 RUA, Fay. How John Waters Changed Cinema Through "Bad Taste". Online. In: Cinemasters. 2021.

Dostupné z: https://www.cinemasters.net/post/how-john-waters-changed-cinema-through-bad-taste. [cit.
2025-05-08].
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stal celostatni senzaci a vyraznym muzikalem, ktery doposud hraji na vétsing stiednich kol
v USA. Film satiricky komentuje téma rasové segregace a n¢kolikrat v ném zazni i lehc¢i
vulgarismy. Sdm Waters mainstreamovy film natocit neplanoval, byl proto ptekvapen, ze
Lak na vlasy obdrzel ohodnoceni trovné PG, neboli parental guidance''. Nizky filmovy
rating Waters nejdiive vnimal jako nejhor$i mozny vysledek, pozdéji se ale ukazalo, ze prave
ohodnoceni PG zajistilo filmu oznaceni ,,film pro celou rodinu“. Lak na viasy Waters
popisuje jako svlij nejvice vyhybavy film. Film podporuje zkoumani tématu mezirasového
randéni, vystupuje v ném drag queen a v jedné z pisni¢ek v muzikélové verzi si dva muzi
vyznavaji lasku. Waters poznamenava ,, (...) Mame drag queens, mezirasové randeéni, a ani

Florida si jesté nestézovalal* '

1.2 Trash cinema

Termin trash cinema popisuje filmovy subzanr, ktery je charakteristicky nékolika
specifickymi rysy. Nejcastéji se jedna o filmy natocené s minimalnim finan¢nim rozpoc¢tem,
a tudiz Casto 1 s nizkou technickou kvalitou. Filmy se vyznacuji vyrazné slabymi hereckymi
vykony spolecné s grotesknim a absurdnim déjem. Mezi hlavni predstavitele trash cinema
je mozné zatadit Ed Wooda s jeho Pldanem 9 (1959) — povazovan za nejhorsi film vSech
dob'®, Glen, nebo Glenda (1953), nebo film Barbarella (1968). Jsou to filmy, které se
s nizkym rozpoc¢tem snazi napodobit velkorozpoctové zanrové filmy. Navzdory jejich nizké
technické urovni, podprimérnym hereckym vykoniim a déjem s vyraznymi mezerami
a nesrovnalostmi, jsou nékteré trash filmy oznaCovany jako filmy ,tak Spatné, az jsou
dobre*.

Jak miZeme rozeznat Spatny film od dobrého trash filmu? Je mozné je rozlisit? Waters
ve své knize Shock Value (Hodnota soku, pteklad aut.) popisuje, Ze pro to musime umet
rozliSovat ,,dobry* nevkus (good bad taste) od ,Spatného nevkusu (bad bad taste).
Abychom ,,dobrému* nevkusu mohli rozumét, musime mit hodné& dobry vkus.!* N4 vkus je
uzce svazany s nasi znalosti a vzdélanosti v oboru filmové kinematografie a filmovych

referenci. Abychom mohli oznacit film za ,,tak Spatny, az je dobry* musime byt natolik znali

! Znaci filmovou klasifikaci uréujici, Ze snimek je vhodny pro divaky od t¥inicti let vySe. Détem mlad§im
tiinacti let se doporucuje sledovat takto oznacené filmy pouze v doprovodu rodice nebo jiné dospélé osoby.
12 ALTER, Ethan. John Waters explains why 'Hairspray' is his 'most devious' movie: 'Even racists like it!".
Online. In: Yahoo. 2023. Dostupné z: https://www.yahoo.com/entertainment/john-waters-hairspray-
anniversary-ricki-lake-divine-drag-queens-racism-145321235.html?guccounter=1. [cit. 2025-05-08].

13 MEDVED, Harry a MEDVED, Michael. The Golden Turkey Awards: The Worst Achievements in
Hollywood. New York: Perigee Trade, 1980. 223 s.

4 WATERS, John. Shock Value: a tasteful book about bad taste. 3. vyd. Philadelphia: Running Press Book
Publishers, 2005. s. 2
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a vzdélani, abychom dokazali pojmenovat a ocenit, jak se dané dilo odklani od zadané formy.
Jednim ze zpisobi, jak se dale vzdélat a proniknout do svéta trash kinematografie v ceském
prostiedi, je navstéva Festivalu otrlého divika, ktery porada kino Aero v Praze. Festival
vytvaii prostor pro filmové zazitky, které prekracuji ,,obycejné* promitani filmu. Od roku
2005 je kazdoro¢ni program naplnény nejbizarnéjSimi ,,campy, krviky, akcnaky, bécky
1 cécky* proslulé svou absurdnosti a ,,Sokantnosti*. Jednim ze snimki promitanych v prvnim
rocniku festivalu byli pravé Riizovi plamendci. Potadatelé filmové projekce doprovazeji
nejruznéjSimi interaktivnimi akcemi, kdy cinefilnimu publiku v tematickém obleceni
nabizeji filmové tematické jidlo ¢i piti. Tyto festivaly, promitajici trashe, si ziskévaji vérné

publikum, které svym zapalem vytvéieji téméf kultovni komunitu. '3

1.3 Cult cinema

Vyraz cult cinema je uzce spojeny s terminem trash cinema. Je to fenomén, ktery zahrnuje
filmy vét§inou s malym komerénim uspé&chem, ale velmi oddanou skupinou fanouski. Casto
jde o filmy, které z pocatku mainstreamem piijaty nebyly, ale postupem Casu si skupinu
loajalnich nadSenct nasly. Opakované se jednd o filmy s vystiednimi prvky, nezavislé
horory, nebo dila experimentalni. John Waters si vzestup cult cinema spojuje s midnight
movies. Jiz v letech 1967-68 se stal prvnim ptilno¢nim hitem film Noc oZivlych mrtvol'®,
ktery na projekci zaujal nizkorozpoctovym zobrazenim nasili. Pravé piilno¢ni projekce byly
znamé alternativnim publikem, pfevazné mladym divactvem. Uz v dob& piiprav Waters
Ruzové plamendky zamyslel pro ptlno¢ni projekce v baltimorskych kinech, nebot’ si
uvédomoval, ze by pro bézna kina nebyl piijatelny (zaroven m¢l v Baltimoru sviij uzky
okruh podobné smyslejicich piatel). Po prvnich tspé$nych projekcich vydal netradi¢ni
trailer postaveny pouze na reakcich divakl, ktefi pravé vySli z promitani RiZovych
plamendkit (nebyl ukazan jediny zabér z filmu). Naptiklad divacka, oslovena na ulici pred
kinem, reportérovi odpovida ,,Proc ziistavat o piilnoci doma? Co tam uvidis?*"?. Cult filmy,
stejné€ jako pulnoc¢ni filmy, vytvareji prave divaci.

., ... nemiizes vytvorit piilnocni film; piilnocni filmy vytvareji divaci. “'8

15 Festival otrlého divdka. Online. (nedatovano). Dostupné z: https://otrlydivak.cz/. [cit. 2025-05-08].

16 TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jifi a BLAZEK, Jifi. Krev, slzy a sperma: Citanka filmového
braku. Praha: Casablanca, 2019. s. 23

17 Pink Flamingos Trailer, 2010. In: Youtube [online]. 26.1. 2010 [cit. 2025-05-08]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=vUd_6FF4AtM.

18 LIEBENSON, Donald. 45 Years After Pink Flamingos, John Waters Says the Midnight Movie Is “Dead”.
Online. In: Vanity Fair. 2017. Dostupné z: https://www.vanityfair.com/hollywood/2017/03/john-waters-pink-
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Prave divacka oddanost tyto filmy celosvétové kazdym rokem vraci na platna cult
cinema festivall. Jako vyznamné opakované promitané cult filmy je moZné zminit naptiklad
Draha maminko (1981), Rocky Horror Picture Show (1975), nebo prosluly a mezi
mainstreamovym publikem nejznadméj$i Pokoj (2003). Promitani téchto snimki je casto
doplnéno doprovodnym programem. Mimo nadSené fanousky, kteii obleCeni v preciznich
kostymech piehravajici cely film pfed platnem na jevisti, a fanousky v hledisti opakujici
ikonické repliky slovo od slova s dokonalou intonaci, byva projekce doprovazena
tematickymi tradicemi a ritudly. Nejedna se o pouhé sledovani filml v bézném pasivnim
smyslu, ale o kreativni interakci s dily a naslednou tvorbu novych uméleckych vystupti na
jejich zékladg." V Eeském prostiedi se tento typ projekce, napiiklad k mnou diive
zminénému snimku Rocky Horror Picture Show, kona jednou az dvakrat roén¢ v prazském

Kin€ Aero béhem Festivalu otrléeho divika.

1.4 Kralem campu

., Ultimatni tvrzeni campu: je to dobré, protoze je to priserné* *°

Camp, jako specificka estetika pfehnanosti a zveliCovéni, je pfevdazné vnimana jako
umélecky a kulturni fenomén, ktery se vyznacuje sméSnym déjem a déjovymi zapletkami,
extrémnim stylem hereckého prehravani a prehnanymi kostymy. Po uzivani slova
v divadelnich kruzich se camp dostal i do Sir§iho ob&hu. Lingvista John Ayto v oxfordském
slovniku neologismu (1999) popsal camp jako “outrageouosly affected or exaggarated in
style”! — skandaIng afektovany, ¢i stylové napjaty. Samotné slovo camp bylo spojené
s chovanim homosexualnich muza s typicky ,,feminimi* pohyby a divadelnim ptehravanim.
Historicky je tedy velmi uzce spojeny s queer lidmi — s lidmi, kteti byli historicky od
dobrého vkusu principidlné odsttizeni. Predstavitelé campu tak docenuji Spatnost a rebeluji
proti konven¢nimu, spole¢nosti nastavenému ,,dobrému* vkusu. Camp je jeden ze zptisob,

jak na svét nahlizet jako na esteticky fenomén — vyzdvihuje umélost, teatralnost,

flamingos-anniversary-midnight-movies?srsltid=AfmBOopUbRjql2egt 144DRI128YIAVF9k208TUC-
spLy1E9ScUS524WX. [cit. 2025-05-08].

19 TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jifi a BLAZEK, Jifi. Krev, slzy a sperma: Citanka filmového
braku. Praha: Casablanca, 2019. s. 87

20 TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jiti a BLAZEK, Jiti. Krev, slzy a sperma: Citanka filmového
braku. Praha: Casablanca, 2019. s. 90

2 POKORNY, Martin. Susan Sontagova: Poznamky o fenoménu camp. Labyrint revue. 2000, ro¢. 2000, &.
7-8,s.79



https://www.vanityfair.com/hollywood/2017/03/john-waters-pink-flamingos-anniversary-midnight-movies?srsltid=AfmBOopUbRjql2egt_144DRI128YlAVF9k2o8TUC-spLy1E9ScU524WX
https://www.vanityfair.com/hollywood/2017/03/john-waters-pink-flamingos-anniversary-midnight-movies?srsltid=AfmBOopUbRjql2egt_144DRI128YlAVF9k2o8TUC-spLy1E9ScU524WX

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

dekorativnost a obdivuje nevkus a ironii. Campy (campové) mize byt obleCeni, pisng,
romany, lidé, stavby i nabytek — tento koncept se da tedy prevést i na filmovy styl. Jako
priklad camp filml lze uvést Pomadu (1978), Vzdyt ja jsem roztleskavacka (1999), Cry-
Baby (1990), nebo jiz diive zminény Rocky Horror Picture Show (1975).

,, Camp je umeni, které se prezentuje vazné, ale nelze je brat tak docela
e 22

vazné, protoze je ,, prilis

Z muzské homosexualni subkultury se tento pojem postupné dostal do obecného
povédomi, pfi€emz v roce 2019 se camp stal hlavnim tématem Met Gala, jedné z nejvétsich
médnich piehlidek.”> Samotny termin se nakonec proménil v pozoruhodny paradox —
estetika, kterd méla byt kontrakulturni, a od zacatku se rozvijet pfedev§im v komunitnim
prostiedi, se postupem ¢asu stdva mainstreamovym pojmem. Ve Watersove tvorbé se camp
estetika projevuje skoro v kazdém vyrazovém prostfedku — od mizanscény, dekoract, herct,
teatralniho herectvi po déjovou strukturu. Pro ikoni¢nost jeho snimkl a vyuziti téchto

prostiedki je Waters nazyvan Kralem campu.

22 SONTAG, Susan. Poznamky o fenoménu camp. Labyrint revue. 2000, rog. 2000, &. 7-8, s. 83

2 DESK, Styles. What Is Camp? The Met Gala 2019 Theme, Explained. Online. In: The New York Times.
2019. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2019/05/04/style/met-gala-what-is-camp.html. [cit. 2025-05-
08].
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2 JE MOZNE FILMOVY NEVKUS DEFINOVAT?

Nevkus pfedstavuje koncept, ktery je ndaro¢ny jednoznacéné definovat, pfiblizit, ¢i
charakterizovat. Lze jej uchopit jako subjektivni vnimani audiovizuélni tvorby vychazejici
z individualnich kulturnich zézemi, geografické situovanosti a piedevSim osobnich
zkuSenosti a socidlniho kontextu divaka. Samotny pojem se stdva inherentné subjektivnim
pro kazdého jednotlivého divaka, nebot’ objektivni kategorizace audiovizualniho, ¢i
jakéhokoliv uméleckého dila jako nevkusného, je principidln€ nemozna.

Pti analytickém uchopeni filmového nevkusu rovnéz vyuzivdm koncepti jako je brak a
camp. Tyto pojmy vnimam jako dvé odlisné kategorie, pro které vSak vyuzivam zastiesSujici
termin ,,nevkus". Pfestoze se jednd o pojmy neakademického ptivodu postradajici striktni
vymezeni a definici, jejich vyuziti ve filmové publicistice, fanouskovské komunité i filmové
praxi pretrvava, nebot’ jasné¢ vymezuji autorsky postoj, Skalu hodnoceni 1 kvalitu dila — na
rozdil od terminu camp je brak vyrazné hierarchizujici.

Filmy oznacované jako ,,brakové” jsou vétSinou z nizkorozpoctovych produket,
technicky nekvalitni a jejich vznik je casto motivovan rychlym ziskem. K jejich
charakteristickym znakGim patii kulturni pokleslost a vyuzivani nasilnych, erotickych
a kontroverznich motivii s cilem zaujmout divéky prostfednictvim bizarnosti. Filmy
oznacované jako campové mohou (avSak nemuseji) disponovat adekvatni technickou
kvalitou. Hlavnim rysem je u nich piehnana stylizace, se kterou ovSem pracuji zdmérne¢.
Soucasné zahrnuji prvky ironie a sebereflexe, jez brakovym filmim vyznamné schazi. Jejich
,»hizk4 kvalita® a nevkusnost pfedstavuje umélecky zamér, coz je stavi do kontrastu s filmy
brakovymi, jejichz nevkusnost je casto nezamérna. Tvirci campovych dél jsou si
piehnanosti, expresivnosti a komicnosti ve svych dilech védomi a systematicky s nimi
pracuji jako s estetickymi prostfedky. Hlavni rozdil mezi témito terminy vnimam v mite
autorské sebereflexe a uméleckého zaméru.

Nevkus pfesto stale vnimam jako zastfeSujici termin zahrnujici obé kategorie brak
a camp (a dalsi oznaceni jako jsou bécka a cécka). Tyto snimky, at’ uz zamérné ¢i nikoliv,
vykazuji uréitou miru kycovitosti a kli§¢, asto s primarnim cilem generovat zisk. K definici
filmového nevkusu muzeme dospét skrze vymezeni filmového vkusu. Filmovy vkus
predstavuje nasi predstavu idedlu a harmonie filmovych vyrazovych prostiedki — soulad
mizanscény, dialogl, hereckych vykont, hudby, barevnosti, kamerové prace, zpisobu
zabérovani a stithové skladby. Ackoliv je vnimani vkusu opét otdzkou individudlniho

posouzeni, lze identifikovat urcity vétSinovy vkus, byt’ se neustale proménuje a vyviji.
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Filmovy nevkus naproti tomu charakterizuje disharmonie vyrazovych prostiedki nebo
nékterého z jejich aspektt. Vykazuje ptibuznost s pojmy jako nevzhlednost ¢i otrhanost,
jako "nevkusna" byvaji spojovana s nizkym spolecenskym statusem. Jejich publikum se za
svlj zdjem o tyto snimky casto stydi nebo k nim pfistupuji s urcitou davkou ironie
a odstupem.?*

Ackoli oznaCeni audiovizualniho dila jako ,nevkusné" nese primarné negativni
konotace, lze toto hodnoceni paradoxné vyuzit jako ucinnou marketingovou strategii.
Produkéni studio The Asylum postavilo sviij obchodni model na zdmérné nizkonékladovych
napodobeninach slavnych blockbusteru konkurence. UZ v samotném konceptu této produkce
se pocita s nekvalitnim vysledkem, ktery oslovi specifické publikum vyhledavajici ,,Spatné
filmy". Z téchto ,Spatnych® ¢i ,.brakovych" dél se postupné¢ formuje vlastni druh
mainstreamoveé zabavy, nabizejici oddech od naro¢nych témat a sofistikovanych filmovych
zpracovani. Pti sledovani takovych snimkt neni tfeba se soustfedit na propracovana témata
ani precizni filmafskou praci — divak se nemusi soustiedit viibec.

Ackoliv se ve své praci zabyvam pievazné provokativnimi filmy, ,,Spatné filmy" nemusi
byt nutnd provokativni povahy. Jako piiklad mize poslouzit Zralokonddo z roku 2013,
o némz filmovy publicista Antonin Tesaf v knize Krev, sizy a sperma: Citanka filmového
braku poznamenava: ,,(...) oproti Braindead, 1992 nebo filmum studia Troman neni
Sharknado vitbec ofenzivni nebo provokativni. Neni to konfrontacni zabava testujici limity
vkusu divakii, ale rozjiveny party film, ktery je zamérné tak tupy, Ze nemiize urazit nikoho."
Divaci davaji ptfednost kolektivnimu smichu nad absurditami a katastrofami, pted
obdivovanim filmovych skvostl. Snimky, které se od pocatku prezentuji jako absurdni
zabava bez ambici byt brany vazné, se proménuji v ,bezpecnou formu stupidity*
akceptovatelnou pro $iroké publikum.?

Navzdory komplexnosti konceptu filmového nevkusu lze identifikovat nékolik jeho
klicovych aspektt, které¢ vnimam jako urcujici. V prvoplanové roviné jde o prehnané vyuziti
filmovych prostfedkl, nekonzistentni ¢i nemotivovany vizudlni styl, nebo pfemrsténou

stylizaci bez obsahového opodstatnéni. Filmovy nevkus €asto charakterizuje také nadmérné

24 TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jiti a BLAZEK, Jiti. Krev, slzy a sperma: Citanka filmového
braku. Praha: Casablanca, 2019.s. 9

25 TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jiti a BLAZEK, Jiti. Krev, slzy a sperma: Citanka filmového
braku. Praha: Casablanca, 2019. s. 95

26 TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jifi a BLAZEK, Jifi. Krev, slzy a sperma: Citanka filmového
braku. Praha: Casablanca, 2019. s. 100
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vyuzivani stereotypu, klisé a prvoplanovych efekti slouzicich k zjevné a laciné manipulaci
divéka. Explicitni zobrazovani sexuality, nasili a glorifikace amoralnich hodnot a chovani
predstavuji typické prvky nevkusu, které ve své tvorbé John Waters vyuziva. Pravé tyto

aspekty budu ve své praci sledovat.

2.1 Provokace nevkusem: Gore a perverze

Pro Gspé&$nou tvorbu ,,dobrych® nevkusnych filma je zasadni se orientovat ve ,,Spatnych*
nevkusnych filmech. Je tieba znat pravidla, abychom véd¢li, kterd porusit, a umeli si hrat
s ptekracovanim hranic vkusu. Sam Waters uvadi, ze vyvolat v divakovi pocit znechuceni
neni velkym uménim. Natocit celovecerni snimek o amputacich predstavuje pouze piiklad
»spatného* nevkusu. ,,.Dobry*“ nevkus by mél byt zpracovan kreativnim zpiisobem
a publikum by mél zaujmout svym osobitym, pokfivenym humorem.?’

Vyraznym, a pro Waterse charakteristickym nevkusnym prvkem, je jeho pfistup
k obsazovani hercli. Zamérné vyhledava herce, ktefi se vymykaji konvenénim medialnim
predstavdm o krése, avSak disponuji neobvyklou davkou sebevédomi. VétSina jeho dél
obsahuje scény, v nichz jsou postavy vyrazn¢ odhalené, az obnazené, pro ty nejdeviantnéjsi
momenty. Proto je klicové, aby herci nepocitovali stud a vyzatovala z nich energie, ktera
ma za cil tyto konvence zbofit. I timto aspektem Waters provokuje divdky. Pokud se
v bézném audiovizudlnim obsahu vibec setkdme s obéznimi postavami, médium casto
vénuje znacnou ¢ast jejich run-timu studu ¢i nejistoté. Byt tlusty a sebevédomy zistava
v audiovizudlnim svété do zna¢né miry tabu, nebo teréem ohranych vtipt — zvlasteé, kdyz si
uvédomime, ze Waters Zenské problémy vytvofil pred vice nez padesati lety, tedy v dobg,
kdy byly standardy krasy definovany mnohem pfisnéji a télesna diverzita byla
z mainstreamu systematicky vytlacovana. Oproti tehdejSimu obecnému nepftijimani télesné
riznosti se ve Watersovych filmech postavy citi ve své kGzi dobfe a vyzafuji pocit
neporazitelnosti. Toto ztvarnéni se zdsadné boufi proti nevyiCenym pravidliim, na které je

divactvo zvyklé.

., Oblicej by mél znepokojovat, nikoliv uklidiiovat.”(JW) *3

2T WATERS, John. Shock Value: a tasteful book about bad taste. 3. vyd. Philadelphia: Running Press Book
Publishers, 2005. s. 2

B WATERS, John. Shock Value: a tasteful book about bad taste. 3. vyd. Philadelphia: Running Press Book
Publishers, 2005. s. 128
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Waters se ostie vymezuje vii€i obsazovani herct, kteti vyhovuji tradi¢nim estetickym
normdm. Krasa pro néj spociva v lidské odliSnosti a vyraznosti — pravé ta Cini herce
podstatné poutavej$im. Jaky smysl by mélo sledovat perfektné vypadajici tvaie bez nejmensi
chyby ¢i vzhledové vady? Jeho tvorba mé divaka piekvapit a upoutat, a proto se v jeho o¢ich
stava krasnym ten herec, jehoz vzhled je zhlediska estetickych norem abnormalni
anevkusny. V jeho dilech, zejména v trash trilogii, postavy nevkus a piedevSim
nekonvenéni vzhled oslavuji. Napiiklad Donald a Donna Dasherovi ve filmu Zenské
problémy glorifikuji Dawninu kyselinou zjizvenou tvar. Na odkryvani jejich ran
v nemocnici, se shromazdi pratelé z Lipstick Beauty salonu i Dawniny byvalé spoluzlodéjky.
Zatimco zdravotni sestra odkryva jeji poranénou tvar, Donald Dasher je pfipraven

s fotoaparatem a pratelé s darky a zrcatkem.

Obrdzek 3 — Zenské problémy (1974) — Odkryti zjizvené tvdre

Celd skupina pronasi: ,,Je to jako vernisaz.“, , Dechberouci krasa!®, ,,Jsi tak
uchvatna, ze bych mohl nad tvou krasou plakat. ““ Jeji zjizvenou tvar ptirovnavaji k odhaleni
umeéleckého dila a jsou naprosto okouzleni. Waters tak z néceho, co by béZzné vyvoldvalo
odpor a politovani, vytvaii objekt oslavy, srovnatelny s vrcholnymi uméleckymi dily. Dawn
se pak vsi oslavou citi jako nejuzasnéjsi umélecky artefakt, a to navzdory své zjizvené tvari

-, VSichni na mé civéli a zirali, jako bych byla princezna. “

Watersovu obsesi s nésilim lze sledovat jiz od jeho raného mladi*® a promita se do
znaéné &asti jeho tvorby, v kontextu této prace nejvyraznéji do snimku Zenské problémy.

Podobné jako Chip, syn protagonistky v jeho pozd&jsim filmu Sest vrazd staci, maminko!,

2 Jako dit& navstévoval vrakovisté — fascinovaly ho bouracky a zni¢end auta. Miloval pievracend auta,
promacknuté stfechy a rozbita celni skla. Stejné jako postava Tafty ve filmu Zenské problémy si hraval na
autonehody, a napodoboval je.
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i Waters v dospivani propadl béckovym gore*® hororiim, které jsou primarné zalozené na
extrémni brutalité.

“Chveéji se pri pomysleni, jak nudny by byl miij zivot bez pulzujiciho
vzruseni z nasili, které mé neustdale obklopuje.” (JW)?!

Vétsina kritiki a konzervativnéjSich divaka, ktefi na Watersovu tvorbu reaguji
negativné, na zdkladé znehodnoceni kiest'anskych hodnot, sexualni pokleslosti, ¢i pfemite
nasili, prehlizi jeji hlavni ucel — pobavit divaka. Rovnéz je dllezité vnimat, jakym stylem
nasili Waters zobrazuje. Jeho zpracovani imituje stylizaci béckového hororu, nesnazi se
pusobit vérohodné, a ve své podstate nasili neglorifikuje, spise paroduje.

Naptiklad useknuta ruka tety Idy na konci filmu Zenské problémy piipomina spise
halloweenskou rekvizitu nez realitu. Vtom samém filmu je podobné nerealisticky
zpracovana 1 vrazda Earla Petersona, otce Taffy. Scéna je snimana zezadu ptes Taffyina
zada, ¢imz se samotny Cin skryva za kamerovym thlem. Ani samotné bodani neplsobi
piesvédcivé — je patrné, Ze niZ mifi do vzduchu a ne do téla. Chybi také zvukovy efekt
pronikani Cepele do masa, ktery by tvirci pravdépodobné pouzili, kdyby usilovali

o realistické a ,,gruesome* (hrozivé odporné) vyznéni scény.

Obrazek 4 — Zenské problémy (1974) — Useknutd ruka Idy a uboddni Earla Petersona

Takeé utok kyselinou, kterého se dopusti teta Ida, je zobrazen velmi ,,Jlevné* — natolik,
ze jako divaci spiSe vnimdme komicky rozmér situace, nez abychom ji brali vazné. Kdyby

scéna pusobila realisticky a Divine by vérohodné kiicela bolesti, tak bychom se

30 Z ptivodniho vyznami ,,srazena krev*. Slovo datované z 15. az 16. stoleti, odvozeno od staroanglického
gor (vykal, §pina). Dnes pfedevs§im spojovano s gore horory, jako podzanrem hororti, ktery se vyznacuje
extrémnim, explicitnim zobrazenim nasili, krve a zohavovani lidského téla.

3 WATERS, John. Shock Value: a tasteful book about bad taste. 3. vyd. Philadelphia: Running Press Book
Publishers, 2005. s. 24
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pravdépodobné asi tém ndasilnostem nemohli smat bez vycitek. Rezisér zde zamérné
nezobrazuje nasili realisticky, protoze jeho primarni funkci je pobavit. Pfi krvavych scénach
tak divakim netuhne krev v zilach — naopak se sméji. Piestoze jsou nckteré zloCiny

zobrazeny jako brutdlni, samotné filmy je nikdy neprezentuji s vaZnosti.

Obrdzek 5 — Zenské problémy (1974) — Utok kyselinou

Watersova antiestetika a perverze se pozd¢ji objevuji 1 v piijateln€jsi podobé.
pani Jensonové s potéSenim neché olizovat chodidla svym psem. Tento jednoduchy gag —
dale uz neopakovany — je plné slucitelny s mainstreamovou komedii $irsi vefejnosti a bézny
v komediich pocatku 21. stoleti.

Na opacném konci spektra vSak stoji perverze, které jsou obecné povazovany za
nepiijatelné — naptiklad unos a inseminace omamenych divek (na kterém si Marblesovi
v Ruzovych plamenacich vybuduji své podnikéni), souloz dvojice se slepici mezi tély, nebo
sexudlné zabarvené komentafe smétované k Sestiletému ditéti. Waters tyto hranice zamérné
prekraduje a vysmiva se jim. Naptiklad na zadatku Zenskych problémii je protagonistka
Dawn znasilnéna Earlem Petersonem — ob¢ postavy hraje Divine. Divak tak vice nez minutu

sleduje, jak je Dawn znasililovana ,,sama sebou®.

Obrdzek 6 — Zenské problémy (1974) — Znasilnéni ve dvojroli Divine
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Waters si byl dobfe védom toho, ze v ramci svych nizkorozpoctovych zacatkit musi
divakim nabidnout audiovizudlni zazitek, ktery jim zadné velké filmové studio, byt
s multimilionovym rozpoc¢tem, nemiize poskytnout. — Néco, z ceho by se jim v ulickdach

zvedal Zaludek. Néco, co by jim navzdy ziistalo v paméti.>*

2.2 Queerness jako nevkus i krasa

,, VSichni vime, Ze jsi krdasnd, jen tomu hloupému svétu to dochazi trochu
déle. VZdycky to tak bylo. 3> — Donald Dasher, Zenské problémy

Watersovym blizkym spolupracovnikem a pfitelem byl jiz od pocatku jeho filmové tvorby
Harris Glenn Milstead, zndmy pod svym drag queen uméleckym jménem ,,.Divine”
(oznaéeni néceho bozského, nebo nebeského).** Kdyz sdm Waters o priteli mluvi, popisuje,
ze Divine vnima jako ,,jeho®, kdyZ je mimo sviij kostym a uméleckou roli, a jako ,,ji*, kdyz
vystupuje v dragu.® Vzhledem k tomu, Ze se tato prace soustiedi na Divine a jeji umélecky
projev, budu pro ptehlednost a konzistenci pouZzivat Zensky rod a jeji umélecké oznaceni
“Divine”.

Jeji specifické ztvarnéni dragu nebylo v 70. letech zcela typické. Pocatky drag kultury
se vztahuji k obraztim Zenského genderu (neboli spolecenské ocekavani a normy stereotypni
povahy) a Zené& jako estetickému a sexualnimu objektu.’® Drag queens mély byt §tihlé,
okouzlujici, vystupovat v plesovych Satech a $percich na soutéZich krasy.?’ Divine v$ak
nikdy neusilovala o napodobeni nebo ztvarnéni Zeny, ¢i Zenské postavy. Jejim cilem nebylo

napodobovat Zensky charakter, ale piisobit jako monstrum.®

V sedmdesatych letech byla Divine terem opovrZeni jak ze strany dalSich drag
queens, tak Siroké vetejnosti. Jako jedna z prvnich své doby se postavila proti konvencim

ladnosti, uhlazenosti a libivosti, tedy zdkladnim aspektim ,,spravné“ drag queen. Svym

32 WATERS, John. Shock Value: a tasteful book about bad taste. 3. vyd. Philadelphia: Running Press Book
Publishers, 2005. s. 12

3 WATERS, I. (rezisér). (1974). Female Trouble [film]. USA: Dreamland Productions.

34 Naréazka na katolickou viru a vyrazy, které Waters slychal v d&tstvi.

35 Harris Glenn Milstead sim oznacoval drag za své ,,work clothes* (=pracovni uniformu) — mimo sva
vystoupeni v dragu nebyval a s zenskou identitou se neztotozioval.

3¢ TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jiti a BLAZEK, Jiti. Krev, slzy a sperma: Citanka filmového
braku. Praha: Casablanca, 2019. s. 31

37 SIMON, F. (rezisér). (1968). The Queen [dokumentarni film]. USA: Grove Press.

3 MORGAN, Kim. John Waters interviewed by Kim Morgan. Online. In: BFIL. 2022. Dostupné

z: https://www.bfi.org.uk/sight-and-sound/interviews/john-waters-interviewed-kim-morgan. [cit. 2025-05-
08].
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vystupovanim ¢asteéné zesmeésnovala nejen drag queens usilujici o naplnéni tradi¢nich

konvenci, ale i samotny drag jako uméleckou formu.

,, Chtél jsem, aby (Divine) byl Godzillou dragu. Chtél jsem, aby ostatni
drag queens utikaly s placem. (JW)>

Obrazek 7 — Zenské problémy (1974) — Drag stylizace Divine (Harris Glenn Milstead)

Divine své charaktery stavéla na negativnich stereotypech a vystfednosti. Pouzivala
ktiklavy make-up a nosila napadné obleceni, které zvyrazinovalo jeji robustni postavu. Jeji
charaktery se bez ostychu prochazeji po ulici v upnutych Satech s leopardim potiskem

s hlavou hrd¢ vztycenou, bez ndznaku studu.

Filmy Johna Waterse — zejména jeho trash trilogie — oteviené zobrazuji queer
postavy, které se nepodfizuji zadnym spoleCenskym norméam, ani stereotypnimu vnimani
genderu. Ziji ve svété deviaci a perverzi, do néhoz nikdy nepronikne konvenéni realita. Jeho
filmovy svét se s realitou béznych lidi nikdy pfimo nestfetava. Jediny moment, kdy Waters
vénuje pozornost vnéjSimu pohledu na sviij svét, predstavuji ikonické zabéry Divine, ktera
se sebevédomé prochazi po ulicich jako modelka po piehlidkovém mole. Tento zabér se
v Ruzovych plamenacich stal natolik ispéSnym, ze jej Waters opakované pouzil 1 ve svych

dal$ich filmech.

39 Divine Trash, 1998. In: Youtube. 17.12. 2018 [cit. 2025-05-08]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=vUd 6FF4AtM.
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Obrazek 8 — Riizovi plameridci (1972), Zenské problémy (1974) — Prochdzejici se Divine

Divine sledujeme v kiiklavém make-upu a tésné ptiléhavych Satech, jak se prochéazi
po ulici v Baltimoru. Z chodniku si d€la vlastni pfehlidkové molo — sméje se, nebo mrka do
kamery, a to 1 pfesto, ze ji sleduji kolemjdouci. Celé scéna je doplnéna vhodnou pisni The
Girl Can’t Help It od Little Richarda (7a holka si nemiize pomoct). V podobné, 1 kdyz kratsi
sekvenci ve filmu Zensképroblémy si Divine opét na ulici popob&hne &i zapoézuje — nékdy
kolemjdoucim, jindy sama pro sebe. Ve svém svété je pro vSechny okolo, i sama pro sebe,
hvézdou. I kdyz publikum mizi z dohledu, jeji vykon pokracuje — s naprostou jistotou, radosti

a obdivem ke své vlastni krase.

RiiZovi plameridci vznikli jen par let po Stonewallskych nepokojich*® — protestech,
které spustily prvni vinu aktivismu za queer prava. Prestoze je tento film povazovan
vyznamnymi reZiséry a kritiky za zdsadni dilo americké kinematografie a milnik gueer
filmu*!, nelze Watersovu tvorbu vnimat jako aktivisticky manifest queer estetiky v tradi¢nim
slova smyslu. Ve svych filmech se Waters jen ziidka vyslovné vyjadiuje k genderové, nebo
sexudlni odlisnosti od normy. Tyto pojmy nejsou pfimo pojmenovavany ani reflektovany —
jeho postavy jednoduSe existuji mimo kategorie. Napiiklad v zdveérecné ikonické scéné
Riizovych plamenakii se reportéii ptaji Divine: ,, Divine, jsi lesba? “ na coZ odpovida: ,, Ano,
delala jsem vsechno“. Rozhovor dile sméfuje ke vzruseni z Cerstvé krve, zastavani
kanibalismu a pozivani exkrement. OdlisSna sexudlni orientace je to posledni, co by

v kontextu Watersovych filmu ptedstavovalo problém.

40 Stonewallské nepokoje (anglicky Stonewall riots nebo Stonewall uprising) byly série protestli a stietll mezi
policii a LGBTQ+ komunitou, které vypukly 28. ¢ervna 1969 v New Yorku, konkrétn¢ v Greenwich Village
pred gay barem Stonewall Inn. Doslo ke spontannim protestim, nasilnym stfetim a demonstracim, které
trvaly nékolik dni - nepokoje byly zlomovym bodem v dé&jinach LGBTQ+ hnuti.

41 TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jiti a BLAZEK, Jifi. Krev, slzy a sperma: Citanka filmového
braku. Praha: Casablanca, 2019. s. 92
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,,Désim se toho, Ze jednou skoncis v kanclu, budes mit deéti a slavit vyroci
svatby. Svét heterosexudlii je zvraceny a nudny Zivot “** — Teta Ida,
Zenské problémy

Ve filmu Zenské problémy se zminky o sexualni orientaci objevuji jen vyjimeéns. Za
povSimnuti stoji scéna, v niZ se teta Ida snazi svému synovci Gatorovi dohodit zndmého
jménem Ernie. Gator jeji snahu odmit4 a opakované zdlraziuje, Ze je heterosexual. Teta Ida
vSak namita: ,, Ale muzes se zménit. Teply lidi jsou prosté lepsi. Byla bych na tebe tak pysna
Jjako na teplouse, kdybys mél milého piitele kadernika “.** Nejenze je zde queerness vnimana

jako normalni, Waters ji ironicky stavi nad vétSinovou sexudlni orientaci.

42 WATERS, I. (rezisér). (1974). Female Trouble [film]. USA: Dreamland Productions.
43 WATERS, I. (rezisér). (1974). Female Trouble [film]. USA: Dreamland Productions.
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3 KOMPARACNI ANALYZA FILMU

V této Casti se na zakladé dvou konkrétnich snimkii budu vénovat analyze vyrazovych
prostiedkii nevkusu ve filmech Johna Waterse a pokusim se vymezit Watersiv umélecky

styl.

Hlavnim divodem, proc¢ jsem zvolila prave tyto dva filmy z Watersovy filmografie,
je jejich na prvni pohled vyrazna odliSnost jak v uzitych vizualnich prostfedcich, tak
v komunikovanych tématech. Lak na viasy byl uveden az étrnact let po Zenskych problémech
a oba filmy tak vznikaly ve velmi odliSnych podminkdch — od rozpoctu, distribuci, az po
spolecenskou atmosféru. Cilem mé analyzy je popsat vyvoj a proménu stylistickych prvki
a srovnat rozdilné piistupy ke ztvarnéni kyce a trash estetiky v kontextu filmu uréené¢ho pro

uzkou skupinu divaki a filmu urc¢eného SirSimu publiku.

Dalsim dilezitym faktorem pro vybér téchto dvou snimk, ktery je poji dohromady,
je postava zenské teenage protagonistky. V Zenskych problémech sledujeme Dawn
Davenport — stiedoskolacku posedlou svymi vytouZenymi ,,cha-cha heels®, z niz se béhem
kratké doby stava svobodna matka, striptérka, zlodéjka a nakonec kriminalnice odsouzena
k trestu smrti. Naproti tomu v Laku na viasy sledujeme Tracy Turnblad, divku, ktera si jde
za snem stat se nejpopularnéjsi tanecnici v The Corny Collins Show, pfiCemz se zasadi

o ukonceni rasové segregace v Baltimoru.

Klicové téma, jak uvadi filmovy publicista Antonin Tesaf, zni pro obé postavy
obdobné: ,,Co je tieba udélat, abychom se staly hvézdami?“* Obé& hrdinky jsou
sebevédomé a vyrazné motivované, piicemz v priubéhu filmu neprochazeji zasadnim
charakterovym vyvojem. Jejich ptibéhy sice konc¢i zcela rozdilné — zatimco Tracy ziska
korunku kralovny nejpopuldrnéjsi tanecni show v Baltimoru, Dawn umira na elektrickém
ktesle — ptesto ob¢ citi radost z naplnéni svého cile. Dawn se v zavéreéné scéné sama citi
jako kralovna krasy — pozuje své spoluvézeiikyni a ptimo do kamery vzkazuje podékovani
a lasku tém, ktefi ji ,,dostali na kieslo®. Pravé ono elektrické kieslo se pro ni stdva nastrojem

k dosazeni nejvyssiho statusu — smrti pro uméni, celebrity a uznani.

V nasledujici analyze se podrobnéji zaméfim na rozdilnou praci s postavami a jejich

charakterem, herecké vykony i1 na formalni vyrazové prostredky, které definuji Waterstv

“ TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jiti a BLAZEK, Jifi. Krev, slzy a sperma: Citanka filmového
braku. Praha: Casablanca, 2019. s. 128
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odlisny pfistup ke komunikaci kyc€e a ironie. V jednotlivych ¢astech se pokusim piiblizit

Waterstv styl a specifickou formu nevkusu a filmového trashe.

3.1 Zenské problémy (1974)

Druhy celovederni film Johna Waterse Zenské problémy, Sasto oznaGovany jako jeho
»magnum opus®, byl uveden dva roky po uspéchu Riizovych plamendkii. Oba filmy tvoii
zédklad trash trilogie. Pokud zapocitame 1 Watersovy kratkometrazni snimky, jedna se o jeho
paté rezijni dilo. Zenské problémy se vyznaGuji vyraznou vystfednosti, nadsazenou
teatralnosti a groteskni stylizaci. Waters zamérn¢ piepisuje spolecenské normy krasy a vkusu

a prezentuje je jako nejvyssi formu umeéni.

Vizuélni styl plisobi zdmérn¢ amatérsky, pri¢emz kostymy a mizanscéna evokuji vrchol
extravagantniho trashe — to filmu dodéva surovost a estetiku spjatou s kyc¢em. Rozpocet
filmu, stejné jako u RiiZovych plamendkii, ¢inil pouhych 25 000 americkych dolarti*’. Waters
opét spolupracoval se svou skupinou ptatel a herct z Baltimoru, znamou jako Dreamlanders,
tvofenou Cleny jeho vlastni produkéni spolecnosti Dreamland Productions. Mezi hlavni
predstavitele patii Divine, David Lochary, Mary Vivian Pearce, Mink Stole, Edith Massey

a Cookie Mueller.

Ustiednim tématem filmu je &ernohumorny komentai k posedlosti slavou, nasilim
a moralnim upadkem. Waters satiricky glorifikuje zlocin a prezentuje jej jako zdroj krasy
a puvabu — heslo ,,Crime is Beauty* (Zloc¢in je krasa) se stadva hlavnim mottem antagonistt.
Po uspéchu Riizovych plamenakii si byl Waters védom, Ze uz nebude stacit publikum Sokovat
pouze pomoci explicitnich odpornosti a extrémnich vystfednosti, které od n¢j jiz divaci
¢ekaji. Ve své knize Shock Value uvadi: ,,Vim, ze nikdy nenatocim pokracovani RuzZovych

plameridkii, protoZe by muselo koncit tim, Ze Divine se vykadi a pes to sni.“*°

Namisto Sokujicich akei pfedchoziho filmu — kanibalismu, olizovani ndbytku, detailnich

zabéru fitniho otvoru nebo pojidani exkrementl — zde Sok stavi na znepokojivych idedlech

4 Female Trouble. Online. In: Catalog AFI. (nedatovano). Dostupné

z: https://catalog.afi.com/Catalog/moviedetails/55549. [cit. 2025-05-08].

4 WATERS, John. Shock Value: a tasteful book about bad taste. 3. vyd. Philadelphia: Running Press Book
Publishers, 2005. s. 22
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a fascinaci zloCinem jako vrcholem krasy. Vysledkem je film oscilujici mezi neklidnou

¢ernou komedii a alegorickym komentafem o $ilenstvi slavy.*’

3.1.1 Narace a forma

Antonin Tesaf ve svém clanku PapeZ nevkusu o tvorb& Johna Waterse, publikovaném
v filmovém casopise Cinepur, poznamenava: Waters nikdy nebyl mistrem precizni reZie.
Jeho filmy naopak piisobi stylisticky az zamérné ledabyle.*® Jednim z piiklad@ tohoto
piistupu je snimek Zenské problémy. D& filmu plyne v &isté chronologickém sledu, bez
jakychkoliv retrospektiv (flashbackit) ¢i odbocek z ptimé Casové linie. Zaroven se drzi
tradi¢ni hollywoodské narativni struktury bez vyraznéjSich odchylek nebo necekanych

zvratll ve stavbé piib&hu.*’

Film je od samého zacatku nabity dramatickymi udélostmi ze Zivota hlavni postavy
Dawn Davenport. Ackoliv sledujeme jeji zivot uz od stfedoskolskych let, uz v jedenacté
minuté filmu je zndsilnéna a ve ¢trnacté minuté na odpudivém gauci porodi dceru Taffy.
Vétsina filmu pisobi jako zbésila smrst’ udalosti v Dawniné Zzivoté, které se neustale
stupiiuji. Klicova Zivotni rozhodnuti a zdsadni udélosti, jez by si v jinych filmech zaslouZily
detailni popsani a kreativni ztvarnéni, jsou zde casto odbyty v fadu desitek vtefin. Od
momentu, kdy Dawn poprvé potka Gatora (synovce tety Idy a kadefnika ze salonu Lipstick

Beauty), aZ po jejich svatbu, ubéhne na platn¢ sotva minuta.

Waters tuto smr$t’ Zivotnich epizod oddé€luje pomoci stylizovanych obrazovych
interpunkci — titulk®i s rokem nebo ¢asovym obdobim, doplnénych tematickym hudebnim

doprovodem.

4THARRIS, David. Revisit: Female Trouble. Online. In: Spectrum Culture. 2019. Dostupné

z: https://spectrumculture.com/2019/01/28/revisit-female-trouble/. [cit. 2025-05-08].

48 TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jiti a BLAZEK, Jifi. Krev, sizy a sperma: Citanka filmového
braku. Praha: Casablanca, 2019. s. 27

4 TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jiti a BLAZEK, Jifi. Krev, slzy a sperma: Citanka filmového
braku. Praha: Casablanca, 2019. s. 27
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Obrazek 9 — Zenské problémy (1974) — Vizudlni interpunkce oddélujici Zivotni obdobi

Dawnin zivot sledujeme od utéku z domova béhem stfedoskolskych let az po jeji
smrt na elektrickém kfesle, pficemz po celou dobu filmu jsme svédky udalosti z perspektivy

Dawn jako protagonistky prib&éhu.

3.1.2 Charakterizace postav

“Jsem tak zasrané krdsna, Ze to sama nemiizu vystat! 730 _ Dawn
Davenport, Zenské problémy

Watersovy postavy jsou expresivni, vyrazné a trashy. VétSinou jde o podiviny, Silence
a jedince stojici mimo spoleCenské normy. Je obtizné€ je presnéji charakterizovat, protoze
jejich chovani neodpovida bézné logice — nereaguji na udalosti v pfi¢innych souvislostech,

ale spiSe vybusné, Casto zcela iraciondln¢ fizeni téméf nekontrolovatelnymi emocemi.

Jednim z nejvyraznéjSich pojicich prvki téchto postav je jejich vyfecnost a mnozstvi
slov, jimiz divaka zahlcuji. Ondfej Vavrecka, autor ¢lanku Myslenkové finesy krale blitki
v filmovém casopise Cinepur, pise: ,,Kazdé hnuti duse musi byt vyiceno, byt i nepatrné

zdchvévy emoce musi byt zajaty jazykem, ve kterém neni misto pro nedoresenost. ‘! Postavy

30 WATERS, J. (reZisér). (1974). Female Trouble [film]. USA: Dreamland Productions.
SI'VAVRECKA, Ondfej. Myslenkové finesy krale blitk{i / Pink Flamingos. Online. Cinepur. 2005, ro&. 14, &.

40, Dostupné z: https://www.cinepur.cz/rubriky/896-myslenkove-finesy-krale-blitku-pink-flamingos. [cit.
2025-05-08].
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rozvlacné a v Casto rozvleklych metaforach popisuji své dojmy a emoce. Tato dramatizace
se stylové pfiblizuje televiznim soap operam, zatimco bandlni prace s mizanscénou
a kamerou se ptiblizuje zpracovani divadelniho predstaveni. Naptiklad Dawnina promluva
k dcefi Taffy ohledné rozvodu s Gatorem: ,,Jdu se ted ponorit do dlouhé, horke, zkraslujici
vany a... pokusit se smyt smrad pétileteho manzelstvi. Nékdo v tak krehkém veku, jako jsi ty,
Taffy... by mohl teézko pochopit, jak dlouhé, tézké a bolestivé rozhodnuti to z mé strany bylo.
Jsem ted svobodnd Zena a muj Zivot teprve zacina. “ V tomto okamziku si Waters nastavuje
vlastni pravidla — Dawn nikdy dcefi nevénovala vétsi péci ani pozornost. Jeji proslov k Taffy
neni ni¢im motivovan a neodpovida jejich dosavadni vztahové dynamice. Postavy se zkratka

chovaji nahodile a neptedvidatelné.

Dawn, jako hlavni postava, svymi teatralnimi vystupy a ¢iny ukazuje, ze pro dosazeni
svého mista v zafi reflektorii je ochotné udélat cokoliv. Jeji predstava ,,slavy*, ktera existuje
jen v jeji hlavé, se postupné zvrhava az do chvile, kdy ji zkazenost zcela pohlti. Dawn ze
svych absurdnich iluzi nikdy nevystoupi — i uskrceni vlastni dcery Taffy povazuje za
umeélecky ¢in. Nechape zavaznost situace, ani realny dopad vlastniho konani — béhem
soudniho li¢eni svého pravnika oznacuje za tiskového mluvciho a tésn€ pred popravou
rozdava autogramy, protoze svou smrt vnima jako vrcholné ocenéni. Pfestoze Dawn projde
nekolika zivotnimi etapami, jeji charakter neprochazi zadnym vyraznéj$im vyvojem. Stejné
afektované a teatraln€ se projevuje uz béhem sttedni Skoly, kdyz pronasi: ,, Doufam, zZe me
zatknou. Nenavidim tuhle Skolu a vSechny ty tupy ucitele, ktery jsou uplné mimo. “. Méni se
pouze jeji vizualni styl — od Sedesatkového ,white trash chic* postupné pirechazi

k extrémnéjSimu vzhledu.

Obrdazek 10 — Zenské problémy (1974) — Vizudlni proména Dawn

., Mame teorii, Ze zloc¢in pridava clovéku na krase “>2 _ Donald Dasher,
Zenske problemy

2 WATERS, J. (rezisér). (1974). Female Trouble [film]. USA: Dreamland Productions.
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Manzelé Dasherovi Dawn od zacatku podporuji v jejich bludnych ptedstavach.
Vyuzivaji ji jako néstroj k otestovani svych zlo¢ineckych teorii — za spachané Ciny ji
odménuji novym nabytkem, obleCenim a piedev§im pozornosti hodnou hvézdy. Vystupuji
jako archetyp bohaté vrstvy odpojené od reality, ktera vnima kontakt s chudobou jako formu
zazitkového turismu. Jejich snobské poznamky vSak postavy nijak nezpochybiuji — naopak
obdivuji jejich zivotni styl, vzhled a garderobu: ,, Stejné bych si uz méla previéknout. Mam
to na sobe skoro pet hodin.*, ,, Nejime skoro Zadnou formu nudlovitych téstovin, ale ze

slusnosti si dam malou porci. *

U Watersovych antagonistii lze pozorovat opakujici se vzorec. Manzelsky par
Dasherovych (David Lochary a Mary Vivian Pearce) znatné ptfipomind dvojici
Marblesovych (Lochary a Mink Stole) z Ruzovych plamendkii. Waters sam v rozhovorech
uvadi, ze ve svych filmech povazuje za ,,good guys* postavy, které se staraji predevSim
o sebe a ostatni nesoudi. Oproti tomu ,,bad guys* jsou ti, ktefi jsou plni zavisti, nenavisti,
soudi ostatni a vyZaduji veSkerou pozornost.>> Antagonisté tedy nejsou nutné ti, kdo pachaji

amoralni ¢iny, ale ti, kdo manipuluji a zneuzivaji ostatni pro svlij prospech.

Obrazek 11 — Zenskeé problémy (1974), Riizovi plamendci (1972) — Dasherovi a
Marblesovi

Jedinou postavou, kterd vy¢niva nad ostatnimi svou relativni lidskosti, je Taffy. Ptes
otfesné détstvi zpocatku vzbuzuje nadéji, Ze by mohla byt méné zkazend nez ostatni.
Postupné se ale stava stejné vysttedni a destruktivni, jako jeji okoli. Ke konci filmu se vSak
snazi o ndpravu — ptipoji se k Hare KriSna hnuti, a osvobodi tetu Idu z obii ptaci klece, do

které ji uvéznila jeji matka. Nakonec i tato snaha o vykoupeni je diivodem k jeji smrti — je

33 John Waters: “Stop blaming your parents”. Online. In: The Talks. (nedatovano). Dostupné z: https://the-
talks.com/interview/john-

waters/?fbclid=IwZXh0bgNhZWOCMTEAAROCBkkzPsMNiH4qxZ5V fTlobcOWBbPdY;Int13i0C8;Gc4z7r
8Qy9zDT _I_aem_atbUw4JsVeZa070srJoUOQ. [cit. 2025-05-08].
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uskrcena. Taffy se jako jedind postava pokousi o vykoupeni a vykazuje ur€ity charakterovy

oblouk, ktery vSak konc¢i smrti.

3.1.3 Herectvi

“Podporuju prehravani, ¢im afektovanéjsi vykon, tim vic se mi
libi.”(JW)>*

Postavy ve filmech Johna Waterse afektované jeci, ptehravaji a opakované deklaruji své cile.
Tento vyrazné stylizovany herecky projev je doplnén specifickou intonaci — postavy casto
mluvi zpomalenég, s dirazem na kazdé¢ slovo. Misto aby konverzace ¢i hadky probihaly jako
dynamicka piestrelka replik, ptisobi spise jako peclive artikulovana vypovéd’, v niz postavy
reaguji s mirnym zpozdénim a diikladné si vyménuji nazory. Charakteristicka je 1 vyrazna
artikulace, nadsazena gesta a silna mimika. Postavy mluvi hlasité, emotivné a Casto kiici.
Naptiklad ve chvili, kdy Gator oznami, ze opousti Baltimore, teta Ida misto prosté¢ho

zklamani propadne hysterii — svali se na zem, zoufale natika a kfi¢i na vSechno kolem sebe.

Obrazek 12 — Zenské problémy (1974) — Hysterickd teta Ida po odchodu Gatora

Zaroven neni vzdy zcela jasné, zda jsou postavy ve filmu obsazeny herci, ¢i neherci.
Misty se zda, jako by se nefidili scénarem, ale improvizovali, podle pocitii hrané postavy,
nebo jako by Waters herciim ptedem sdélil pouze zakladni vyznam scény a nechal je jednat
dle vlastniho uvéazeni. PfestoZze mohou jejich vystupy plisobit improvizované, Waters sdm

uvadi, ze zadné improvizace neprobihala. I kdyz byly nékteré scény hotové béhem dvou jeti,

¥ WATERS, John. Shock Value: a tasteful book about bad taste. 3. vyd. Philadelphia: Running Press Book
Publishers, 2005. s. 138
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predchazelo jim nékolika tydenni cteni scénafe, od kterého se herci pifi nataceni

neodchylovali.*

3.1.4 Formalni vyrazové prostiedky

Postavy ve filmech Johna Waterse Sokuji pfedevS§im svym vzhledem. Jak jiz bylo zminéno,
Waters zdmérné obsazuje herce, kteti neodpovidaji béznému, zejména audiovizudlnimu,
standardu kréasy. Vlasy, obleCeni, make-up a celkovy styl vSech postav jsou piehnané do
extrému. Pokud je postava obézni, byva obleCena do co nejtésnéjsich Sathi s vyfezy, a pokud
ma pusobit jako modni ikona, objevuje se v kazdé scéné v jiném extravagantnim obleceni.
Jejich odévy maji vyrazné barvy, siluety i detaily a odrazeji jejich socidlni status. Vizudlni
zpracovani piipomina spiSe divadelni neZ filmové kostymy.

Stejné prehnané pracuje Waters 1 s vyzdobenou scénou a rekvizitami. Scény jsou

barevné, napadné a nestydi se za svou umélost a ptepjatost. Kazdy predmét plisobi, jako by

byl peclivé naaranzovany podobné jako ve scénografii divadelniho pfedstaveni.

Obrdazek 13 — Zenské problémy (1974) — Vzhled tety Idy

Dojem divadelnosti posiluje 1 velmi omezené kamerové pokryti. VéEtSina scén je
natocena ve statickych celcich, kde vidime postavy zhruba od kolen nahoru, a méalokdy se
dostavame do zabéri uzsich. Misto detailniho rozzabérovani kazdé mluvici postavy, ziistava
kamera v jednom celku, ve kterém sledujeme veskeré déni jakoby zpovzdali. Tento zpisob
prace s mizanscénou v kombinaci s pfeafektovanym herectvim, umocniuje pocit, jako

bychom sledovali divadelni inscenaci z prvnich fad.

35 WATERS, John. Shock Value: a tasteful book about bad taste. 3. vyd. Philadelphia: Running Press Book
Publishers, 2005. s. 8
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Obrazek 14 — Zenské problémy (1974) — Vizudlni ztvarnéni scén a velikosti zabérii

Zatimco zpracovani scény pusobi promyslené, prace s kamerou a zabérovanim
naopak ¢asto ptisobi nahodile a ,,narychlo®. Kompozice zabéri byva nevyvazena — herci jsou
nekdy pftili§ vysoci, nebo pfili§ mali vi¢i prostoru a mivaji naptiklad ,,ufiznuté hlavy*.

Svételné zdroje a jejich vérné zobrazeni stinil jsou také obfasné ignorovany.

Obrdazek 15 — Zenské problémy (1974) — Kompozice zabéru a ostré stiny svétel

Castokrat celé zpracovani piisobi ledabyle, nebo jako ,,chyba®. Napiiklad ve scéng,
kdy kamera po zhruba 45 sekundach plynulého zabéru tfech konverzujicich postav bez
zjevného divodu ptrizoomuje (neni opodstatnéné ptibéhove, ani vizualnim stylem), nacez
dale zabér a herecké akce pokracuje. Dal§im rusivym prvkem je nedodrzovani kontinuit —
mezi zabéry se méni vyrazy postav, emoce nebo fyzické akce. V jednom zabéru muze byt

postava uplakand a zni¢ena, zatimco v nasledujicim uz pisobi sebevédomé a vyrovnané
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a stithy Casto nastavaji tésn¢ pied zacatkem repliky, ¢imZ na sebe zbyte¢né upozoriuji (nez
kdyby byly v pribéhu dané repliky). Také obclas dochazi k takzvanému ,,zvukovému
kopnuti“ >, kdy neni dostate¢né zahlazena zvukova stopa mezi navazujicimi zabéry. Tyto
momenty je mozné vnimat jako technickou chybu, nebo jako nedostatek femesiné

preciznosti.

Obrazek 16 — Zenské problémy (1974) — Stiih na uzsi zabér

Namisto toho, abychom tyto jevy oznacili vyhradné za technické chyby, je mozné je
chépat i jako Watersova umélecka rozhodnuti. Napftiklad vyuziti detailnich velikosti zabért
— Casto nepiinadsi zadnou narativni hodnotu. Postavy v nich nereaguji na zasadni udélosti,
jejich vyrazy jsou necitelné nebo vyznamove prazdné a spiSe doplituji chybéjici akei, nebo
pusobi jako vizualni vypli. Také piestiihy na né jsou n€kdy velmi kratké a nesmétuji déj ani

emociondlni vyvoj postav Zddnym konkrétnim smérem.

Obrazek 17 — Zenské problémy (1974) — Detailni zabéry

Takové momenty mohou béZného divéka vytrhnout z dé&je, avak v ptipadé Zenskych

problémii jsou extrémni bizarnosti a trashy estetika filmu natolik dominantni, ze se tyto

56 Zvukovy skok, ktery piisobi jako technickd chyba, narusuje kontinuitu zvukové slozky a vytrhavé divaka z
plynulého vnimani filmového déni.
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,,Chyby* stavaji soucasti jeho stylu a autenticity. Misto, aby piisobily rusivé, jsou ptijimany

jako pfirozena soucast Watersovy poetiky.

3.2 Lak na vlasy (1988)

Lak na vlasy uvedl John Waters v roce 1988 jako sviij osmy°’ celovederni film. Na rozdil od
jeho predchozi kontroverzni a Sokujici tvorby se tento snimek prezentuje jako typicka feel-
good komedie vhodna pro celou rodinu. Waters se zde pfiblizuje ,,rodinné zdbaveé* natolik,
nakolik je to v jeho stylu mozné, aniz by se zcela vzdal svych rebelskych postav a jejich
vzpurné povahy.>® Jejich energie a odpor jsou viak tentokrat nasmérovany k pozitivnimu
a spolecCensky pfinosnému cili. Diky optimistickému tonu, chytlavé hudbé a vyraznému
vizualnimu stylu se Lak na viasy stal Watersovym prvnim mainstreamovym hitem a zaroven
kultovnim filmem. V roce 2002 vznikla jeho broadwayska muzikalova adaptace, v roce 2007
znama filmova muzikdlova verze s Johnem Travoltou a v roce 2016 televizni special
Hairspray Live!. S rozpoétem 2,8 milionu americkych dolar® piedstavoval tento snimek
pro Waterse dosud nejndkladnéjsi projekt. Nejvétsi rozdil vnimdm ve vétSim mnozstvi
natacecich lokaci, rozsahlejSich scénach a vétsim poctu komparzistii — zejména na tanecnich

show a vecerech.

Prestoze film otevird komplikovana a vézna témata, jako je rasova segregace
v Baltimoru roku 1962, nebo neustdle pfitomny body-shaming (negativni komentaie
k télesnému vzhledu) hlavni hrdinky, prezentuje je s nadhledem — prostfednictvim tance,
hudby, humoru a absurdity. Vysledkem je politicky film, ktery ovS§em nikoho nepoucuje ani

nemoralizuje a témata divakovi piedklada s jemnou ironii a sméSnosti.

“Nase duse jsou cerné, i kdyz je nase kiize bila”%° — Link Larkin, Lak na
viasy

37 Pokud zapocitavame i jeho, Casto uvadény, sttedometrazni film Eat Your Makeup (Snéz si sviij make-up)

z roku 1968.

38 BILSON, Annie. ‘About as near to ‘family entertainment’ as John Waters has ever come’: Hairspray
reviewed in 1988. Online. In: BFI. 2023. Dostupné z: https.//www.bfi.org.uk/sight-and-sound/reviews/about-
near-family-entertainment-john-waters-has-ever-come-hairspray-reviewed-1988. [cit. 2025-05-08].

% Hairspray. Online. In: Catalog AFI. (nedatovano). Dostupné z: https://catalog.afi.com/Film/58743-
HAIRSPRAY ?sid=01f3fa13-10c3-4a71-9812-60c7136¢15¢8&sr=10.921956&cp=1&pos=0. [cit. 2025-05-
08]. Rozpocet filmu se podle rtiznych rozhovorid a zdroji odhaduje na ¢astku mezi 2 a 5,6 milionu
americkych dolarti.

%0 WATERS, J. (rezisér). (1988). Hairspray [film]. USA: New Line Cinema.
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Film se zabyva rasismem, sexismem a spole¢enskou nerovnosti, ale Cini tak skrze
nostalgickou stylizaci. Kycovity vizual odkazuje na estetiku Sedesatych let a je doplnén
dobovou hudbou a modou.®! Inspiraci byl skuteény televizni potad The Buddy Deane Show,
vysilany v Baltimoru v padesatych a Sedesatych letech (Cernossti taneCnici méli vyhrazeny
pouze jeden den v meésici — stejné jako je to zobrazeno ve filmu). Lidé, kteti ve filmu

vystupuji proti rasové integraci, jsou prezentovani jako karikatury: hloupi, pomateni

Obrazek 18 — Lak na viasy (1988) — Matka Penny navstévujici cernosskou ctvrt

Naptiklad matka Penny Pingletonové, nejlepsi kamaradky hlavni postavy, reaguje
hystericky, kdyZz zjisti, ze jeji dcera chodi s ¢ernoSskym chlapcem Seaweedem. Poté, co
Penny tanci na vecirku uréeném pouze pro afroamerické tanecniky, je svymi rodici unesena
a uzaviena v domé¢. Jejich cilem je ,,vylécit“ ji z jejiho zajmu o Cernosského chlapce
a najimaji k tomu psychologa Dr. Fredricksona, kterého hraje sam John Waters. Ten Penny
doma navstévuje (ve dvetich a oknech ma mftize) a pokousi se ji ,,uzdravit* pomoci hypnozy

nebo Sokové terapie.

Obrazek 19 — Lak na vlasy (1988) — Dr. Frederickson ,,lécici* Penny

! TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jifi a BLAZEK, Jifi. Krev, slzy a sperma: Citanka filmového
braku. Praha: Casablanca, 2019. s. 32
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“Fungovalo to, protoze jsem nemoralizoval. Ziskal jsem si vasi
pozornost humorem.”’(JW)?

3.2.1 Narace a forma

Piibéh je — stejné jako v Zenskych problémech — vystavén ¢isté chronologicky. Po tivodni
expozici hlavni postavy, jeji rodiny a socidlniho kontextu Baltimoru, pfichazi prvni
,»zkouska“: Tracy je na konkurzu vybrana jako tane¢nice do dalsiho vysilani televizni show.
Nasleduje vzestup jeji popularity a sezndmeni s afroamerickou komunitou v Baltimoru.
Klimax filmu pfichazi béhem findlniho Zivého vysilani soutéze Miss Teenage Hairspray —
Tracy s pomoci pratel a rodiny narusi rasoveé segregovana pravidla vysilani. Tento moment
je nejen vyvrcholenim jeji osobni cesty jako tane¢nice, ale také kulminaci jejiho
aktivistického usili. Po dramatickém vrcholu nasleduje klesajici akce: Tracy je zatCena, ale
diky vetejné podpofe je brzy z ustavu pro mladez osvobozena. Film vrcholi jejim vitézstvim
v soutézi Miss Auto Show 1963 a ve stejnou dobu dochézi ke zruSeni rasové segregace

v Baltimoru.

Ptesto i v Laku na vlasy zistavaji ptiCiny a jejich nasledky do jisté miry bizarni.
Konflikt mezi rodinou Tracy Turnblad a Amber Von Tussle 1ze chapat jako archetypalni
stiet dvou rodin — ,,dobré* a ,,zI¢“. Tento jasn€¢ vymezeny antagonismus je pro Watersovu
tvorbu typicky: manzelé Marblovi, Dasherovi, nebo ,,squares* (skupina sluSnych a upjatych
sttedoskolakll) v Cry-Baby piedstavuji obdobné stylizované protivniky. V RuZovych
plamenacich soupeti dvé rodiny o titul ,,nejodpornéjsiho ¢lovéka na sveété*, zatimco v Laku
na vlasy bojuji o dlstojnost a prestiz svych dcer coby popularnich tane¢nic v The Corny
Collins Show. Ptestoze tento konflikt slouzi ve filmu spiSe jako vedlejsi a komedialné ladéna
podzapletka (na rozdil od vaznéji pojaté hlavni linie tykajici se zdkladnich lidskych prav),
stale vyznamné posouva déj kuptedu. Jasné definuje ,,dobro* a ,,zlo* — dv¢ protilehlé strany,

jejichz stfet kopiruje jednoduchy model sousedskych rozepti. Tyto postupné eskalujici

2 ALTER, Ethan. John Waters explains why 'Hairspray' is his 'most devious' movie: 'Even racists like it!".

Online. In: Yahoo. 2023. Dostupné z: https://www.yahoo.com/entertainment/john-waters-hairspray-
anniversary-ricki-lake-divine-drag-queens-racism-145321235.html?guccounter=1. [cit. 2025-05-08].
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konfrontace mezi ,,sousedskymi rodinami“ nakonec vyusti ve velkolepé findle, v némz

triumfuje ,,dobro*.%

Obrazek 20 — Lak na viasy (1988) — Franklin a Velma Von Tussle

3.2.2 Charakterizace postav

V Laku na viasy stoji na stran€ ,,dobra* Tracy Turnblad — ,plesantly plump* (hezky
oplacané/baculatd) stfedoSkolacka, kterd miluje tanec a pravidelné sleduje vecerni vysilani
potadu The Corny Collins Show. Tracy je hlavni postavou, ktera dosahne $tastného konce:
stava se hrdinkou, bojovnici za lidska prava a zarovein ziska svou lasku — Linka Larkina.
Vétsina silngjSich filmovych postav vSak v podobnych filmech obvykle nedosdhne ani
jednoho z téchto vitézstvi, zvlasteé ne lasky ,,nejpopularnéjsSiho kluka na Skole®. Waters
v rozhovorech poznamenava “Tracy byla zdstupkyni vsech, kteri se citili jako outsideri —
kviili tomu, Ze byli tlusti, gay nebo nebyli bili.”%*. Tracy opakované &eli nevyzadanym
poznamkam o svém vzhledu, ale nikdy jim nevénuje pozornost. Misto toho s jistotou
vyzdvihuje spokojenost se svym télem. Film tak pfinési silné poselstvi o positive self-image
(tedy zdravém/pozitivnim vztahu k vlastnimu télu) a zaméfuje se na to, co Tracy skute¢né

napliiuje — tanec a ucast v tane¢ni show.

63 VAVRECKA, Ondfej. Myslenkové finesy krale blitkti / Pink Flamingos. Online. Cinepur. 2005, ro¢. 14, ¢&.
40. Dostupné z: https://www.cinepur.cz/rubriky/896-myslenkove-finesy-krale-blitku-pink-flamingos. [cit.
2025-05-08].

% NEWLAND, Christina. John Waters on Hairspray at 35: 'l gave it a happy ending, and in real life that
didn't happen'. Online. In: BBC. 2023. Dostupné z: https://www.bbc.com/culture/article/20230608-john-
waters-on-hairspray-at-35-i-gave-it-a-happy-ending-and-in-real-life-that-didnt-happen. [cit. 2025-05-08].
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Obrazek 21 — Lak na viasy (1988) — Tracy Turnblad

Hlavni antagonistkou a soupeikou Tracy je Amber Von Tussle, ktera ji neustéle
ponizuje kvili jeji postavé a vzhledu, protoze nemulZe uvéfit, Ze by nékdo s nadvahou mohl
byt oblibeny v popularni televizni soutézi. Za jeji posedlosti slavou stoji ambicidzni rodice,
pfedevs§im matka Velma, kterd ji neustale usmériiuje v tanci i chovani pted kamerou, aby si
co nejdéle udrzela pozornost divakli. Opét se tak v Watersoveé tvorbé objevuje motiv
zarlivosti u antagonistickych postav — Amber nedokaZe snést, Ze uz neni vnimana jako

z4douci ani Linkem Larkinem, ani fanousky show.

Obrazek 22 — Lak na viasy (1988) — Amber Von Tussle s rodici

V obou srovnavanych filmech (Zenské problémy a Lak na viasy) protagonistky usiluji
o dosazeni svych cilti s obdobnym pfistupem — obé maji velké sebevédomi a sebedtvéru.
Tracy od zacatku nepochybuje o svém tanecnim talentu a hned v tivodu filmu se rozhodne
ucastnit popularni The Corny Collins Show. Misto toho, aby se béhem Zivého vysilani tance
»Pony Time* nenapadné piidala za ostatni tanecniky, s jistotou se postavi do ¢ela — mezi
hlavni tane¢ni par Linka a Amber — a tancuje bez jakéhokoli ostychu. Nejen pro sebe, ale
také pro vSechny kolem sebe. Sebevédomi a radost z tance jsou pro ni ptirozené — stud ani

pochybnosti pro ni neexistuji.
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., Konecné cely Baltimore vi, Ze jsem velkd, blond a krasnd. “®

Turnblad, Lak na viasy

— Tracy

Podobné jako v RiiZovych plamendcich, kde postava Divine pfijme ponizujici
oznaceni ,,nejodpornéjsi clovek na svété™ a na zavér filmu si da do tst psi exkrement, Tracy
v Laku na vlasy ptijme urazku ,,The Roach* (Svab), kterou ji dala Amber. Na finile Miss
Auto Show 1963 se objevi v riizovych Satech s cernymi motivy Svabu a zvola: ,,Nevim jak
vy, ale jé mam chut tancit. Popadla mé tanecni ndlada!“®® Vsichni ptitomni se nasledng

ptidaji a spole¢né oslavuji — tancem ,,7he Roach®, ktery proménuje pavodni urdzku v triumf.

3.2.3 Herectvi

V Laku na vlasy John Waters opét obsazuje Divine do dvojrole — jako Ednu Turnblad
a zaroven rasistického manaZera televizni stanice Arvina Hodgepilea. Tento prvek
piipomina podobné herecké dvojeni z Zenskych problémii, avsak zde neni zpracovan
perverzné ¢i zamérné nechutné. Stava se spiSe hravym gagem mezi rezisérem a divakem,

ktefi ,,védi vice* nez samotné postavy filmu.

Obrazek 23 — Lak na viasy (1988) — Dvoj role Divine

Divine zde poprvé ve Watersové tvorbé neztvariuje hlavni roli, pfesto jeji pfitomnost
zustava vyrazna. Jeji herecky projev je v Laku na vlasy sice tlumengj$i a méné prehravany
nez v predchozich filmech, ale jeji osobity styl je stale ztetelny — napiiklad i v momentech,
kdy se nachézi jen v pozadi zdbéru, gestikuluje a hraje s intenzitou, jako by byla sttedem

scény, piimo pred kamerou.

6 WATERS, J. (rezisér). (1988). Hairspray [film]. USA: New Line Cinema.
%V originale: ,,I don’t know about you, but I feel like danicing. I've got the bug!* (ironicky odkaz na urazku
od Amber)
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Za nejchaotictejsi a soucasné nejlépe vystihujici scénu Watersova pristupu k vaznym
tématiim povazuji protest pred soutézi Miss Teenage Hairspray. Konflikt s policii sice za¢ina
vhozenim malé¢ bomby demonstrantkou s transparentem ,,Back to Africa®* (Zpatky do
Afriky), ale celkovy ton zlstava predevsim komicky. Zabavni park, kde se soutéz odehrava,
dal funguje v pozadi — horsky vlacek a rota¢ni adrenalinova draha se toci, jako by se nic
nedélo — ¢imz vznika bizarni kontrast mezi bezstarostnosti a eskalujicim chaosem. Waters
rozehrava dokonale aranzovanou frasku plnou pfehnanych moment: moderatorka se snazi
situaci uklidnit, ale znenadani je napadena ndhodnou Zenou z davu; postar§i ddma bez
jakéhokoli vysvétleni prasti mladou divku vedle sebe kabelkou; jind zena ito¢i na Linka tak,
ze jej srazi uderem do kolen, na coz Tracy reaguje plivnutim do jeji tvafe a zabavenim
kabelky. Kdyz je Tracy policii odvadéna, Link se za ni zoufale plazi po zemi. Ackoliv scéna
tematizuje zdsadni moment odporu proti rasové segregaci a policejni brutalité¢ vici
Afroameri¢aniim, Waters jeji emociondlni zdvaznost zdmérné zlehCuje prehnanymi

fyzickymi gagy a grotesknimi reakcemi postav.

Obrazek 24 — Lak na vlasy (1988) — Protest a plazici se Link Larkin

Ptehanéni a karikatura jsou zde nastrojem humoru. Naptiklad kdyZz Amber, z divodu
soutéznich nejasnosti, v Miss Auto Show 1963 na okamzik ziskavéa korunku, Link reaguje
teatrdlnim srdceryvnym placem. V momenté, kdy je Tracy propuSténa z tustavu pro
mladistvé a sotva piekro¢i prah, obklopi ji dav podporovateld a vSichni spole¢né
v choreografii protanci ulici az do séalu, kde se soutéz kond. Zde se Tracy setka nejen s rodici,
ale 1 se svymi byvalymi rivaly — a Link, dosud na invalidnim voziku, ndhle zdzra¢né vstane,

jako by jeho zranéni bylo jen do¢asnou nepiijemnosti.
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,Zjistil jsem, Ze jedinym zpiisobem, jak zmeénim néci politicky nazor, je
tak, Ze ho rozesméju. Na tom je v podstaté zaloZena cela ma kariéra.*
W)%?

3.2.4 Formalni vyrazové prostiedky

I v Laku na viasy pracuje Waters s trash estetikou, avSak v mnohem mirnéj$i podob¢ nez
v trash trilogii. Postavy uz nejsou Cist€¢ nevkusné, ale stale si zachovavaji svou
extravagantnost a kycovitost. Film se stava oslavou kulturniho feti§ismu — artefakty
Sedesatych let jsou zde prehnany do absurdnich rozmérti: vyrazny make-up, natupirované
ucesy, typické moédni styly, barevnd scéna a choreografie tancii jsou stylizovany az do
karikaturni podoby.®® Tento nostalgicky pfistup kombinovany s neniroénym humorem je

pro divaky ptistupnéjsi, nez predchozi ,,queer fashion*, nebo nevkusnéjsi camp.

Zatimco v predchozich snimcich Waters stavél predevsim na vzhledu postav, v Laku
na vlasy se vizualni ptehnanost pfesouva do samotné mizanscény a prosttedi. Waters zde
pracuje s estetikou ,,high-campu‘ (vysoce stylizovaného kyce) a trashy vizudlu. Scény
pusobi uméle a ptepjaté, ale zaroven presné odrazeji status a charakter jednotlivych postav.
Diky vys$Simu rozpoctu mohl Waters vénovat detailn€j$i pozornost vypravé — scény jsou
preciznég stylizované a kazda dekorace plsobi jako védomy vyrazovy prostredek, ktery ma

divaka vizualné vtahnout.

7 John Waters: “Stop blaming your parents”. Online. In: The Talks. (nedatovano). Dostupné z: https://the-
talks.com/interview/john-

waters/?fbclid=IwZXh0bgNhZWOCMTEAAROCBkkzPsMNiH4gxZ5V fTlobcOWBbPdYjInt13i0C8jGcdz7r
8Qvy9zDT I aem_atbUw4JsVeZa070srJoUOQ. [cit. 2025-05-08].

%8 BILSON, Annie. ‘About as near to ‘family entertainment’ as John Waters has ever come’: Hairspray
reviewed in 1988. Online. In: BFI. 2023. Dostupné z: https://www.bfi.org.uk/sight-and-sound/reviews/about-

near-family-entertainment-john-waters-has-ever-come-hairspray-reviewed-1988. [cit. 2025-05-08].
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Obrazek 25 — Lak na viasy (1988) — Vizualni ztvarnéni scén

Oproti ptedchozi tvorbé, v niz Waters reziroval a obsluhoval kameru sam, u Laku na
viasy jiz diky vy$§imu rozpo¢tu mohl spolupracovat se zkuSenym kameramanem Davidem
Insleym. To vyrazné pozvedlo diivéjsi jednoduchou obrazovou kvalitu jeho tvorby. Waters
tak mohl zdokonalit sviij charakteristicky vizualni jazyk, jehoz kofeny jsou zietelné¢ uz
v jeho rané tvorbd. Stejné jako v jeho piedeslych filmech Zenské problémy & RiZovi
plamenaci zistava jeho kamerovy styl siln€ ovlivnén divadelni estetikou — vétsina scén je
sniméana z odstupu, coz divakovi umoziuje sledovat rozmisténi postav v celém prostoru,
podobné jako pii sledovani jevistni inscenace. Tato ,,divadelni perspektiva® dominuje
vizualnimu stylu filmu, avSak Waters zde jiz prokazuje vétsi kamerovou sofistikovanost.
Zatimco SirSi zabéry zistavaji jeho preferovanym vyrazovym prostfedkem, strategicky
vyuziva i uzsi kompozice — zejména ve chvilich, kdy chce zdlraznit emociondlni napéti

vvvvv

1épe udrzuje divakovu pozornost.

Kamerové triky a efekty jsou v Laku na viasy rovn€z vyuzity zajimaveéj$im
zpiisobem. Napftiklad ve scéné, kde Tracy sleduje v televizi zranéného Linka z nemocnice,
vrcholi jeji emocionalni reakce pfehnanym gestem — zac¢ne televizni obrazovku libat. BEehem
jejiho libani pfechdzime do pohledu televizni obrazovky a vidime Tracy s vyplazenym

jazykem olizujici sklo, zatimco v pozadi stoji jeji kamaradky z napravného zatizeni.

Obrazek 26 — Lak na viasy (1988) — Vizualni efekty a kamerové triky
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ZAVER

Cilem této prace bylo analyzovat specifické vyrazové prvky ve filmech Johna Waterse a
transformaci jeho piistupu k filmovému nevkusu. Na vybranych snimcich — Zenské
problemy (1974) a Lak na viasy (1988) — jsem zkoumala proménu Watersova
charakteristického rukopisu, ktery se v pritbéhu jeho kariéry adaptoval pro Sirsi publikum.
Waters vyuzivd nevkus jako zaméry umélecky prostiedek k provokaci, subverzi a
ptekracovani hranic spolecenské piijatelnosti — pracuje s fetisi, deviacemi, nekonven¢nimi
sexualitami a vyzdvihuje vSe, co vétSinova spoleCnost povazuje za nevzhledné ¢i

tabuizované.

V Zenskych problémech se Waterstiv nevkus projevuje nespoutané a nefiltrovang —
Sokujici scény, zvrhly humor, emociondlné vypjaté postavy a amatérska technicka kvalita
vyvolavaji v divdkovi nevSedni zazitek. Oproti tomu v Laku na vilasy Waters podobné
motivy rafinované zjemiuje a obaluje nostalgii, ¢imz ¢ini jeho revoltu piistupné;si SirSimu
publiku, aniz by ztratila svlij subverzivni charakter. Watersova rebelie se projevuje v
nékolika rovinach: zpochybniovanim tradi¢nich hodnot a konvenci americké spolecnosti
sedmdesatych let, vyzdvihovanim excentrickych osobnosti na okraji spolecnosti (drag
queens, kriminalnici, socidlni outsideti) a kritikou konformity. Zatimco v ranych filmech na
spolecenské konvence Utoci ptimoc€arou provokaci, v pozd¢jsi tvorbé se jeho kritika stava
sofistikovangjsi a subtilngj$i — transformuje se do ptistupné satiry. Misto pfimé konfrontace
divaka vyuzivd humor, nostalgii a popkulturni reference jako nastroje k dekonstrukci

zazitych ptedstav o vkusu, normalit€ a otazek lidskych prav.

Prohloubené studium Watersovy vyrazné osobnosti pomoci jeho filmografie,
rozhovort a autorskych knih, mi poskytlo vzhled do jeho umélecké autenticity a inspirativni
nonkomformity. Jeho radikélni upfimnost, individualita a nepfizpiisobivost vétSinovym
normam mi v prubéhu prace nabidly osvobozujici perspektivu. Waters se tak pro mé stal
nejen fascinujicim filmovym tvlircem a umélcem, ale hlavné inspirativnim charakterem,
jehoz dila budu nadéle s velkym zdjmem sledovat a studovat jako ptiklad nekonvenéniho
umélce, ktery si i pfes komer¢ni Gspéch dokézal zachovat svilj autenticky styl a uméleckou

integritu.
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