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ABSTRAKT

Tato diplomova prace se vénuje dabingu ve filmovém a televiznim pramyslu z pohledu
produkce. Analyzuje komplexni procesy tvorby dabingu, vcetné piekladu, castingu, rezie,
technické produkce a ndkladovosti. V kontextu soucasného vyvoje k soucasné dob¢ je
pozornost vénovana také vlivu modernich technologii, pfedevSim umélé inteligenci a
syntetickym hlasim, a jejich moznému dopadu na budoucnost oboru. Praktickd c¢ast
obsahuje ptipadové studie formou rozhovort s odborniky z praxe, které¢ piiblizuji produkcni
redlie v ¢eském prostiedi. Cilem prace je poskytnout uceleny pohled na specifika a vyzvy

dabingové produkce, a to jak v tradi¢ni podobg, tak v kontextu technologickych promén.

Kli¢ova slova: dabing, produkce, filmovy a televizni dabing

ABSTRACT

This diploma thesis focuses on dubbing in the film and television industry from a production
perspective. It analyzes the complex processes of dubbing creation, including translation,
casting, direction, technical production, and cost management. Special attention is paid to
the impact of modern technologies, especially artificial intelligence and synthetic voices,
and their potential influence on the future of the field. The practical section includes case
studies and interviews with industry professionals, offering an insight into production
realities in the Czech context. The aim of the thesis is to provide a comprehensive view of
the specifics and challenges of dubbing production, both in its traditional form and in the

context of technological change.

Keywords: dubbing, production, film and television dubbing
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UVOD

Dabing je dnes nedilnou soucasti audiovizudlni kultury a jednim z hlavnich
nastrojl, diky némuz se zahrani¢ni filmova a televizni tvorba dostava k Sirokému
spektru divakl po celém svéte. V Ceském prostiedi ma dabing navic specifické
postaveni — je pevné zakotenén v divackych zvyklostech, kulturnich preferencich
a historickém vyvoji televizniho i filmového vysilani. Pro mnohé ¢eské divaky je
sledovani filmt a seridlti s dabingem pfirozen€jsi a pohodIn€j$i nez s pouzitim
titulkl, a to zejména diky vysoké urovni ¢eského dabingu, ktery si po desetileti

drzi vynikajici kvalitu.

Dabing vSak neni pouze technickym procesem pievodu jazyka. Jednd se o
umeéleckou a produkéné narocnou disciplinu, kterd vyzaduje uzkou spolupraci
mnoha profesionalt — od piekladateli a jazykovych redaktori pies dabingové
reziséry, zvukové mistry az po samotné herce. Kazdy z téchto aktéra ptispiva k
vytvoreni vysledného dabingu, jenZ musi nejen piesné zachytit vyznam ptivodniho

textu, ale také pfenést emoce, rytmus a styl origindlniho hereckého vykonu.

Diplomova prace se detailn¢ zamétuje na produkéni aspekty dabingu, zejména na
casting, rezii, technické zpracovani a organiza¢ni slozky celého procesu. Popisuje
postup vybéru hercli, naroky kladené na reziséry a zvukové mistry, analyzuje
jednotlivé faze vyroby dabingu, technické poZadavky a nédklady spojené s
produkci. Zaroven mapuje historicky vyvoj dabingu v ¢eském audiovizudlnim

prostiedi a sleduje jeho specifika 1 soucasné trendy.

Zv1astni pozornost je vénovana modernim technologiim, ptedevs§im vyuziti umelé
inteligence a syntetickych hlasi, které v poslednich letech zadsadné proménuji
dabingovy primysl. Prace obsahuje také porovnani Ceského dabingu se
zahrani¢nimi pfistupy a analyzuje, jak se dabing pfizpisobuje novym
technologiim a ménicim se pozadavkim divakt. Teoretické poznatky jsou
doplnény praktickymi piipadovymi studiemi a rozhovory s odborniky, ktefi
pfiblizuji zkuSenosti z praxe a nabizeji komplexni pohled na soucasné i budouci

smétovani dabingové produkce v Ceské republice.
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1 DABING

Dabing se stal nedilnou soucésti naseho filmového zazitku. Otevira nam svét
cizojazyCnych filmt a seridld, které by jinak zlstaly pro mnohé divaky
nesrozumitelné. Dabing nezprostfedkovava pouze jazykovy pieklad, ale také
herecky vykon, emoce a atmosféru piivodniho dila. Uleh¢uje divaku emocionélni
spojeni s piibéhem a soucasné pfispiva k uchovani narodniho jazyka, coz je

dualezité pro kulturni identitu naroda.

Vyvoj dabingu v riznych zemich odrazi historické, kulturni a technologické
podminky, diky nimz nabyval specifického vyznamu a postaveni v ramci
umélecké i spoledenské sféry. V Ceskoslovensku a nasledné v Ceské republice se
dabing vyvinul ve vysoce cenéné umélecké femeslo, které ziskalo celosvétové
uznéni. Tento uspéch prameni z jazykového patriotismu, zapojeni piednich herct
a zkuSenych tvarci dabingu, ktefi povysili dabing na svébytnou uméleckou

disciplinu.

Vyroba dabingu je komplexni proces, ktery zahrnuje pteklad dialogové listiny,
jazykovou upravu dialogu a vybér vhodnych hlast respektujicich plvodni
charakter postav a atmosféru ptibéhu. Dillezitou profesi je dabingovy rezisér,
ktery vede herce tak, aby jejich vykony co nejlépe odpovidaly emocnim a

vyrazovym nuancim originalu.

1.1 Historie

Dabing, jako specifickd forma audiovizualniho ptekladu, vznikl v reakci na
ptichod zvukového filmu a potiebu zptistupnit cizojazy¢né filmy publiku riznych
jazykovych oblasti. Do té doby bylo zvykem promitat némé filmy s zivym
doprovodem hudby a s mezititulky, které bylo mozné snadno nahradit pteklady
pro jednotlivé zemé. Zasadni zlom nastal v roce 1927 s uvedenim snimku The Jazz
Singer reziséra Alana Croslanda. Tento film jako prvni kombinoval obraz s
mluvenym slovem, hudbou a zvukovymi efekty. Oteviel novou kapitolu ve vyvoji
kinematografie a pfinesl potiebu novych metod jazykové lokalizace — mezi nimi
praveé dabingu. V roce 1929 byl uveden americky snimek Lights of York, ktery je

povazovan za prvni ,,stoprocentn¢ zvukovy film*; diky rozsifené zvukové stopé
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jiz neslo pouze o technicky zdznam, ale zacalo vznikat skutecné filmové umeéni.
Za prvni dabovany film Ceskoslovenské kinematografie je oznacovan snimek

Na stopé reziséra H. C. Raymakera, jenz mél svou premiéru v roce 1933.!

V pocatcich probihalo dabovani spiSe experimentdlné a narazelo na znacna
technickd omezeni, pfedevSim v oblasti synchronizace a kvality zaznamu.
Postupné se vsak tato technika etablovala jako bézna praxe. Zatimco nékteré zem¢,
jako naptiklad skandindvské staty ¢i Nizozemsko, preferovaly titulkovani, jiné —
predevsim Francie, Némecko a Italie — si osvojily dabing jako primarni zplisob
lokalizace. Kromé technologickych moznosti sehraly dilezitou roli i kulturni
faktory. Napiiklad byl kladen diraz na jazykovou cistotu a snahu ptizpisobit

audiovizudalni obsah domacimu publiku.

V ceskoslovenském prostiedi se dabing rozvijel zejména po druhé svétové valce.
Vzhledem k politickym i jazykovym okolnostem se stal béZznou soucasti distribuce
zahrani¢nich filma. Vyroba dabingu v této dob& probihala vyhradné& analogové.
Typickym pracovnim postupem byla metoda tzv. smycek. Film byl rozdélen do
kratSich usekd, které se herciim ve studiu né€kolikrat prehraly. Nasledné své repliky
nahravali spole¢né, Casto sdileli jeden mikrofon. Vzhledem k omezenému poctu
zvukovych stop byla kolektivni prace nezbytnd. Tento zpusob pfinasel
pfirozenéjsi herecky projev a umoznoval interakci mezi herci, ¢imzZ se vytvarela
ziva dialogickd dynamika. Dabing se tak stal nejen pracovnim procesem, ale
1 prostorem pro profesni riist, zejména pro mladé herce, ktefi se mohli ucit od

zkuSengjSich kolegt v pfimé spolupraci.

Produkéni sehraval v této fazi vyroby zasadni roli. Mél na starosti cely proces od
pfevzeti filmu na fyzickém nosici, zpravidla VHS kazetég, ptes vybér prekladatelil
a jazykovych Upravcl aZ po sestaveni rozpoctu a koordinaci nahravani. V dobé
pfed nastupem online databazi bylo rozhodovani o obsazeni zaloZzeno na osobnich
zkuSenostech a znalostech hlasovych typii. Klicova byla i jazykova synchronizace.
Pteklad musel byt vécné spravny, ale zadroveii odpovidat retnim pohybiim postav

na platné.

! PESEK, Lukas. Dabing. Diplomova prace. Zlin: Univerzita Tomage Bati ve Zling, 2022.
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S nastupem digitalnich technologii doslo k zésadni transformaci celého procesu.
Diky vyvoji vicekanalového zaznamu, digitalniho stfihu a pokrocilého softwaru
se dabing stal efektivnéjSim a technicky preciznéj$im. V soucasnosti se repliky
nahravaji individualn¢, kdy kazdy herec pracuje samostatné podle ptedem danych
timecodu. Tento zplisob vyrazné zrychlil vyrobu a umoznil vétsi kontrolu nad
vysledkem, avsak zaroven odstranil prvek kolektivni prace. Interakce mezi herci

dnes prakticky neexistuje.

Zménila se 1 produkéni prace. Zatimco dfive se pro kazdy film sestavoval
individudlni rozpocet, dnes se honorafe Casto urcuji podle pevné danych
minutovych sazeb. Produkéni ma navic ptistup k rozsdhlym digitdlnim databazim,
coz mu usnadiiuje vybér herct. Presto zlistava fada aspektt dabingu neménna,
predevsim diraz na kvalitni pteklad, jazykovou upravu a schopnost hercii

vérohodné ztvarnit postavy prostiednictvim hlasového projevu.

Historie dabingu tak ilustruje vyvoj, nejen technologii, ale také proménu ptistupu
k audiovizudlni lokalizaci. Od prvnich technicky naro¢nych pokust, pies
kolektivné vytvareny analogovy dabing az po dnesni digitalné fizeny systém,
zUstava dabing dileZitym kulturnim nastrojem, ktery zprostiedkovava filmové a
televizni zéazitky divaklim riznych ndrodnosti. V ceském prostiedi se navic
vyvinul ve svébytnou disciplinu s bohatou tradici, profesni kontinuitou a vysokou

mirou profesionality.

1.2 Jak vznika dabing

Dabing vznika v nékolika fazich, které zacinaji prekladem dialogové listiny do
cilového jazyka. Tento proces obvykle zahrnuje adaptaci dialogii tak, aby byly
nejen jazykové spravné, ale i kulturné piizptisobené pro danou cilovou skupinu.?
Bohuzel se pomérmné Casto dostatetné nedbd na vécnou spravnost. Po piekladu
musi vzniknout jazykova uprava dialogové listiny, aby Cesky text sedél na Usta
dabujiciho herce. Nasleduje vybér vhodnych hercti, ktefi odpovidaji postavam ve
filmu nebo seridlu a nahravani jejich hlast ve studiu. Pti tomto procesu se hlasovy

projev musi synchronizovat s pohyby rti na obrazovce, coz je technicky naro¢na

2 DIAZ CINTAS, Jorge a REMAEL, Aline. Audiovisual translation: subtitling. Translation
practices explained. Manchester: St. Jerome Pub., c2007. ISBN 978-1-900650-95-3.
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¢ast dabingu. Po nahrani dialogl se provadi findlni mix zvuku, kde se technicky
upravuji hlasy, zvukové efekty a hudba, aby bylo dosazeno co nejptirozenéjsiho

vysledku.

1.3 Dabing v Ceské republice

Dabing v Ceské republice méa dlouhou a bohatou tradici, ktera saha aZz do obdobi
po 2. svétové valce, kdy se zacalo dabovat velké mnozstvi filmi a pozdéji
televiznich potada pro ¢eské publikum. V soucasnosti je ¢esky dabing povazovan
za jeden z nejkvalitnéjSich v Evropé, pficemz nejznaméjsi studia, jako je LS
Productions, PRO-TIME Praha s.r.o. (Zden¢k Mahdal) nebo S Pro Alfa, jsou
specializovana na tvorbu dabingu pro Sirokou §kélu filmt a televiznich potadii. To
zahrnuje jazykové, ale 1 kulturni pfizpisobeni, coz dava prostor pro vtipy a slovni
hiicky.

K tvorbé dabingu jsou nezbytni profesionalni herci, ktefi musi byt schopni nejen
perfektné reprodukovat mluveny text, ale také napodobit emocionalni projev
pavodnich hercd.? Dabing v CR zahrnuje riizné druhy, od kratkych projektt az po

slozité produkce pro kina, kde miiZe proces tvorby trvat i n&kolik mésict.*

1.4 Herci v ¢eském dabingu

Ceiti herci se dlouha léta podileji na tvorbé dabingu filmii a televiznich potadii a
jejich prace méa v tomto odvétvi zdsadni roli. Dabing totiZ neni jen pouhym
piekladem, jeho tkolem je i pfesné vystizeni emoci, bez kterych by postava pfisla
o svou autenticitu. Mezi nezndmé;jsi Ceské dabéry bezpodminecné pattil FrantiSek
Filipovsky, ktery nadaboval nespocet filmli s Louis de Funésem nebo Alexej
Pysko, ktery se do povédomi divaki dostal diky ptezdivce ,,Cesky Willis, protoZe
daboval Bruce Willise.? Z &eskych heredek je velice znaméa Nela Boudova, ktera

proptjcila sviyj hlas Julii Roberts. Jeji hlas st mnozi divaci spojuji nejen s Julii

3 Filmové a seridlové perly Ceského dabingu. Online. 2019. Dostupné také

z: https://kulturio.cz/nejlepsi-cesky-filmovy-serialovy-dabing/.

4 Dabing. Online. In: Wikipedia: the free encyclopedia. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001-2025. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Dabing.

5 Herec a dabér Alexej Pysko: Herectvi Bruce Willise miluju. Jeho $kdla roli je obdivuhodna.
Online. 2022. Dostupné také z: https://strednicechy.rozhlas.cz/herec-a-daber-alexej-pysko-
herectvi-bruce-willise-miluju-jeho-skala-roli-je-8784163.
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https://cs.wikipedia.org/wiki/Dabing
https://strednicechy.rozhlas.cz/herec-a-daber-alexej-pysko-herectvi-bruce-willise-miluju-jeho-skala-roli-je-8784163
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Roberts, ale 1 s dal§imi hollywoodskymi hvézdami, jako Halle Berry nebo Sharon
Stone.® Pani Boudova sama piiznava, Ze jeji dlouholeté zkuSenosti ji umoznily
detailn¢ studovat kazdou herecinu mimiku, coz je klicové pro vérné

zprostiedkovani jejiho charakteru v ¢eském znéni.” ®

Dals$im vyznamnym jménem je Zden¢k Mahdal, ktery proptjcil sviij hlas takovym
osobnostem jako Nicolas Cage nebo Woody Harrelson. Jeho kariéra zacala
obtizng, ale diky tréninku a podpote zkuSenych rezisért se etabloval jako jeden

z nejlepsich dabingovych hercii soucasnosti.

Dabing neni jen o samotné technice, ale 1 o schopnosti "ozivit" postavy. Herci
musi umét pies svlij hlas pfenést nuance emoci, intonace a rytmu originalnich
vykont. Synchronizace hlasu s obrazem je kliCovy aspekt dabingu, zejména
pokud jde o akéni filmy nebo postavy s vyraznou mimikou, kde je tfeba zachovat

nejen smysl pro humor, ale i napéti a dramatické momenty.’

1.4.1 Détsti herci

Najit détského herce do role pro détské i dospélé publikum je pomérné tézkeé.

Dilezitym predpokladem pro détské herce je schopnost dobfe a plynné &ist. !

Spoluprace s reziséry je zasadni; ti pomadhaji détskym hercim dosédhnout
poZadovaného vykonu prostiednictvim opakovaného nahravani a zpétné vazby.
Déti ptfi dabingu casto skutecné prozivaji role, které ztvarnuji, coz ptispiva k

autenti¢nosti jejich vykond.!!

6 Ceské hlasy hollywoodskych hveézd. Online. 2007. Dostupné také
z: https://www.blesk.cz/clanek/celebrity/74773/ceske-hlasy-hollywoodskych-hvezd.html.

7 Cesti dabéri: Seznam. Online. 2019. Dostupné také z: https://www.frau.cz/cesti-daberi-seznam/.
8 Nejslavnéjsi cesti dabéii: Jejich hlasem mluvi cely Hollywood, ale zndte jejich tvdi? Online.
2024. Dostupné také z: https://prozeny.blesk.cz/clanek/pro-zeny-proste-
fenomen/747293/nejslavnejsi-cesti-daberi-jejich-hlasem-mluvi-cely-hollywood-ale-znate-jejich-
tvar.html.

% 31 nejznaméjsich Ceskych hercit — osobnosti Ceského filmu. Online. 2023. Dostupné také
z: https://czechtheworld.com/cesti-herci/.

10 Détsky dabing. Online. Neuvedeno. Dostupné také z: https://edu.ceskatelevize.cz/video/1931-
detsky-dabing.

"' Déti pri dabingu nic nehraji, opravdu v té roli jsou. Je to femeslo, Fikd dabingova reZisérka
Hana Krtickova. Online. 2024. Dostupné také z: https://www.radioprostor.cz/clanek/deti-pri-
dabingu-nic-nehraji-opravdu-v-te-roli-jsou-je-to-remeslo-rika-dabingova-reziserka-hana-
krtickova-E1Qcq?utm_source=chatgpt.com.
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https://czechtheworld.com/cesti-herci/
https://edu.ceskatelevize.cz/video/1931-detsky-dabing.
https://edu.ceskatelevize.cz/video/1931-detsky-dabing.
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Kariéra détskych hercii muze byt ovlivnéna zménami hlasu s vékem, ale néktefti
pokracuji v dabingu détskych postav i v dospélosti. Nejznaméjsim piikladem byla
Atka Janouskova, jejiz pfirozené vysoky, détsky zné&jici hlas ji umoznoval
dlouhodob¢ dabovat malé déti, prestoze sama byla jiz dospélou Zenou. Jeji
dokazala presvédcivé a citlivé vystihnout charakter détské postavy. Tento
vyjimecny hlasovy projev z ni ucinil jednu z nejvyraznéjsich osobnosti ¢eského

dabingu, zejména v oblasti détskych roli.

Prace s détskymi herci je také t€z8i z diivodu udrzovéani herecké databaze,
v détskych sborech ¢i hereckych souborech. Naptiklad ¢lenové Dismanova
rozhlasového détského souboru ziskavaji zkuSenosti, které mohou vyuzit v

budouci umélecké kariéte.!?

1.4.1.1 Podminky prace détskych dabéri

V Ceské republice se prace déti v dabingu ¥idi zakonikem prace a vyhlaskou ¢&.
98/2012 Sb., kterd stanovuje podminky pro uméleckou, kulturni, reklamni a
sportovni ¢innost nezletilych. Doba, po kterou miize dit¢ dabovat jednu postavu,
zavisi predevSim na jeho veéku. Déti do 6 let mohou pracovat maximalné 2 hodiny
denné a 10 hodin tydné, zatimco déti ve v€ku 6 az 10 let maji limit stanoveny na
3 hodiny denné a 15 hodin tydné&. Ve v€kové kategorii 10 az 15 let se povolena
doba zvysuje na 4 hodiny denn¢ a 20 hodin tydné. Mladistvi od 15 do 18 let pak

mohou pracovat az 6 hodin denné&, ptfi¢emz tydenni limit ¢ini 30 hodin.

Pti praci v dabingu musi byt dodrZzovany i dalsi podminky, naptiklad zdkaz no¢ni
prace mezi 22.h a 6.h, s vyjimkou Zivého vysilani. Dit¢ ma také ndrok na
pravidelné prestavky, kdy po kazdych dvou hodinach prace musi nésledovat
minimaln¢ 30minutova pauza. Dulezitym aspektem je také to, aby dabingova
¢innost nezasahovala do povinné Skolni dochdzky a nenaruSovala psychicky ani

fyzicky vyvoj ditéte. VSechny tyto podminky maji zajistit, aby détska prace v

12" Dismaniiv rozhlasovy détsky soubor vychoval stovky déti. Online. 2011. Dostupné také
z: https://www.irozhlas.cz/zpravy-domov/dismanuv-rozhlasovy-detsky-soubor-vychoval-stovky-
deti 201102090910_ssevcikova?utm_source=chatgpt.com.
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dabingu probihala v souladu se zdkonem a byla pro dité pfiméfena

a bezpecna. 31415

13 https://portal.pohoda.cz/zakon-a-pravo/pracovni-pravo/vykon-umelecke%2C-kulturni%2C-

sportovni-nebo-reklamni/
14 https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2012-98
15 https://www.zakonyprolidi.cz/cs/1994-126
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2 BUDOUCNOST DABINGU

S rozvojem modernich technologii dochazi k vyznamnému posunu i v oblasti
dabingu. Jiz dnes existuji nastroje, které dokazi castecné nebo zcela nahradit
nekteré aspekty lidské prace v tomto oboru. Nasledujici kapitoly se zamétuji na
aktualni technologicky vyvoj a souvisejici problematiku, kterd by v budoucnu
mohla ovlivnit ¢i dokonce zdsadné pozménit podobu dabingu. V této souvislosti
vyvstava otdzka, zda a do jaké miry je zadouci nahrazovat lidsky faktor
automatizaci, zda jsou technologie schopné pln¢ zastoupit kreativni lidskou

¢innost a jaky dopad muiize mit tento vyvoj na profesi dabingového produkéniho.

2.1 Nové technologie

Soucasny vyvoj v oblasti umélé inteligence a digitalniho zpracovani zvuku ptinasi
fadu technologii, které maji potencidl vyrazn¢ ovlivnit podobu dabingu. Mezi tyto
nastroje patii napiiklad synteticky hlas, Al dabing nebo technologie generovani
falesnych hlast. Tyto inovace oteviraji nové moznosti, ale zaroven vyvolavaji

otazky tykajici se jejich vyuzitelnosti, etiky a dopadu na tradi¢ni postupy.

2.1.1 Syntetické hlasy

Syntetické hlasy jsou vysledkem technologie Text-to-Speech, ktera pievadi psany
text do mluvené feci. DneSni technologie vyuziva neuronové sité, coZ vyrazné
zvySuje prfirozenost a plynulost projevu. Hlasy mohou byt obecné, tedy
generované strojem nebo personalizované, coZ znamena, Ze napodobuji konkrétni
osobu. Tato technologie se da vyuzit naptiklad u nékterych dokumentéarnich filmt
nebo u e-learningu, protoZe u tohoto typu dabovéani neni potieba extrémnich

emoci.'®

2.1.2 Al dabing

Uméld inteligence ptedstavuje soubor algoritmi, které umoznuji strojim ,,ucit se*

z dat a interpretovat mluveny projev. Vyuziva se pfi automatizovaném generovani

16 Syntéza feci. Online. In: Wikipedia: the free encyclopedia. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001-2025. Dostupné také
z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Synt%C3%A9za_%C5%99e¢%C4%8Di.
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mluveného projevu, analyze emoci ve scénafi a pti Casovém sladéni dabingu s
obrazem. Pfiklady vyuziti zahrnuji automatické pievody scénafii na dabingové
stopy bez lidského zdsahu, analyzu rytmu a tempa feci za ucelem presnéjsi
synchronizace s obrazem a umoznéni piekladu a dabingu v redlném case. Mezi
vyhody patii rychlost a moznost ,,ucit” syst¢ém novym hlasovym stylim nebo

emocim.

2.1.3 Falesné hlasy

Nahravani faleSnych hlast umi specifickéd aplikace Al, kde se hlasova identita
konkrétni osoby ,,naklonuje*. Primarn¢ se algoritmus nauci z nahravek hlas dané
osoby a pak jej napodobuje. Falesné hlasy umoziuji snadné vytvareni dabovaného
obsahu ve vice jazycich a nabizeji pfizpiisobeni parametrt jako rychlost a ton feci.
Naéstroje vyuzivaji kombinaci hlubokého uceni a generativnich modeld. Poji se

s tim vSak otazka na vlastnictvi hlasu — kdo ma pravo na jeho vyuziti?

2.2 Dopad novych technologii

Nové¢ technologie zadsadné ovliviiuji dabing ve filmovém a televiznim primyslu.
Pokrocily software pro nahravani, takzvané triky a pluginy, umoziuji presnéjsi
synchronizaci zvuku s obrazem a zrychluji vyrobu. Uméla inteligence ptinasi
syntetické hlasy, které¢ by mohly Caste¢né nahradit lidské herce, coz by mohlo
zvysit efektivitu, ale zaroven to vzbuzuje obavy o zaméstnanost. Virtudlni
nahravaci studia umoziuji herclim pracovat na dalku, coZ zvySuje flexibilitu, ale
klade naroky na technické znalosti. Al dabing muize byt vyrazné levné;si
arychlej$i, nepotiebuje studiovy cas, herecké obsazeni ani postprodukci.
UmozZiuje lokalizaci obsahu 1 pro mensi trhy, které si diive plné€ profesionalni
dabing nemohly dovolit. Existuje obava z nahrazeni hercii, zejména u mensich roli
nebo automatizovanych projektii (napi. e-learning, voiceboti). Na druhé strané
zustava poptavka po autentickych vykonech, které¢ Al zatim nedokadze plné

reprodukovat (zejména v hranych filmech, kde zalezi na emocich a intencich).
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2.3 Jak moc rozpoznatelné to je?

Nejnovejsi Al modely, jako naptiklad ElevenLabs Prime Voice Al, jsou dnes pfi
neutralnim projevu velmi tézko rozeznatelné od lidského hlasu. Piesto vSak
zkusen¢jsi posluchaci, zvlasté pti vyjadieni extrémnich emoci, zaznamenavaji
ur¢ité nedokonalosti napiiklad u monotonnosti, neorganické pauzy ¢i horsi
zvladani smichu, place nebo ironie. Ocekava se, ze béhem nasledujicich 2-5 let
bude Al schopna témét dokonale napodobit nejen samotny hlas, ale i herecky
vykon. Vyvoj zaroven sméfuje k interaktivnim a adaptivnim hlastim, které budou

schopné reagovat na divéaka, naptiklad v hrach nebo interaktivnich filmech.
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3 DABING A PRODUKCE

Dabing je vysledkem peclivé fizeného procesu, ktery zahrnuje nejen uméleckou
tvorbu, ale také rozsadhlou produkéni piipravu a organizacni zajisténi. Aby vznikl
kvalitni dabing, je nezbytné vénovat pozornost celé¢ fad¢ faktor od pravnich
otazek az po samotnou realizaci nahravky. Produkce dabingu proto zahrnuje
zajisténi licencnich prav, spravny vybér lokalizacni strategie, uzavirani licen¢nich

dohod, dikladné planovani a organizaci vyroby vetné tvorby harmonogramu.

Kli¢ovou soucasti produkéniho procesu je také casting vhodnych hercii a prace s
nimi béhem nahravéni, kterd vyzaduje citlivé vedeni a schopnost respektovat
originalni vyrazové prostfedky. Nezbytnou slozkou je pteklad a adaptace dialogti
tak, aby byly vérné originélu, a zarovei ptirozené pro ceské publikum. Produkéni
tym musi rovnéz feSit organizacni a technické zajisténi vyroby dabingu, od

koordinace nahravacich studii az po zajisténi postprodukénich praci.

V této kapitole budou podrobné¢ rozebrany jednotlivé produkéni slozky
dabingového procesu od pravniho ramce a organizaéniho planovani ptes casting a
reZii, az po analyzu naklad a lohu produkce pii tvorbé kvalitniho dabingu.
Cilem je pfiblizit vSechny kli€¢ové kroky, bez nichZ by profesionalni dabing

nemohl vzniknout.

3.1 Zajisténi prav

Distributor koupi film a rozhoduje se mezi dabingem a titulky. Toto rozhodnuti
vychazi vétSinou z doporuceni producenta. Pfi rozhodovani mezi dabingem a
titulky musi zajistit odpovidajici autorska prava pro dabing i titulky. Kulturni
preference publika hraji vyznamnou roli, napiiklad v Cesku je dabing oblibengjsi
nez titulky, zejména u rodinnych a mainstreamovych titult.!” Naklady a ¢asova
naro¢nost také ovliviiuji rozhodnuti, pficemz dabing byva drazsi, avSak v
poslednich letech se do tohoto procesu stale vice promitaji nové technologie,

napiiklad uméla inteligence, kterd miZe tento proces zefektivnit a zlevnit.

7" Dabing, nebo titulky? Oboji md své pro a protil. Online. 2017. Dostupné také

z: https.//plus.rozhlas.cz/dabing-nebo-titulky-oboji-ma-sve-pro-a-proti-6524402?.
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3.1.1 Licen¢ni dohody

Pravni vztahy mezi distributory a dabingovymi studii zahrnuji uzavirani smluv o
licenci véetné autorskych prav k pivodnimu obsahu. Tyto smlouvy definuji
podminky, rozsahu uzivani prav, financni aspekty a standardy kvality dabingu.
Produk¢ni spole€nosti zajist'uji souhlas s uzitim prav vykonnych umélct, pricemz

mohou uzavirat rimcové dohody o podminkach spoluprace pro vice projektd. '8

3.2 Planovani a organizace vyroby dabingu

Planovani vyroby dabingu zahrnuje sestaveni harmonogramu a koordinaci
jednotlivych fazi, jako jsou ptipravné prace nahrdvani a postprodukce. Produkéni
zajistuje, ze vSechny kroky probihaji véas a efektivné, v€etné komunikace s

tymem a kontrolou kvality, aby vysledny dabing odpovidal pozadavkiim.

3.2.1 Harmonogram vyroby

Planovani vyroby dabingu je komplexni proces, ktery vyzaduje koordinaci mezi
produkeci, rezisérem, dabingovymi herci a technickym tymem. Kli¢ovym faktorem
je dostupnost herct, jejichz pracovni zivazky se Casto rozprostiraji mezi

dabingem, divadelnim herectvim, filmem ¢i televizni tvorbou.

Zatimco pro nékteré herce je dabing prioritou a jsou k dispozici flexibilné, jini jej
musi prizptisobovat svym dal$im profesnim aktivitam. Proto se harmonogram
nataceni Casto sestavuje s ohledem na jejich volné terminy a produkce musi umét
rychle reagovat na zmény. DuleZitou roli v planovani hraje také délka projektu.
Zatimco jednorazové dabingy filmu lze naplanovat relativné snadno, dlouhodobé
serialy vyzaduji peclivéj$i organizaci a stabilni obsazeni, aby se zachovala

kontinuita dabingu.

3.3 Casting a prace s herci

Pii obsazovani dabingovych roli je klicové, aby hlasy hercli co nejvérngji
odpovidaly origindlnim postavam. To zahrnuje nejen podobnou barvu a intonaci

hlasu, ale také schopnost herce pfenést emoce a charakter dané postavy. ReZisér

18 NOVAK, Marek. Audiovizudlni produkce a autorské pravo. Diplomova prace. Praha: Pravnické
fakulta UK v Praze, 2013.
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proto pecliveé vybird herce, kteti dokazi zprostiedkovat autenticitu a vérohodnost
originalu.!® Vyznamnou roli zde hraje i asistent reziséra, ktery pomaha s pfipravou
castingu, organizaci nahravacich dnl a koordinaci prace s herci béhem nataceni.
Jeho tkolem je zajistit hladky pribéh jednotlivych nahravacich seanci a podpoftit

reziséra v dosazeni co nejlepsich hereckych vykont.

Dostupnost herct je dalSim vyznamnym faktorem. ZkuSeni herci jsou casto
vytizeni, coz mize ovlivnit planovani nataCeni. Produkce proto musi efektivné

koordinovat terminy, aby zajistila plynuly pribéh prace.

Specifickou oblasti je prace s détskymi herci. Ti Casto nemaji tolik zkuSenosti jako

dospéli, a proto vyzaduji zvlastni ptistup.

3.3.1 Kiritéria vybéru hercii

Vybér dabingovych herci zavisi na nékolika faktorech. Klicova je hlasova
typologie. Hlas by mél odpovidat originalnimu herci, jeho véku a charakteru role.
Nemén¢ dilezité jsou herecké schopnosti, schopnost ptirozené vyjadfit emoce a

pfesnost v naCasovani, aby se dabing sladil s pohyby rtl postavy.

ZkuSenost hraje velkou roli, protoZe zkuSeni herci pracuji efektivnéji a reziséfi je
Casto obsazuji opakované. Oblibenost a znamost hlasu mohou byt vyhodou, ale ne
vzdy rozhodujici. Mnoho hercti neni znamych podle tvare, presto jejich hlas divaci
okamzité poznaji. Vybér tak neni jen otdzkou popularity, ale predevsim talentu,

profesionality a specifickych hlasovych kvalit.

3.4 Preklad dabingu

Prekladatel je kliCovou soucasti dabingového procesu. Pokud je k dispozici
dialogova listina v anglictin€é nebo jiném jazyce, hledd produk¢éni vhodného
ptrekladatele, ktery se postard o jeho pfevod do cestiny. Pokud ma produkéni s
nékym jiz pfedchozi zkuSenost, zejména pokud jde o jeho ¢i jeji orientaci v daném

zanru, prifadi mu na zakladé toho konkrétni pieklad. Tim zajisti, ze se na projektu

YDabing herci: Kteit herci propijéuji své hlasy nejoblibenéjsim postavim v deském
dabingu? Online. 2022. Dostupné také z: https://vipfilmy.cz/herci/dabing-herci-kteri-herci-
propujcuji-sve-hlasy-nejoblibenejsim-postavam-v-ceskem-dabingu.
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podili ¢lovek, ktery ma k danému obsahu vztah, coz se pozitivné odrazi na kvalité

prekladu.

3.5 Specifika synchronizace s obrazem

Synchronizace zvuku s obrazem je klicovym aspektem dabingu zahrnujicim

synchronizaci pohybu rtl1, herecky projev a technické aspekty zvuku.?’

Technologicky pokrok ptispiva k presnéjSim upravam zvuku. Moderni software
umoznuje detailni sladéni hlasu s obrazem, véetné Gpravy tempa a barvy hlasu,
coz usnadiiuje vyrobu kvalitniho dabingu.?! Piestoze automatizované systémy
synchronizaci vyrazné¢ zjednodusily, zkuSenost zvukaili a rezisérl zlstdva

nezastupitelna.??

3.6 Produk¢ni slozky u dabingu

Dabingova produkce zahrnuje nékolik klicovych fazi, které vyzaduji peclivou
koordinaci a vedeni. Nejprve probihd produkéni piiprava, ktera spociva v zajisténi
prav, prekladu a ipravé scénafe pro lip-sync? a vybéru hercii. Nasleduje nahrévaci
proces ve studiu, kde reZisér dohliZi na herecké vykony a zvukovi mistfi zajist'uji
technickou kvalitu zaznamu. Po nahrani pfichazi postprodukce, kterd zahrnuje
editaci zvuku, odstranéni Sumii a synchronizaci s obrazem. Zvukovi mistii
provadéji mixaz hlasti, hudby a efektli, nasleduje kontrola kvality a finalizace
zvukové stopy. Soucasti postprodukce byva i1 poceSténi grafiky, zejména
u dokumentti. Vysledny dabing je pak distribuovan do kin, televize nebo na

streamovaci platformy.

Vsechny tyto faze zajiStuje vedouci vyroby (produkéni), ktery nejprve sestavuje
kalkulaci celého projektu®* a po jejim schvéleni koordinuje cely nataceci proces.

Zajistuje hladky prubéh vyroby, spravuje rozpocet, spolupracuje s rezisérem,

2 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. Uvahy a nazory. V Brné: JAMU, 2013. ISBN 978-80-
7460-044-9.

2 Historie dabingu. Online. 2002-2023. Dostupné také z: http://www.dabing.info/historie.html.
2 Filmovy a televizni dabing. Online. 2011. Dostupné také
z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10176269182-retro/211411000360008/.

2 Lip sync (lip synchronization) je proces piesného sladéni pohybu rtéi dabujiciho herce se
synchronizovanym zvukem tak, aby odpovidal mluvé postavy na obraze.

2 SAMPALIKOVA, Klara. Cesky dabing po roce 1989 - promény technologii a jejich viiv na
produkci dabingovych studii. Diplomova prace. Praha: Vysoka Skola ekonomicka, 2018.
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organizuje herecké obsazeni, uzavira smlouvy a sestavuje denni plan nataceni.
Vedouci vyroby také fidi komunikaci mezi ¢leny tymu, aby byla zajiSténa

efektivni realizace dabingového projektu.

3.7 Naklady na vyrobu dabingu

Naklady na vyrobu dabingu se lisi podle délky projektu, pozadované kvality a
produkcnich podminek, pficemz se pohybuji od desitek tisic az po stovky tisic

korun za film nebo serial.?

Jednim z hlavnich vydaja jsou honorafe herct, ktefi namlouvaji jednotlivé
postavy. Jejich odména z4visi na poétu replik a vyznamu role.? Nezbytnou
soucasti tymu byl u analogového nahravani dabingu asistent rezie, ktery mél na
starosti dialogovou listinu a organizaci nahravani. Velice dulezity je rezisér, ktery
dohlizi na herecké vykony a celkovou kvalitu dabingu. Klicovou roli hraje zvukat,
SRR . 27 :
jenz zajistuje nahravani, upravu zvuku a synchronizaci s obrazem.”’ Samotna
vyroba probihd v dabingovém studiu, jehoZz pronajem a technické vybaveni

piedstavuji dalsi naklady.*®

Dulezita je také prace piekladatele, ktery prevadi dialogy z originalniho jazyka do
ceStiny s ohledem na vyznam a kontext. Na jeho praci navazuje upravce textu,
ktery Casto spolupracuje s odbornym poradcem a pfizpisobuje pieklad tak, aby
odpovidal délce replik a synchronizoval se s pohybem rtfi postav.?’

Vsechny tyto slozky ovliviiuji vyslednou cenu dabingu, ktera se odviji od

slozitosti projektu, po¢tu hercii a trovné technického zpracovani.>

25 SAMPALIKOVA, Klara. Cesky dabing po roce 1989 - promény technologii a jejich vliv na
produkci dabingovych studii. Diplomova prace. Praha: Vysoka Skola ekonomicka, 2018.

26 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. Uvahy a nézory. V Brné: JAMU, 2013. ISBN 978-80-
7460-044-9.

27 MAKARIAN, Gregor. Dabing: tedria, realizdcia, zvukové majstrovstvo. Hudba a média.
Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV, 2005. ISBN 80-89135-03-X.

28 Historie dabingu. Online. 2002-2023. Dostupné také z: http://www.dabing.info/historie.html.

» Filmovy a televizni dabing. Online. 2011. Dostupné také
z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10176269182-retro/211411000360008/.

30 Produkce. Online. 2002-2023. Dostupné také z: https://www.dabing.info/produkce.html.
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3.7.1 Priprava rozpoctu

Kazdy produkéni musi pii pfipravé rozpoctu znat pocet hercl, potfebnych pro
dabing. Rezisér proto na zaklad¢ prekladu sestavi tabulku, kde jsou jednotlivé role

uvedeny na levé stran€ a stranky piekladu na horni ose.

Tabulka 1 Rozpocet

Stranka

Iekla-
1 2 3 4 5 6 7 8

du

Role

Anna 1 2 3 4 7 8
Petr 1 2 3 4 7 8
Emilka 1 2 4 5 6 8
Babicka 2 4 5 6 8
Dédecek 2 4 5 6 8

(zdroj: viastni)

Na zakladé této tabulky produkéni zjisti frekvenci vyskytu jednotlivych roli ve

filmu — nejcastéji obsazend okénka oznacuji hlavni role.

V rozpoctu musi byt kromé hercii také zahrnut Stab, naklady na studio, zvukovou

postprodukei a dalsi vydaje.

RozliSeni honoratt pro herce se provadi na zaklad¢é doporuceni reziséra, pficemz
se zohlediiuje kvalita herce, naro¢nost a rozsah vykonu a ¢as straveny ve studiu.
V praxi to znamena, ze honorat Spickového herce za hlavni roli mize dosdhnout
az trojnasobku honorafe epizodni role.’! Avsak v Ceské televizi toto zpravidla

neplati. Honoraf stanovuje produkéni podle Casu straveného ve studiu.

3.7.2 Ekonomické faktory ovliviiujici kvalitu dabingu

Zadavatel nebo rezisér muze specifikovat, ze do urcité role chce konkrétniho

herce. Pokud produkce nemd na daného herce dostate¢né finance, musi produkéni

31 Produkce. Online. 2002-2023. Dostupné také z: https://www.dabing.info/produkce.html.
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odiivodnit, pro¢ ho neni mozné obsadit. Pokud si rezisér nebo zadavatel i ptesto
budou trvat na svém, produkéni musi pro mensi roli vybrat jiného, méné zndmého

herce.

3.7.3 Dabing vs. titulkovani z hlediska nakladi

Kdyz se podivame na dabing a titulky z pohledu nakladd, dabing je drazsi. Pro
dabing je potieba zaplatit herce, kteti proptij¢i své hlasy, reziséra, ktery dohlizi na
nahravani, a také techniky, kteti zvuk upravuji, aby sedél k obrazu. To vSechno
zvySuje celkové vydaje. Naopak titulky jsou levnéjsi, protoze zahrnuji preklad
textu a jeho pfidani do filmu nebo serialu. Diky niz§im nakladim jsou titulky

¢astou volbou pifi omezeném rozpoctu.

3.8 Uloha produkce

Prace produkéniho pii tvorbé dabingu je velmi komplexni a vyZzaduje organizaci,
koordinaci a spravu mnoha aspektii. Zahrnuje jak administrativni, tak i logistické
ukoly, které zajist'uji, ze cely proces dabingu probiha hladce. Hlavni naplni prace
produkéniho pii tvorbé dabingu jsou pfiprava a pldnovani, koordinace hercl a

obsazeni a faze po nahravani

3.8.1 Priprava a planovani

Produkéni spolecné s asistentkou nebo asistentem rezie jsou klicovou osobou pfi
pripravé dabingu. Sestavuje rozpocet, zajist'uje prondjem studia, techniku a dalsi
vydaje, ¢imZ kontroluje vydaje a finance projektu. Zodpovidéa také za vybér a
koordinaci tymu. ManaZer projektu, majitel studia nebo zadavatel vybira reziséra,
zvukového mistra, technikll a herct, jejichZ spoluprace je nezbytna pro hladky
pribéh prace. Planuje natadceni na zékladé dialogové listiny, urc¢uje pocet frekvenci

a sestavuje harmonogram, ktery koordinuje s tymem.

3.8.2 Koordinace hercu a obsazeni

Na zaklad¢ pozadavk reziséra, produkéni smluvné zajist'uje herce. Ve smlouvach

je stanoven honoraf, pracovni podminky a rozsah ucasti. Dale koordinuje jejich
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ucast na nataCeni dle Casového planu, véetné rozvrzeni frekvenci a spoluprace s

rezisérem dabingu

3.8.3 Faze po nahravani

V postprodukei produkéni ptipravuje podklady pro uctarnu, zajistuje rtzna
postprodukéni pracovisté, dohlizi na terminy schvalovacich projekci a odevzdani
dila. Koordinuje findlni fazi zvukové postprodukce, jako je zvukovy mix a
mastering, a zajiStuje odevzdani zvukové stopy v pozadovanych technickych
parametrech zadavateli. Také komunikuje s kontrolnim oddélenim nebo
zadavatelem ohledné findlniho schvaleni dabingu a pfipadnych korekci pted

oficialnim nasazenim dila.
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4 ROZDIL MEZI FILMOVYM A TELEVIZNIM DABINGEM

Filmovy dabing se od televizniho 1i8i pfedevsim vys$im rozpoctem, delsim ¢asem
marketingové strategii. Hlavni rozdil spociva v pozadavcich na vysledné
zpracovani a ¢asovou naroc¢nost jednotlivych fazi produkce. Dabing urceny pro
kina musi spliiovat vysoké standardy, nebot’ je prezentovan na velkém platné s
profesiondlnim zvukovym systémem, coz vyZzaduje precizni praci ve vSech
slozkach vyroby. Soucasti piipravy jsou dukladné castingy, peclivy pieklad a
uprava dialogli pro lip-sync, stejné jako detailni zvukova postprodukce. Cely
proces probiha pod dohledem zkuSenych supervizorii a Casto trva nékolik tydna
az mésicil. Naproti tomu televizni dabing byva realizovan ve zkrdceném casovém
horizontu a s niz§im rozpoctem, coz se muze projevit na jeho kvalité. Pfesto i v
tomto segmentu existuje snaha o co nejvyssi troven vystupu v ramci dostupnych

moznosti.

4.1 Filmovy dabing

Pro zajisténi kvalitniho filmového dabingu je potieba dodrzet nékolik klicovych
krokti. Nejprve je nutnd diikladna ptiprava, kterd zahrnuje studijni promitani filmu
pro tvuréi tym a analyzu postav a jejich charakteristik. Nasleduje ptimé osloveni
predem vybranych hercti ¢i casting, pti kterém je peclivé vybirano obsazeni herct,
kteti svym hlasem a hereckym projevem co nejlépe odpovidaji pivodnim

postavam.

Poté prichazi na fadu ptiprava dialogovych listin pro reziséra, zvukového mistra a
herce. Nasleduje uz jen samotny proces nahravani, ktery vyzaduje kvalitni
technické zdzemi pro zdznam hlast, pficemz je kladen dlraz na detailni praci s
kazdou replikou. Po nahrdvani je nezbytny zvukovy mix, kdy dochdzi k
preciznimu sladéni novych dialogii s ptivodnimi ruchy, zvukovymi stopami,

hudbou a efekty, aby vysledny zvukovy obraz byl harmonicky a pfirozeny.

Nakonec se provadi kontrola kvality, kterd zahrnuje pribézné hodnoceni a
pfipadné Upravy, aby vysledny dabing spliioval vysoké standardy pro filmové

projekce.
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4.1.1 Financ¢ni rozpocet a marketingové strategie

Filmovy dabing obvykle vyzaduje vyssi finan¢ni rozpocet nez televizni dabing.
Naéklady zahrnuji nejen honorate pro herce, ale také vydaje na kvalitni technické
vybaveni a delsi nahravaci ¢asy. Filmové produkce investuji do peclivé vybranych
tymu a technologii, aby zajistily vysokou kvalitu zvuku, ktera je nezbytné pro
kinosaly.*? Nedilnou sou¢ésti filmového dabingu je také marketing, ktery hraje
klicovou roli v uspéchu celého projektu. Filmové projekty byvaji podporovany
rozsédhlymi reklamnimi kampanémi, jez zahrnuji nejen samotny dabing, ale také
plakaty, trailery a dal$i propagacni materidly, jejichz cilem je pfildkat divaky do

kin a maximalizovat trzby.

4.1.2 Technologické inovace a kvalita

S rozvojem technologii se filmovy dabing adaptuje na nové formaty, jako jsou 4K
a HDR. To vyzaduje sofistikovanéjs$i zvukovy mix a peclivé sladéni zvuku s
vizualnim obsahem. Kvalita je u filmového dabingu kli¢ova, a proto se ¢asové
harmonogramy mohou flexibilngji pfizplisobovat. To umoznuje detailni ipravy a
kontrolu kvality, aby vysledny dabing splnil vysokou uroven pro filmové

projekce.

4.1.3 Kreativita a zanrova ruznorodost

Filmovy dabing poskytuje tvircim vétsi prostor pro kreativitu. Reziséfi dabingu
mohou vice investovat do detailli a snazit se o co nejlepsi vysledek, ktery divakiim
nabidne silny emociondlni zazitek. Zaroven zahrnuje Sirokou Skalu Zanri, od
animovanych film1, pfes dramatické pfibéhy, dokumenty az po komedie. Kazdy
zanr vyzaduje specificky pfistup k dabingu, a to jak v obsazeni herct, tak v
interpretaci postav. Tym musi mit schopnost pfizplsobit se riznym stylim a

cilovym skupindm.

2 S dabingem na vécné dcasy a nikdy jinak. Online. 2016. Dostupné také

z: https://www.mam.cz/novinky/zadavatele-a-znacky/2016-08/s-dabingem-na-vecne-casy-a-
nikdy-jinak/.



https://www.mam.cz/novinky/zadavatele-a-znacky/2016-08/s-dabingem-na-vecne-casy-a-nikdy-jinak/
https://www.mam.cz/novinky/zadavatele-a-znacky/2016-08/s-dabingem-na-vecne-casy-a-nikdy-jinak/
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4.2 Televizni dabing

Pro zajisténi kvalitniho televizniho dabingu je nutné dodrzet nékolik klicovych
krokti. Prvnim z nich je rychla produkce, kterd zahrnuje efektivni planovani a
realizaci dabingu s ohledem na kratsi terminy dodéani. Nasleduje vybér hercii, kteii

dokazou rychle a kvalitn¢ ztvarnit své role.

V ramci nahravani je dilezita flexibilita v nahravacim procesu, ¢asto s vyuzitim
modernich technologii pro zrychleni prace. Po nahravani je tfeba se zaméfit na
zvukovy mix, kde je cilem optimalizovat zvuk pro televizni vysilani s ohledem na

technické moznosti televiznich pfijimacu.

Nakonec se provadi kontrola kvality, ktera zajistuje, Ze dabing je srozumitelny
a synchronizovany, i kdyz mlze byt méné detailni nez dabing filmovy. Timto
zpisobem se dosahuje vysoké urovné televizniho dabingu, kterd poskytuje

divaktim ptijemny zazitek ze sledovani.

4.2.1 Finanéni rozpocet a marketingové strategie

Televizni dabing se ve srovnani s dabingem filmovym vyznacuje niz$imi
rozpoCty, coz se odrazi ve zjednodusené produkéni struktufe a diirazu na
efektivitu. Néklady jsou casto optimalizovany tak, aby bylo moZzné pruzné
reagovat na aktualni poptavku, coz se miize projevit ve vybéru hercli, vyuZzité
technice 1 délce postprodukce. Vyznamnou roli v televiznim dabingu hraji také
marketingové strategie, které se zaméfuji na propagaci konkrétnich poradi a
serialli. Lokalizace obsahu je pfizplisobena potfebam vysilatele a preferencim
cilové skupiny, pficemz styl dabingu i obsazeni jsou ¢asto ovlivnény obchodnimi

a distribu¢nimi zaméry.

4.2.2 Vyrobni proces a technologie

Televizni dabing se pfizpisobuje aktudlnim trendim v oblasti streamovacich
platforem a digitdlniho vysilani. Vyuziti specializovaného softwaru pro upravu
zvuku a nahravani umoziuje urychleni produkéniho procesu. Tym musi reagovat
na technické pozadavky novych formati a standardl, aby byla zachovana

konkurenceschopnost.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 36

Soucasné je dabing realizovan pod ¢asovym tlakem, ktery omezuje prostor pro
opakované nahravani hereckych replik. V praxi je tak ¢astéji vyuzivana technicka
uprava zvuku, zejména u obsahu ur¢eného pro mensi obrazovky, kde drobné

nesrovnalosti nejsou divakem vyrazné vnimany.

4.2.3 Zanrova variabilita a omezeni tviiré¢iho pristupu

Televizni dabing pokryva Siroké spektrum zanrl, od dramatickych seriali po
reality show, pti¢emz kazdy z nich vyzaduje specificky piistup k obsazeni, rezii i
stylu ztvarnéni. Produkce musi flexibilné reagovat na zdnrové pozadavky a

ptizptsobovat se odliSnym divackym ocekévanim.

Kreativni svoboda je vSak Casto omezena nutnosti rychlé a efektivni vyroby.
Zkracené casové harmonogramy minimalizuji moznosti experimentace a snizuji
prostor pro individudlni hereckou interpretaci. Duraz je kladen na plynulé

zpracovani a funkéni vystup.
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5 VZTAH DIVAKU K DABINGU

Kapitola se zamétuje na vztah divaka k dabovanému obsahu, jaké preference mezi
dabingem a titulky divaci vykazuji, a jaké faktory jejich volbu ovliviiuji. Zkouma
rovnéz stereotypy, predsudky nebo ocekavani, spojena s kvalitou dabingu a

dabérem jako interpretem.

5.1 Preference publika — dabing vs. titulky

Podle riznych prizkumt, naptiiklad z platforem jako Netflix nebo filmovych
databazi typu CSFD, je patrné, Ze mladsi generace, predevsim lidé ve véku do 35
let, davaji casto ptednost sledovani filmi a seridlii s origindlnim zvukem a ¢eskymi
titulky. Tito divaci argumentuji lepsi autenticitou hereckych vykonid a snahou
zlepsit své jazykové schopnosti, pfedev§im v angli¢ting. Naopak starSi generace,
Casto zvykla na dabovanou produkci ztelevize, davd jednoznacné piednost
¢eskému dabingu, ktery je pro né€ pohodIngjsi a méné narocny na soustiedéni. Lidi,
kteti jsou schopni sledovat filmy v anglictin€, opravdu pomalu ptibyva, ale stejné
jsou jich jen tisice, coz ve statistikach televiznich divaki jsou pouze zanedbatelna
procenta. Navic tito lidé se uZ na televizi t¢méf nedivaji, takZe z hlediska televize

jsou vefejné sluzby zanedbatelnou cilovou skupinou.

Podle tdaju ze sociologického prizkumu Eurobarometr (2011) vétSina obyvatel
v severskych zemich (Svédsko, Dansko, Finsko) preferuje titulky pted dabingem,
zatimco v zemich jako Némecko, Francie, Itdlie nebo Spanélsko jednozna¢né
dominuje dabing. Tento rozdil je ¢asto dan historickym vyvojem medialni politiky
a kulturnich tradic dané zemé. Napiiklad v Némecku se dabing zacal intenzivné
pouzivat uz ve 30. letech 20. stoleti, zatimco v severskych zemich se z

ekonomickych diivodii upiednostiiovalo titulkovéni.*?

3Media use in the FEuropean Union. Online. S. 73. Dostupné také
z: https://audify.nl/wp-
content/uploads/2022/11/Standard_Eurobarometer 96 Winter 2021-

2022 Media_report EN-1.pdf.



https://audify.nl/wp-content/uploads/2022/11/Standard_Eurobarometer_96_Winter_2021-2022_Media_report_EN-1.pdf
https://audify.nl/wp-content/uploads/2022/11/Standard_Eurobarometer_96_Winter_2021-2022_Media_report_EN-1.pdf
https://audify.nl/wp-content/uploads/2022/11/Standard_Eurobarometer_96_Winter_2021-2022_Media_report_EN-1.pdf
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5.2 Dabing a zazitek z filmu

Kvalita dabingu ptedstavuje vyznamny faktor ovliviujici miru divackého zaujeti
a celkovy dojem z audiovizualniho dila. Pokud je dabing proveden nepiesné, at’
uz z hlediska ptekladu, volby hlasu ¢i synchronizace, muze dojit k oslabeni
veérohodnosti postav, naruseni rytmu dialogu a sniZeni emocionalniho dopadu

scén. Vysledkem je Casto ztrata autenticity a oslabeni kontaktu divéka s ptibéhem.

Naopak kvalitni dabing, ktery respektuje jazykové i1 kulturni nuance originalu,
peclivé voli herecké obsazeni a dba na technické zpracovani, vyrazné ptispiva k
plynulosti a ptirozenosti recepce. Z pohledu divaka pak muiize takové provedeni

posilit identifikaci s postavami i celkovy zazitek z filmu ¢i seridlu.

5.3 Stereotypy a ocekavani divaki

V oblasti dabingu hraji vyznamnou roli divacka o€ekavani a zazité stereotypy,
které ovliviiuyji, jak je dabovany obsah piijiman. Mnoho divaka si vytvaii silné
asociace mezi konkrétnimi ¢eskymi hlasy a zahrani¢nimi herci nebo postavami.
Pokud je tato ,,hlasova kontinuita“ naruSena, mize to vyvolat negativni reakce, a
to 1 v pfipadé, Ze je novy dabing kvalitni. Typickym piikladem je spojeni herce
Toma Hankse s hlasem Otakara Brouska ml., které se u ¢eskych divaki hluboce
zakotenilo. Jakékoli zména v tomto sméru byva vnimana jako naruSeni urcité¢ho

divackého komfortu nebo zvyku.

Specificka ocekavani se poji 1 s jednotlivymi filmovymi Zanry. Napiiklad u
animovanych filma panuje silny ptedpoklad, Ze budou automaticky nadabovény.
U téchto titull hraje dabing nejen praktickou, ale 1 kreativni roli, Casto se zde
zapojuji znamé hlasy celebrit, které ptitahuji Sir§i publikum. Naopak u dramat ¢i
artovych film mtze byt preference origindlniho znéni vyraznéjsi, protoze divaci
o¢ekavaji autenti¢nost hereckého projevu, kterou dabing miiZe, i pfes vysokou

kvalitu, do urcité miry narusit.

Dalsim faktorem, ktery ovliviiuje postoj k dabingu, je nostalgie. Pro mnoho divakt
je dabing nedilnou soucasti jejich filmovych vzpominek z détstvi. Dabované verze

znamych filma ¢i seridli se stavaji nejen kulturnim artefaktem, ale takeé
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emocionalnim poutem k ur¢itému obdobi zivota. To muze vést k tomu, Ze 1 méné

kvalitni dabing je vniman pozitivné, pravé diky tomuto sentimentalnimu rozmeéru.
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II PRAKTICKA CAST
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6 PRIPADOVA STUDIE O DABINGU

Tato kapitola je vénovana vypovédim odbornikd pusobicich v oblasti dabingu.
Obsahuje rozhovory s rezisérem dabingu Tomasem Jancatikem, hercem a
dabérem Tomasem BorGvkou, manazerem dabingu Martinem Odehnalem,
zastupcem dabingové spolecnosti PRO-TIME s.r.o. Zdeitkem Mahdalem a
détskou hereckou a dabérkou Josefinou Krycnerovou. Jejich zkuSenosti a postiehy
piinaseji cenny vhled do soucasné dabingové praxe z riznych profesnich

perspektiv.

6.1 Rezisér dabingu — Tomas Jancarik (viz priloha P I)

Tomas Jancartik svou kariéru zacinal jako redaktor v nakladatelstvi se zaméfenim
na popularn¢ védeckou literaturu. Tato specializace mu pozdéji oteviela dvete do
tehdy jesté Ceskoslovenské televize, kde pracoval jako dramaturg dokumentii ze
zahranici, pozd¢ji i1 jako scéndrista a rezisér nau¢nych potadi, a nakonec zakotvil
u rezie dabingu — véetné Upravy textl. Jak ¢asto fika: Kdo si sam neupravuje texty,

neni rezisér!

Rika také, ze si mnoho lidi pod pojmem dabing predstavi jen dabing hranych
filmu, a Ze vedle toho existuje 1 dabing dokumentarnich filmi nebo animovanych
filmu a pohadek. I tyto typy se mezi sebou mohou vyrazné lisit, naptiklad socidlni
dokument, popularné¢ naucny dokument, pieklady projevl ve zpravodajstvi ¢i
reklamy atd. Dokumentarni snimky ze zahrani¢i pokryvaji vyrazné vétsi Cast

vysilaciho ¢asu CT neZ zahrani¢ni hrané filmy.

Zduraziuje, ze zalezi hodné na kvalifikaci ptekladatele. Je hodné tézké prekladat
film o uméni, kdyz uméni nerozumite, ale jesté horsi je prekladat film o technice.
Upraveci takovychto filmii musi spolupracovat s odbornymi poradci. JenZe ani tém
nelze véfit stoprocentné. Proto se Upravce neobejde bez alespon zakladnich
znalosti v daném oboru. U dabingu dokumentérnich filmi se také liSi herecky
projev, a to natolik, Ze mnozi dabéfi nejsou schopni precist kvalitné komentar

mimo obraz. Plati to vSak i opacné.

Vyse honorati pro dabingové herce v televizi se 1isi podle délky prace ve studiu.

U dokumenti donedévna platilo, ze pokud byl herec ve studiu kratS$i dobu nez
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hodinu, dostaval zaklad 700 K¢. Pokud pracoval hodinu a vice, jeho sazba ¢inila
1000 K¢ za hodinu. Zajimavosti je, Ze herci doptedu vlastné nevédi, kolik za svou
praci obdrzi. Castku se dozvi az po piichodu do studia. A navic, dobii dabéfi jsou

vlastné sami proti sobé. Komu trva prace déle, dostane podle tohoto vzorce vice.

V dabingu se Casto pfevadéji do Cestiny také pisnicky, kde se honoraie fidi
internim sazebnikem televize. Ceny se odvijeji podle délky a naro¢nosti skladby.
Pohybuji se od 500 K¢ do 2000 K¢. Produkce vsak tyto ceny stanovuje flexibilné

a ptihlizi k mnozstvi textu, Casové narocnosti a celkové slozitosti pisné.

Dabing se neobejde ani bez détskych herct. Nékteré déti jsou v této profesi
mimofadné talentované a nékteré z nich se postupné vypracuji na profesiondlni
herce. Jinym vSak (zejména u divek) détsky hlas ziistane i v dospélosti, coz je
muze omezit na dabovani pouze détskych roli. Pozadavky na détské herce nejsou
tak ptisné jako u dospélych. Hlavni je, aby dokézali spravné odfikat text a trefit se
do rt zahrani¢niho herce. Stejné€ jako u dospélych 1 zde hraje dileZitou roli talent,

schopnost spoluprace a celkové nadani ditéte.
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6.2 Herec a dabér — Tomas Bortivka (viz priloha P II)

Tomas Bortivka se k dabingu dostal béhem studii na DAMU, kde byla tato
disciplina soucasti vyuky. Béhem své kariéry se, krom¢ dabingu, vénoval i
postsynchroniim, zejména u Ceskych filmti a pohadek. Z hlediska prace mezi
témito oblastmi zasadni rozdil nevnimd. Postsynchrony se vyuzivaji i u
zahrani¢nich filmu, ale v ¢eské produkci je bézné, Ze je namlouvaji nejen herci,

ale 1 neherci.

Proces nahravéani dabingu prosel v pribéhu let vyraznymi zménami. Dfive se film
rozstiihal na asi tak minutové smycky. Ve studiu stali vSichni herci, kteti v té
smycce néco fikali. Tém se smycka dvakrat, tiikrat piehrala, aby si ji nazkouseli,
a pak se teprve natacelo. Umoziovalo to vzajemné interakce mezi herci, sdileni
zkuSenosti a piirozenéjsi praci na dialozich. Dnes uz se tento zpiisob nepouziva a
dabing probiha individualné, kdy je kazdy herec ve studiu sam a tidi se podle
timecodti. Tento moderni ptistup sice zefektivituje vyrobni proces, zaroven

likviduje moznost kolektivni prace a hereckého uceni se od koleg.

Jednim z diskutovanych témat v dabingu je vliv um¢lé inteligence. Al jiz dnes
nahrazuje lidské hlasy v nékterych oblastech, naptiklad v automatizovanych
hlaSenich nebo audio pritvodcich. Presto ma stale své limity, zejména pokud jde o
emoce, ironii nebo specifické herecké nuance. Tomas Boriivka se domniva, ze i
kdyz Al mize do budoucna hrat urcitou roli, zatim vSak lidsky projev zlstava v

dabingu nenahraditelny.

Cesky dabing si i ptes technologické zmény, udrzuje vysokou troven kvality a ve
svétovém meéfitku patii mezi nejuznavanéj$i. Zatimco nékteré zemé davaji
prednost titulkovym piekladéim nebo simultinnimu tlumoceni, v Ceské republice
je dabing tradicné popularni. Kvalita dabingu se vSak miize li§it — zatimco u
nekterych produkei je kladen diiraz na detail a preciznost, jinde se pracuje s niz§im

rozpoctem, coz se odrazi na vysledném zpracovani

Z produkéniho hlediska se dabing pro televizi, film a streamovaci platformy lisi
pfedev§im v nérocich na kvalitu a zabezpeceni obsahu. Dabing urceny pro
kinodistribuci musi byt mimotadné precizni, protoze na velkém platné je jakdkoli

nesrovnalost mezi zvukem a obrazem mnohem patrnéjsi. Navic z divodu ochrany
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pied piratstvim Casto herci dabuji scény, ve kterych neni plné€ zobrazeny obraz,

coz jejich praci dale komplikuje. Televizni dabing ma o néco volnéjsi pravidla.

Dulezitou roli v dabingovém procesu hraje produkce, kterd se stard o obsazeni
vedlejSich roli, zatimco hlavni postavy obvykle vybira rezisér. Produkéni tym
musi mit prehled o hereckém rejstiiku a védét, ktery herec se nejlépe hodi pro

danou roli.

Co se ty¢e honorait, ty jsou v Ceské televizi pevné stanovené smlouvami mezi
Ceskou hereckou asociaci*®, Intergramem?® a Ceskou televizi. Vyse odmény se
odviji od poctu namluvenych replik a honoraf je stejny jak pro zkusené herce, tak
pro ty, ktefi se dabingu vénuji méné Casto. V ptipadé postsynchronll je odména
obdobna jako u dabingu, pfi¢emz konkrétni podminky zavisi na dohod¢ mezi

hercem a produkci filmu.

34 Herecka asociace je profesni organizace v Ceské republice, ktera sdruzuje herce a dalsi vykonné
umélce. Jejim hlavnim poslanim je ochrana a prosazovani profesnich a odborovych prav svych
¢lent, stejné jako prav vykonnych umélct obecné.

35 INTERGRAM z.s. je kolektivnim spravecem prav vykonnych umélct a vyrobett zvukovych
a zvukoveé obrazovych zdznamii. To znamend, Ze umélce a vyrobce zastupuje a vybird pro né
odmény za vetejné uziti jejich vykonil a zdznamii mj. v rozhlasovém a televiznim vysilani nebo
v tzv. vefejnych produkcich.
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6.3 ManazZer dabingu — Martin Odehnal (viz priloha P III)

Martin Odehnal se v oblasti dabingu pohybuje od roku 1999, kdy zacinal jako
produkcni. V té dobé fungoval dabing odlisné nez dnes, kdy se nahrava digitalné
a jednotlivé hlasy lze upravovat separatné. Diive se jednalo o spoleCenskou

udélost, kdy do studia ptichazeli herci ve skupinach a nahravali dialogy soucasné¢.

Prace produkcniho tehdy zahrnovala cely proces vyroby dabingu. Produkéni
obdrzel film, origindlni listiny a nosic, obvykle kazetu, z niz vytvofil pracovni
kopie. Ty byly rozdéleny prekladateli, Gipravci a rezisérovi. Soucasti prace bylo
také predbézné zhlédnuti filmu, na jehoz zaklad¢ bylo mozné uréit vhodného
prekladatele. Naptiklad u valecného filmu bylo preferovano, aby ptekladatel mél

zkuSenosti s timto zanrem.

Diive bylo nutné na kazdy film vytvéfet individudlni rozpocet, na rozdil od
soucasnosti, kdy je honorat ur€en pevnou sazbou za minutu. Produkéni musel
odhadnout pocet herct tak, aby nebylo patrné opakovani hlasi. Neexistovaly
databaze jako IMDb & CSFD, proto bylo nezbytné spoléhat se na vlastni
zkuSenosti. Poté, co byl rozpocet sestaven, musel jej produkéni obh4jit u majitele

studia.

Soucasti organizace dabingu bylo také obsazeni reziséra, zvukare a prekladatele.
Rezisér si mohl pieklad upravit sdm, nebo mohl pozadat o spolupréci konkrétniho
upravce. Produkéni musel zajistit herce, pficemZ se dbalo na to, aby urcité
zahrani¢ni postavy byly dabovany hlasy, na které byli divaci zvykli. Vybér herct
ovlivitoval 1 zadavatel, ktery mohl mit své poZadavky. Proces obsazovani se

obvykle zaCinal hlavnimi postavami a détskymi rolemi, které zabiraji nejvice Casu.

Détské herce limituji legislativni podminky, konkrétné zakonik prace a vyhlaSka
¢.98/2012 Sb. Délka nahravani je regulovana vékem ditéte. Naptiklad déti do 6 let
mohou pracovat maximalné 2 hodiny denné&, zatimco star$i déti maji delsi limity.

Musi se dodrzovat také prestavky a Skolni dochazka nesmi byt ovlivnéna.

Délka nahravaciho dne neni pevné stanovena a zavisi na domluvé. Produkéni ma
na starosti 1 rozdé€lovani financnich prostiedkll, coz mize byt komplikované,

jelikoZ néktefi herci smlouvu podepiSi bez namitek, zatimco jini pozaduji vyssi
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honoraf. Vyse honorare se urcuje podle poctu replik, kdy hlavni role mohou mit

2000—4000 K¢. Minimalni sazba pro vedlejsi role ¢ini 1000 K¢ podle poctu replik.

Rozpocet dabingu zahrnuje honorafe reziséra, zvukate, prekladatele, Gpravce,
hercii a pfipadné¢ odborného konzultanta. V nékterych piipadech je nutné
pripocitat i dalsi naklady, naptiklad na dodate¢né ruchy ¢i pieklady jinych jazyki
nez anglictiny. Celkové naklady na dabing se pohybuji od 450 K¢&/min pro televizi
od 1600 K¢/min pro streamovaci platformy. Dabing pro kina je vyrazné draZzsi,

protoZze se klade diraz na dokonalou synchronizaci.

Pteklad pisni v dabingu se odviji od cilového publika. Pokud je film urcen
dospélym, pisné se Casto titulkuji. U détskych filmt se obvykle ptezpivavaji.

Pokud herec neumi zpivat, hleda se nahradnik s podobnou barvou hlasu.

Ochrana origindlnich filmovych materidli je v soucasnosti velmi pfisnd. Herci

Casto nevidi cely film, ale pouze vystfizky scén se svymi postavami.

Béhem nahravani dabingu produkéni organizuje ptichody hercli a koordinuje
¢asovy harmonogram, aby se ptedeslo prodlevam. V postprodukei jiz produkéni
nema piimou roli, pouze dohlizi na terminy odevzdani a komunikuje se

zadavatelem ohledné distribuce hotového dabingu.

Soucasnd filmova produkce probihd digitdln€, kde se soubory posilaji ptes
zabezpecena Ulozisté rezisérim a zvukaitim, pfi¢emz jejich unik je prisné trestan.
Co se tyce umélé inteligence, jeji vyuziti v dabingu se v poslednich letech rychle
rozviji. MzZe ulehéit neékteré procesy, napiiklad piepis dialogt, ale plna ndhrada

lidského dabingu se zatim nepiedpoklada.
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6.4 Dabingova spolecnost — PRO TIME s.r.o. (Zdenék Mahdal)
(viz priloha P IV)

Zden¢k Mahdal je absolvent herectvi s vystudovanou JAMU v Brné. Po studiu
pusobil v né€kolika divadlech, v¢etné divadla v Brné, Divadla J. K. Tyla v Plzni,
Hudebniho divadla Karlin, détského divadla a Divadla ABC. Postupné vsak
piibyvalo prace mimo divadelni scénu, coz ho nakonec ptivedlo k rozhodnuti

opustit divadelni angazma.

K dabingu se dostal na zdkladé doporuceni ptatel. Prvni zkuSenost ziskal na
Kavéich horach diky Ladislavu Zupaniovi. Pii prvnim pokusu mél fici jednu
vétu, kterou se mu ani na paty pokus nepodaftilo spravné namluvit, a byl ze studia
poslan pry¢. Nasledné se k dabingu rok nedostal, dokud ho Pavel Travnic¢ek
neoslovil s novou prilezitosti. Po jedné divadelni premiéie ho seznamil s
dabingovou rezisérkou Marii Fronkovou, kterd ho naucila zdklady dabingu. Pod
jejim vedenim stravil tfi roky kazdodenni intenzivni praci, coz mu pomohlo ziskat
zkuSenosti a zdokonalit se v oboru. Od roku 1995 se podilel na dabovani ptiblizné

10 000 filmd, tisice jich zreziroval a vénoval se i ipravam dialogti.

Jako majitel dabingového studia se neomezuje pouze na samotné dabovani, ale
vénuje se také produkéni Cinnosti. Jeho prace zahrnuje vyhledavani zakazek,
komunikaci s klienty, vyjednavani cen a podminek spolupréace, rozhodovani o
castingu a zajisténi potrebnych financi. Kromé toho se vénuje i1 dialogové uprave,
ktera je podle néj klicovym prvkem kvalitniho dabingu. Spravné upravené dialogy
umoznuji herclim, aby jejich projev pfirozen¢ sedé€l na pohyby rti postav na
obrazovce. Vyzvou pfi piekladu je naptiklad to, Ze anglictina a francouzstina jsou

rychlejsi nez Cestina, coz vyzaduje peclivou adaptaci textu.

Technologicky pokrok mél na dabing vyznamny vliv. Zatimco v 90. letech se
dabovalo na omezeném poctu stop a né€kolik hercli muselo stit u jednoho
mikrofonu, dnes existuji pokrocilé systémy, které umoziuji nahravat jednotlivé

hlasy zvlast. To zlepsilo kvalitu nahravek a usnadnilo praci hercim.
Vybér herct se tidi typologii hlasi, se hledaji herci, ktefi co nejlépe odpovida;ji
origindlni pfedloze. Pokud si divaci zvyknou na urcity hlas u konkrétniho

zahrani¢niho herce, stava se tento herec s nim spojenym. V soucasnosti vsak do



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

vybéru hercti stale Castéji zasahuji zahranic¢ni produkéni spole¢nosti, coz muze

vést ke zménam v obsazeni, 1 kdyz jsou ¢esti divaci na dané hlasy zvykli.

Dabingovy proces zahrnuje nékolik produkénich slozek. Produkéni zajistuje
organizaci prace, hleda prekladatele a upravce dialogl. Preklad filmu se lisi od
piekladu knihy, protoze je nutné zajistit piesnost pohybt rtd a délky replik.
Rezisér by m¢l mit o filmu detailni znalosti, aby mohl spravné obsadit role a
zajistit kvalitu dabingu. Kromé toho je nezbytny dobry zvukat, ktery se stard o
technickou stranku nahravani a findlni mix dabingu. Produk¢ni dale fesi smlouvy
a vykup prav, piicemz v Ceské republice se ¢asto uplatituje jednorazovy vykup

prav, coz hercim v dlouhodobém horizontu pfindsi nevyhodu.

Doba potiebna na dokonceni dabingu filmu se lisi podle pozadavka klienta.
Standardni termin je pfiblizné Sest tydnili, vCetné pfiprav, avSak v nékterych
pfipadech je nutné zvlddnout cely proces za 14 dni. Rozpocet na dabing se
pohybuje v rozmezi 1 000—2 000 eur na film, pfi¢emz nejvetsi ¢ast nakladi tvori

honorafe hercii, které se pohybuji mezi 1 000 a 3 000 K¢ za roli.

Rozdil mezi filmovym a televiznim dabingem spociva predevSim v rozpoctu a
kvalité zpracovani. Televizni stanice nakupuji filmy a serialy v bali¢cich, kde na
jeden kvalitni film pfipada nckolik méné vyznamnych tituld, které CcCasto
nedostanou stejnou péc€i. Naproti tomu filmovy dabing se vyznafuje vysSSim

rozpoctem, delSi dobou nataceni a diikladnéjsi kontrolou kvality.

Dabing détskych hercli podléha zvlastnim pravidlim. K praci s détmi je nutné
povoleni od Gfadu prace a détské role se pravidelné obménuji, protoze déti rychle

starnou a jejich hlasy se méni.

Zpusob, jakym se filmy dostavaji do dabingovych studii, se rovnéZ zménil. Dtive
méla studia k dispozici standardni obrazovy materidl, dnes vSak pfichazeji
zédznamy s riznymi bezpecnostnimi opatienimi, jako jsou pohyblivé pruhy, loga
nebo zakryté ¢asti obrazu, coz zté¢Zuje piesnou synchronizaci dabingu.

V budoucnosti by mohl dabing celit vyzvé v podobé umeélé inteligence.

Technologie jiz dnes umoziuji syntetizovat hlasy a nékteré reklamni nahravky

jsou produkovéany Al. V ur€itych pfipadech by tak mohla Al postupné nahrazovat
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herce, zejména v oblastech, jako jsou reklamni spoty nebo rozhlasové potady. V
soucasné dob¢ vSak synchronizace hlasu s pohybem rtt stale predstavuje problém.
V dlouhodobém horizontu se ocekdva, ze Al bude schopna generovat Cesky
dabing pfimo z originalniho hlasu zahrani¢niho herce, coz by mohlo vyrazné

ovlivnit dabingovy prtimysl.
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6.5 Détska herecka a dabérka — Josefina Krycnerova (viz

priloha P V)

Josefina Krycnerovda se k dabingu dostala prostiednictvim Dismanova
rozhlasového détského souboru. V ramci tohoto souboru se ucastnila workshopti

v Ceské televizi, kde byly nahrany hlasy déti a uloZeny do databaze. Pozdéji ji na

zéklad¢ této databaze zacali zvat na dabingova nataceni.

Jeji prvni dabingové nataCeni probé&hlo, kdyz ji bylo pfiblizné¢ deset let. Diky
predchozi zkusenosti z workshopti si mohla dabing nejprve vyzkouset nanecisto,
coz ji pomohlo snizit nervozitu. Pfesto Slo o vzrusujici zazitek, doprovazeny

mirnou, ale piijemnou trémou.

Prace v dabingu se u ni objevuje primérné jednou mési¢né, ale ¢etnost zavisi na
velikosti role. Pokud jde o vétsi roli, mize se v dabingovém studiu objevit i
n¢kolikrat do mésice. Mezi jeji oblibené projekty patti dokument Jane ocima
Charlotte, ktery rezirovala jeji dcera, pojednavd o francouzské herecce Jane
Birkin. Tento snimek Josefin€ pfinesl zajimavy zazitek, protozZe se ji zpétné libilo,

jak jeji hlas v dabingu zn¢l.

Texty replik pfed natacenim obvykle nedostava, a tak se s nimi seznamuje aZ na
misteé. Nicméné, pokud by o n€ pfedem pozadala, mohla by se pfipravit doptedu.
Casto se také stava, ze az v dabingovém studiu zjisti, na jakém projektu bude

pracovat.

Dabing hranych filmG a animovanych snimk vnima jako odlisSny proces. U
hranych filmi je zdsadni pfesné se trefit do pohybu rtl hercd, zatimco u
animovanych filml je tato piesnost méné dileZita, protoZze zvukaif muZe

synchronizaci dodatecné upravit.

V minulosti se herci béhem nataceni bézné setkavali a dabovali spolecné. V
soucasné dob& se vSak vétSinou nataci jednotlivé, a tak se s kolegy témér
nepotkava, maximalné ve dveftich pfi stfidani ve studiu. Vyjimkou byly zkuSenosti
z Dismanova souboru, kde pii dabingovych cvicenich pracovalo vice déti

najednou, cozZ povazuje za zajimave.
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Pfi dabingu se obcas setkava se situacemi, kdy pteklad nebo Casovani nesedi
ptesné. V takovych pfipadech dochazi ke spontannim Upravam, bud’ na zaklade¢
pokynt reziséra, nebo si drobné zmény v textu provede sama. Pokud mé problém

s vyslovnosti n¢jakého jména, opakuje jej tak dlouho, dokud ho nefekne spravng.
Vyse honorafe se odviji od poctu replik. Piesnou castku si nevybavuje, ale
pohybuje se piiblizn¢ kolem 1 000 K¢ za mensi role.

Domniva se, ze je mozné, aby uméla inteligence v budoucnu dabing nahradila. 1

kdyz se to zfejmé nestane okamzité, veéti, Ze za nékolik let by mohla uméla

inteligence dosahnout takové urovné, aby dokdzala dabing pln¢ nahradit.
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ZAVER

Tato prace podrobné ukazala, ze dabing je mnohem vice nez jen ,,Cesky hlas ve
filmu®. Jde o komplexni produk¢ni, jazykovy 1 umélecky proces, ktery vyzaduje
precizni pfipravu, peclivou organizaci a mezioborovou spolupraci. Vysledna
dabovana verze musi, nejen spravné prekladat slova, ale i zachovat rytmus feci,
mimiku postav a emociondlni vyraz origindlniho vykonu a zaroven byt
srozumitelnd a ptirozena pro ¢eského divaka. To klade vysoké naroky nejen na
samotn¢é dabéry, ale také na reziséry, prekladatele, techniky a zejména produkcni

tym, ktery zastit'uje cely prib¢h od ziskani prav az po hotovy produkt.

Z analyzy jednotlivych etap vyroby vyplyva, Ze tloha produkce je vyznamna pro
uspéch celého dabingového projektu. Produkéni musi nejen koordinovat natacent,
hlidat rozpocet a sestavovat harmonogram, ale Casto také zajiStovat kreativni 1
personalni obsazeni a feSit krizové situace v realném cCase. ZkuSenosti
produkénich, stejné jako jejich schopnost flexibilné reagovat na zmény, hraji
zasadni roli v tom, zda se podaii vytvofit kvalitni vystup odpovidajici ocekdvanim

zadavatele 1 publika.

Z pohledu vyvoje dabingu v Ceské republice je patrné, Ze tato disciplina ma
hluboké kotfeny a zaroven dynamicky reaguje na promény trhu 1 technologii.
Cesky dabing si stale drzi vysoky standard kvality, a to i navzdory tlaku na
rychlost a sniZzovani nakladd, ktery je bézny zejména u televizni a streamovaci
produkce. Vyznamnou vyzvou do budoucna zlstava nastup umélé inteligence,
ktera sice mize nekteré procesy zefektivnit, ale zaroven vzbuzuje otazky, tykajici

se autenticity, etiky a budouci role lidského hlasu v audiovizualnim piekladu.

Praktické poznatky, ziskané prostfednictvim piipadovych studii a rozhovort,
potvrzuji, Ze kvalitni dabing se neobejde bez lidského faktoru — empatie, citu pro
jazyk, hereckého umeéni a tymové spoluprace. Ackoliv se technologie neustale
vyvijeji, lidska tvofivost, hlas a interpretace zlstdvaji nenahraditelnymi prvky,
které davaji dabovanému dilu jeho jedine¢ny charakter. Dabing je tedy i nadéle
zivou a neustdle se vyvijejici soucasti audiovizudlni tvorby, kterd si zaslouzi

odbornou pozornost, spole¢enské uznéani i adekvatni produkcni podporu.
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PRILOHA P I: REZISER DABINGU — TOMAS JANCARIK

Ahoj Tomasi, vzhledem k tomu, Ze se zname, tak ti budu tykat. Nebude ti to vadit?

Ahoj, ne, nebude, klidné¢ tyke;.

Jak jsi se dostal k rezirovani dabingu?

J& jsem diiv pracoval v nakladatelstvi. Kdyz jsem tam dal vypovéd’ a zacal si hledat jinou
praci, zcela nahodou jsem zjistil, Ze,vtehdy jesté Ceskoslovenské televizi, hledaji
dramaturga pro popularné naucné porady. Vyhodou pro mne bylo, Ze jsem se
v nakladatelstvi vénoval pravé popularn¢ védecké literatuie — napiiklad astronomii, chemii,
geologii, ekologii, oceanografii ¢ termodynamice. V Ceskoslovenské televizi jsem pak
pracoval jako dramaturg a scéndrista. Nakonec jsem se dostal k rezii Ceskych verzi

zahrani¢nich dokumentt, a u té jsem uz zustal.

Je to usmévné, ale mnoho lidi nevi, Ze existuje n¢kolik druht dabingu. Kazdy si pod slovem
dabing predstavi hrany dabing, tedy dabing hraného filmu. Vedle toho vSak existuje i dabing
dokumentéarnich filmt. A 1 ty se mohou vzijemné velice liSit, napt. socidlni dokument,
popularné nau¢ny dokument, pieklady projevi ve zpravodajstvi, reklamy, navody k pouziti

atd.

LiSi se néjak priprava dabingu hraného filmu a dokumentarniho snimku?

Stejné jako u hranych filmi méme obcas problém, napiiklad s anglic¢tinou, Ze je mnohem
slovy ,,Flak is flak, but...“ Pielozeno do ceStiny je to: ,Protiletadlové délostielectvo
je protiletadlové délostielectvo, ale...* a z prvniho odstavce, ktery mél trvat 16 sekund byla

¢tvrtina rdzem pry€. Takze musime zkracovat a zkracovat. A plati to i1 pro jiné jazyky.

Velkym, a zvlasté vyraznym specifikem piipravy tzv. nau¢nych dokumentt je spoluprace
s odbornymi poradci. Ale 1 na né pozor! Nékolikrat se mi stalo, Ze mi ,,odborny poradce*
tvrdil opravdové hlouposti, to pak zalezi na erudici Upravce. A rezisér, ktery si sam

neupravuje, u meé neni zadny reZisér.

LiSi se néjak prace herca?

Prace dabéra hranych filmu a ¢teni mimo obraz se vzajemné hodné li§i. Cteni komentéte je
svébytnou dabingovou disciplinou, coz plati i pro tzv. synchrony. Hodn¢ dabérii ji nezvlada,

ale plati to 1 opacné. Ja osobné& velmi nesnasim ,,krasohlasy*. To jsou herci, ktefi si libuji,



jak hezky to ¢tou, a je jim Gplné€ jedno, co ¢tou. Obvykle se jim neda domluvit, protoze okoli

jim stale namlouva, jaci to jsou mistii.

Jaky dostavaji herci honorar, kdyZ dabuji v televizi?

V Ceské televizi to je tak, Ze pokud tam byl herec kratsi dobu nez hodinu, tak do nedavna
dostal zaklad, tedy 700 K¢. Kdyz tam byl hodinu a vice, tak uz mél plat 1000 k¢/hod. Pravda
ale je, ze nez herec ptijde do dabingového studia, tak nevi, kolik penéz dostane. To se dozvi,

az ze smlouvy, kterou mu tam ptedlozi.

Predabovavaji se i pisnicky? Jak je to s honorarem za pisni¢ky?

Ano, i pisnicky se pievadéji do Cestiny a honoraie za né se fidi internim sazebnikem televize.
Ceny se odvijeji podle délky a naro¢nosti. Kratké hudebni vsuvky do dvaceti vtetin maji
upravu textu za 500 K¢/hod a hudebni rezii za 300 K¢/hod. KdyzZ je pisnicka trochu delsi, do
tficeti vtefin, tprava textu stoji 1000 K¢/hod a rezie 600 Ké&/hod. KdyzZ je to delsi nez pil
minuty, tak se to déli podle poctu hlasii — pro sélo nebo duet je text za 1500 K¢/hod a rezie
za 1200 K¢&/hod, ale kdyz do toho zpiva vic lidi, tak je uprava textu za 2000 K¢/hod a rezie
za 1800 K¢&/hod. Samotny zpév pak vyjde mezi 1000 Ké/hod az 1500 Ké/hod podle toho,
jak je role naro¢nd. Ale produkce se tim nefidi uplné€ striktné, kouké se i na to, kolik je tam

textu, jak dlouho to zabere a jak t€Zka ta role vlastné je.

Jak je to s détskvmi herci v ramci dabingu?

Nekteré déti jsou genialni. Nekteti se z téch détskych herct vypracuji na dospélé herce, ale
nckterym ten détsky hlasek zlstane i v dospélosti (zejména se to stava divkdm), a ti uz pak
jiné role, nez ty détské, dabovat nebudou. Samoziejmé, ze od déti se nepozaduje to, co od
dospélych. U nich jde primarné o to, aby to zvladli odiikat a trefili se na rty zahrani¢niho
herce. Ale s détmi je to vlastné tak, jako s jinymi herci. Zalezi na jejich talentu, na jejich

schopnostech spolupracovat atd.



PRILOHA P II: HEREC A DABER — TOMAS BORUVKA

Ahoj Tomasi, vzhledem k tomu, Ze se zname, mohla bvch ti v rozhovoru tykat??

Ahoj, klidn¢ tyke;.

Jak ses dostal k dabingu?

K dabingu jsem se dostal ve Skole na DAMU, kde jsme to méli jako predmét.

Jak se zménil proces nahravani dabingu z dob, kdy jsi s dabingem zacinal oproti dnes$ni

dobé?

Hodné. Uplné zacatky pamatuju, napiiklad v Ceské televizi, ¢lovék &ekal na tzv. dabing
street, kterd je dodnes. Dabovalo se smyckovym zptisobem a dolti se pozvalo dané mnozstvi
hercti, podle toho, kolik lidi zrovna bylo na dabing potieba. VSichni tam byli dohromady.
Nékdy to bylo na 2 mikrofony, n€kdy jen na jeden a herci se u toho mikrofonu stfidali. Tim
ses mohla potkat s ostatnimi herci. Byla tam moznost kolektivni prace, kterd spocivala
1 v tom, ze ses mohla koukat i na ty kolegy, kdyz jsi zrovna nemluvila a mohla ses od nich
ucit. Mezitim, kdyZz nedaboval, tak byl nahofe a vypravéli jsme si navzdjem historky
z natd€eni nebo ze Zivota. Dneska uZ tohle neni, protoze kazdy chodi na ten dabing sam.

Myslim si, Ze to je Skoda, Ze tohle z té dabingové prace zmizelo.

Myslis si, Ze muzZe uméla inteligence nékdy nahradit vasi praci?

Umélé inteligence uz moji praci nebo praci hercli nahrazuje. Dnes je uz fada riznych hlaSeni
a sdéleni nahrana umélou inteligenci, takze v té€chto produktech je to vice a vice béZné.
V dabingu, to jsme uz s kolegy tesili, ze nikdo nezna zddnou umélou inteligenci, ktera by
byla schopna fict néco ironicky. Ona tedy asi stale nevi, co to ta ironie vlastné je, takZe to
z té umélé inteligence asi nedostaneme. TakZe nés asi nékdy ¢aste¢né nahradi, ale v dabingu
v mnoha vécech ur€ité ne. TakZe kdyZ ty filmy budu ja nebo moji kolegové dabovat, tak to
bude kvalitnéjsi. Neznamena to ale to, zZe ta um¢la inteligence ten hlas nenahradi tak, Ze

dokaze toho konkrétniho herce tpln¢ stejné zahrat nebo namluvit.

Jak vidi§ budoucnost ¢eského dabingu v porovnani s ostatnimi zemémi?

Bud’ je dabing dé€lany kvalitné a uz se nemd kam posunout, anebo ho délaji levné a je ta
prace odbyta. Ale pofad jsme velmoc dabingu. Jsou ale zemé, kde ten dabing nemaji viibec.
Maji bud simultanni pieklad nebo titulky. Ti zase maji tu vyhodu, Ze se diive nau¢i danym

cizim jazyktm.



Jaké jsou, podle tebe. nejvétsi rozdily mezi dabingem pro televizi, film a streamovaci
platformy z produkéniho hlediska?

Rozdil je spis v tom, kam film jde. Pokud to jde do kin, tak dabing musi byt uplné kvalitni,
protoze je tam vSechno strasné vidét. Pokud by to bylo mimo retnice, tak je to mnohem vice

poznatelné. Kontrolujeme u toho mnohem vice, jestli je to dokonalé nebo ne. Dabing je tim

vvvvvv

nebude kvalitni. Ja osobné nedokazu odejit ze studia s pocitem, Ze bych néco odflakl.

Jak velkou roli, podle tebe, hraje produkce pri pripravé a realizaci dabingového

projektu?
Dobré produkce ma slusny rejstiik hercti a vi, kam koho mé obsadit. Samoziejmé hlavni role

si vybira rezisér a vedlejsi role vybira prave ta produkce.

Jak jsou dané honoraie?

Je to dané na repliky, kolik toho mas. Napiiklad v CT jsou ty ceny jasné uzaviené podle

36 v zasadé i mezi Intergramem®’ a Ceskou televizi

smluv mezi Ceskou hereckou asociaci
a je to tam tabulkové udélané za pocet replik. V CT je tedy dana cena. Ale je jedno, jestli

ptijde znamy dabér anebo n¢kdo, kdo dabuje minimalné, ale honorai maji potad stejny.

36 Herecka asociace je profesni organizace v Ceské republice, ktera sdruzuje herce a dalsi vykonné umélce.
Jejim hlavnim poslanim je ochrana a prosazovani profesnich a odborovych prav svych clent, stejné jako prav
vykonnych umélct obecné.

37 INTERGRAM zs. je kolektivnim spravcem prav vykonnych umélcl a vyrobcti zvukovych a zvukové
obrazovych zaznami. To znamend, Ze umélce a vyrobce zastupuje a vybira pro né¢ odmény za vetejné uziti
jejich vykont a zdznamtl mj. v rozhlasovém a televiznim vysilani nebo v tzv. vetejnych produkcich.



PRILOHA P III: MANAZER DABINGU — MARTIN ODEHNAL

Dobry den, Ze jste prijal mé pozvani k rozhovoru.

Dobry den, ud¢€lal jsem to rad.

Jak jste se dostal k praci produkéniho u dabingu a co ta prace obsahovala?

J& jsem s tou profesi zacinal v roce 1999, takze od té doby se pohybuji v dabingu. Tenkrat
to fungovalo tak, kdyz ty technologie nebyly jesté takové, jako jsou dnes, Ze se to¢i do
pocitace a kazdy ten herec se vytaci po jednom. Diive to byla spolecenska udalost. Pfisli
4 herci najednou a ja jako produkéni jsem je pozval na predem urceny Cas, na ktery jsem je
potieboval. Sed¢€li tam spolu ve studiu a mluvili tam i pies sebe. Ted’ ten zvukaf si ty
jednotlivé hlasy posune a dokaze si to upravit. Tenkrat, kdyZ jsem zacinal v komercnim
dabingovém studiu, tak ta produkce zahrnovala v§echno. Byl jsem v titulkadch uvedeny jako
vedouci vyroby, protoze ta prace zahrnovala v§echno, jako celek. Ja jsem od majitele studia
dostal film, originlni listiny a nosi¢ (kazetu). Ja jsem z té kazety udélal pracovni VHSky,
jedna VHSka se dala ptekladateli/piekladatelce, druha se dala Upravei a tieti se dala
rezisérovi. Kdyz jsem toto vSechno udélal, tak jsem si musel ten cely film/potad nakoukat
v tom origindle, abych zjistil, o ¢em ten film je. Na zéklad¢ toho, to si myslim, zZe je dilezita
prace toho produkéniho, kterd v této uspéchané dobé se moc uz nestava (aby si produkéni
ten film nakoukal dopfedu), protoZe se netoc¢i/nedabuje pouze jeden film, ale z finan¢nich
davodu se toci 2-3 zarovei. J4, na zdkladé toho, co jsem vidél, jsem musel, uz pii koukani,
premyslet nad tim, jaky druh ptekladatele se na to bude hodit. Kdyz ten film byl véle¢ny,

tak jsem hledal prekladatele, kteti se zajimali o valecné filmy.

V té dobg, to jesté fungovalo tak, Ze jsme na kazdy film museli délat rozpocet. Ted je to
dané n&jakou sazbou za minutu. Ale tenkrat jsme vytvareli na kazdy film rozpocet zvIast'.
Takze podle toho, co jsem vidél a podle scénate, jsem musel odhadnout, kolik hercii na ten
dany film bude potieba. Tenkrat neexistovali databaze, jako jsou dnes (IMDB, CSFD), tak
vidite, kolik tam je hercii a podle toho dokaZete odhadnout, kolik na to bude potfeba herct,
aby pro divaka nebylo poznat, Ze se tam n&jaké hlasy opakuji. Sikovny rezisér herce vybere

tak, aby jejich barva hlasu byla zaménitelna.

Ja jsem tedy, na zaklad¢ toho vSeho, musel vytvofit rozpocet, pak jsem Sel za majitelem toho
studia, kde jsem si ten rozpocet musel obhgjit. Mezitim, co jsem si sehnal toho ptekladatele,
tak jsem si musel sehnat i reZiséra a zvukare. Domluvil jsem se s tim reZisérem, jestli si ten

pieklad bude upravovat a nebo na to mam nékoho sehnat. Bud’ fekl, Ze si preklad ud€la sam,



nebo, Ze na to nema cas, ale Zze by byl rad, kdyby mu to upravoval jeden konkrétni
upravce/upravkyné, protoze je zvykly na jeho dialogové Gpravy. Ja jsem toho upravce nebo
tu apravkyni oslovil, pak jsem mu fekl, do jaké castky (dle rozpoctu) se musime vejit.
Nemohl jsem mu tu ¢astku fict presné, ale fekl jsem mu, kolik hercti/herecek si mizu dovolit.
Pak mi poslal to obsazeni, jaké by tam cht€l a ja jsem zacal obvolavat ty herce/herecky. Jeste
by produkéni mél hlidat to, ze pokud je néjaky zahrani¢ni herec spjaty s néjakym ceskym
hlasem, tak by se mél pokusit o to, aby napiiklad pan Soukup mluvil
Arnolda Schwanzeneggera. To také zalezi na té produkci, jak to dokéze vyjednat s tim
rezisérem. Obcas se stane, ze tam ten rezisér chce nékoho jiného, nez produkce navrhne.
Pokud ty argumenty jsou dobré, tak se rad necham presvédcit, ale jsou postavy, pies které

nejede vlak. Casto do toho obsazovani mluvi i zadavatel.

Produkéni pti obvoldvani jednotlivych hercii, aby se s nimi domluvil na jednotlivych Casech,
by mél nejdiive obvolat hlavni postavy nebo déti, které zaberou nejvic Casu a az potom se

dopliiuji mensimi rolemi.

Jak je to s détmi, v ramci nahravani dabingu?

Ano, vztahuje se na to zakonik prace §121 a nésl. a vyhlaska ¢. 98/2012 Sb. ktera specifikuje
podminky umélecké, kulturni, reklamni a sportovni ¢innosti u déti. Déti mohou tocit do 6 let
maximalné 2 hodiny denné¢ a do 10 hodin tydné. Od 6 do 10 let mohou natafet maximalné
3 hodiny denné a do 15 hodin tydné. Od 10 do 15 let mohou natd¢et maximaln€ 4 hodiny
denné a do 20 hodin tydné, a od 15 do 18 let mohou natacet maximalné 6 hodin denné¢ a do
30 hodin tydné. VaZou se na to 1 podminky, které fikaji, Ze déti nesmi pracovat mezi
22 hodinou a 6 hodinou ranni (s vyjimkou Zivého vysilani), musi mit povinné prestavky (min

30 minut po 2 hodinach prace) a nahravani nesmi ovlivitiovat Skolni dochéazku.

Je u dabingu dano, jak dlouho mize maximalné trvat nahravaci den?

Neni. Je to vétSinou na néjaké domluveé vSech zucastnénych.

Produkéni ma nemilou roli, Ze rozdé€luje penize. Ti herci jsou rizni. Nékteti se na tu smlouvu

ani nepodivaji a podepiSou to. Jini zase pozaduji vice, nez by méli dostat.

Jakvm zpusobem se urcuje velikost role v dabingu a jak to ovliviiuje honorar herca?

Ted se to déla na zéklad¢ replik. KdyZ produkéni ma dialogovou listinu, tak jim software
umi spocitat, kolik tam ma jaka postava replik. 300 a vice replik jsou uz vétsi role. 100 replik

je zhruba hodina dabingu pro zkuSeného herce. Samoziejmé star§imu cloveku, ktery uz neni



tak rychly, tak mu to mize trvat déle, i kdyz v minulosti byl skvély herec. Vim, ze pted
nékolika lety byla stavka, kdy chtéli diskutovat o vyssich honorafich, takze vznikla néjaka
agentura, do které se oni zapsali jako ¢lenové a produkce uzavirala smlouvy s tou agenturou,
ktera herce zastupovala. Oni méli dany cenik, ktery agentura zvetejiiovala a posilala to do
dabingovych studii se seznamem hercii, ktefi jsou zastoupeni v té jejich agentufe a jejich
cenik. Cenik znamenal, kolik penéz chtéji za repliku. Bylo to pro produkci ulehcent, protoze
jsme rovnou védéli, na kolik ten dotycny/doty¢nd vyjde. Kdyz to bylo moc penéz, tak si

produkce mohla rozmyslet, zda toho herce oslovi nebo ne.

Jak se pohybuji éastky za hlavni a vedlejsi role?

Hlavni role mtize mit 2—4 tisice K¢ za pocet replik. Dtiv, kdyz se to nepocitalo na ty repliky,
tak 2 hlavni role meli honoréf 2-3 tisice K¢. Ti, co pfisli jen na hodinu, tak dostali minimalné

1000 K¢.

V jakvch Fadech se pohybuje rozpocet a co v§echno by v rozpoétu mélo byt?

V rozpo¢tu by mél byt polozkové rezisér, zvukaf, upravce, piekladatel, herci, odborny
spolupracovnik (neni nutnosti, pokud to projekt nevyzaduje). Neékdy se miize stat, Ze v tom
filmu je 1jina fe€ neZ angli¢tina. Jde tedy o to, kdyz dostaneme ty originélni skripta, Ze v nich
je napsané vSechno. Obcas v téch skriptech chybi véty nebo slova, co si fikaji postavy nékde
v pozadi. To musi ten pfekladatel odposlechnout a musi se to tedy zohlednit v rozpoctu, musi
se tomu piekladateli pfiplatit. Pak mizou nardst finance i1 z pohledu zvukaie. Kdyz d¢la
vysledny mix, tak zjisti, ze v téch mezinarodnich pasech (muzika a efekty) néco chybi, takze
ti zvukafi musi ty zvuky odné€kud vzit. VétSina z nich mé svou zvukovou databanku. Pak se

do rozpoctu mohou zatadit i ruchafi, kdyz se zjisti, ze néjaka ¢ast neni naruchovana.

Celkové rozpocet vychdzi z néjakych sazeb za minutu, takze ceny jsou rozdilné. Zalezi, jestli
final chcete smichat jako stereo (pro TV) anebo v 5.1 pro Netflix atd. Tam jsou ty néklady
vetsi. Mzete se tedy pohybovat od né€jakych 450 K¢ za minutu anebo 1600 K¢ za minutu.
Za kino uz to jsou statisice, ale tam se ten film dabuje daleko déle, protoze je potieba, aby
to bylo naprosto synchronni. Kdyby tam byla néjaké nedokonalost, tak si toho v§imne na

tom velkém platné kazdy pozorny divak.

Jak je to s pisnickami, prekladaiji se?

U zahrani¢nich véci, kdyz je to pro dospélé, tak se to vétsinou titulkuje, pokud ta pisnicka
ma néjakou vazbu na déj. Kdyz je to pro déti, tak by se to mélo nazpivat, protoze deti

nestihaji Cist titulky.



Co kdyz ten herec neumi zpivat?

Kdyz se vi dopiedu, ze tam jsou pisnicky, tak se vétSinou hledd herec/herecka, co zpivat
umi. Ale pokud se na to pfijde az v prub¢hu, tak se hledd nékdo s co nejvice podobnou

barvou hlasu, aby to nebylo poznat.

Jak vypada original filmu, kdvZ ho chcete nadabovat?

Je to vSechno stra$n¢ utajované, V podstaté nevidite cely prib¢h, co se tam odehrava, ale
piijde Vam pouze vystiizek pusy, aby byl herec/herecka schopny/schopna se trefit na rty.
Nebo se Vam obraz otevie jen v okamziku, kdy se tam objevi ta Vase postava, kterou mate

dabovat.

Co déla produkéni pri samotném nahravani?

Réno da produkéni rezisérovi rozpis, v kolik ma jaky herec pfijit a pak se béhem dne snazi
celé nahravani monitorovat, jestli nejsou ve skluzu. V ptipad¢, ze se nabere zpozdéni, tak
produkéni vold tomu dal§imu herci, aby pfisel o nékolik minut pozdéji, vysvétli mu situaci,
ktera nastala a vlastné¢ se produkéni snazi byt néjakym koordinatorem, aby se v ,,éekarné*

nenahromadilo hodné hercu.

Jakou ilohu ma produkéni v postprodukei?

V postprodukci uz zadnou ulohu upln€¢ nema. Jen stanovi zvukatfi terminy odevzdani
Produk¢ni vlastné komunikuje se zadavatelem, kdyz je objednana néjaka vyroba, tak
zvukaiim feknu, jak to chce zadavatel odevzdavat (naptiklad po péti dilech od néjakého

kalendainiho data).

V jaké podobé prijde film/telenovela/serial v dneSni dobé?

Posila se to pres néjaké ulozisté¢ jako ndhledovy soubor. Potom se to posle rezisérovi
a zvukafi, aby v&d¢€li, co se v tom vlastné déje. Samoziejmé je to pojisténo smlouvami

a tvrdymi postihy, aby to neuniklo dfiv, nez se to dostane ven od producenta.

Myslite si, Ze muze uméla intelisence nahradit dabing?

Za posledni dva roky to nabralo takovych obratek, Ze popravdé nevim, co k tomu fict.
Myslim si, ze urcité véci ohledné dabingu, by to uleh¢it mohlo (piepis textu nebo dialogovou

listinu), ale myslim si, Ze lidskou ¢innost to nenahradi.



PRILOHA P IV: DABINGOVA SPOLECNOST - PRO TIME S.R.O.
(ZDENEK MAHDAL)

Dobrv den., dékuji, Ze jste si udélal ¢as na nas rozhovor.

Dobry den, je mi potéSenim.

Jak jste se dostal k dabingu?

Ja jsem absolvent herectvi. Mam vystudovanou JAMU v Brn¢. Pak jsem hral v divadle
v Brné, v divadle J. K. Tyla v Plzni, pak jsem hral v HDK, v détském divadle a v divadle
ABC. Pak té prace mimo divadlo bylo hodné, takze jsem s divadlem skoncil. A v pribehu
toho divadelniho angazmd pfichazeli rizni kamaradi, jestli si nechci zkusit dabing.
Napiiklad Lad’a Zupani¢ mé vzal poprvé na Kavéi hory do televize, kde jsem byl poprvé
v zivoté. Stalo nds 5 u mikrofonu a ja jsem mél fict néjakou jednu vétu a tu jsem fekl Spatné.
A kdyZ se mi to nepovedlo ani na paty pokus, tak m¢ vyhodili. Pak jsem zase asi rok nebyl
v dabingu a jednoho dne mi potom fekl Pavel Travniéek, jestli bych nechtél dabovat. Rekl
jsem, Ze jo a po jedné premiéie jsme si §li s Pavlem sednout do baru, kde mé seznamil s Marii
Fronkovou, rezisérkou dabingu, ktera me celou tu préaci naucila. Stravil jsem u ni asi 3 roky,
kazdy den. No, a od roku 1995 jsem udélal asi 10 tisic film1 a tisice jsem zreziroval a ud¢lal

né&jaké tpravy, ale to déldm do dneska.

Co obsahuje vaSe prace?

Konkrétné v mém ptipadé¢ musim sehnat tu praci, protoze jsem majitel studia. Dohodne se
cena a postup prace — jestli chtéji casting nebo nechtéji casting, jestli na to maji nebo nemayji
penize). Pak musim sehnat lidi, ktefi tu praci odvedou, coz se ne vzdycky podafi. Pred par
lety jsem vzal jeden velky projekt, asi 260 dilti, kdy jsem na to oslovil partu kamaradda, se
kterymi jsem v 90. letech zac¢inal a nikdo z nich nemohl, takZe jsem vSechny ty dily délal
sam, Ze jsem si je upravoval, sam jsem v tom hral hlavni roli a u nas ve studiu se to tocilo.

Zvladl jsem to, ale bylo to hodné& naro¢né.

vvvvvv

protoze kdyZz mate dobie upravené dialogy, tak ten herec ,,to jen precte”. Kdyz to udé€late
poctivé, tak vam to vyjde od zacatku, co postava na obrazovce otevie pusu az do doby, nez
ji zavie. To je zakladni kouzlo dabingu. Tam je ale dal$i problém, Ze anglictina je rychlejsi
nez ¢estina. Francouzstina je uplné nejrychlejsi. Takze tam vlastné délate syZet té anglictiny,

co ta véta obsahuje a vy to musite udélat tak, aby to davalo smysl.



Zménila se vase prace v prubéhu let?

Jak se méni technologie, jak to leti doptedu, tak samoziejmé to pfinasi upln¢ jiné moznosti.
Kdyz jsme zacinali v téch 90. letech, tak ten Betacam nebo U-matic, to mélo na dabing jednu
stopu a jednu pomocnou. Takze kdyz bylo téch 5 lidi na scéné, tak muselo vSech téch pét
lidi byt u jednoho mikrofonu. Pak pfisli takové masinky, Ze uz to mélo osm stop, tak se to
mohlo rozlozit do n¢jakych sedmi skupin. Takze jsem vytocil hlavni roli, pak dva az tfi lidi
sttednaky a pak ty malé role. Dneska uz to je tak, ze mate téch stop, kolik si feknete. Je to

lepsi pro klid toho herce.

Jakvm zpusobem se vybiraji herci? Je to podle toho, jak moc je ¢esky herec spjaty se

zahrani¢nim hercem?

Kdyz uz je n€kdo spjaty, tak to uz je vysledek néceho. Ale ptijde Vam nova tvar, novy herec
v origindle, takze vy se snaZzite podle toho typu hledat nékoho, kdo mu je z naSich hercii
nejpodobnéjsi. Pak se néjak zavedete a uz jsou lidi zvykli na ten hlas u toho konkrétniho
amerického herce. A ted’ nam tady pied lety nastoupilo americké vedeni, protoze tak, jak se
globalizuje celd naSe planeta, tak si ani oni nenechaji utéct ani korunu, takZe v podstaté to
vSechno tece po haléfich do té Ameriky. Nastoupili u nas americké firmy, naptiklad HBO
mélo své zastoupeni v CR, ale pak se piestéhovali do Budapesti. Kdyz se tady dély n&jaké
véci pied volbami kolem roku 2000, tak se bali o demokracii, no a z té Budapesti to prechazi
do VarSavy, kde vam Polka rozhoduje. Vy tam poslete casting, napiiklad na Nicolase Cayge
a Polka fekne, Ze se ji muj hlas nelibi. Ale to, Ze jsem ud¢lal padesat filmi pfedtim, uz ji
nezajima. Vzhledem k tomu, Ze to je klient a plati to, tak na to mé pravo. Utrpi na tom ale

ten Cesky divak, protoze kdyz je na nékoho zvykly, tak je to takové nepiijemné.

Jaké vSechny produkéni sloZzky se vyskvtuji u vyroby dabingu? A co jejich prace

obnasi?

V ramci organizace prace produkéni tu préci piijme, musi ji néjak zatadit, zakvalifikovat
a prerozdélit, kdo co bude délat. Takze produkéni musi najit nejdiive prekladatele, to je
zvlastni disciplina, protoze ptekladat knihu neni to stejné, jako prekladat film. Piekladatel
by mél tedy pocitat s tim, Ze to je pro ucely filmu, protoze nemiiZze napsat do prekladu vice
slov, kdyZ to nebude sed¢t na pusu. Pak produkéni shani upravce. J& jsem zastance toho, Ze
ten, kdo ten dabing reziruje, tak by o tom filmu mél néco védét a mél by si to sdm upravovat.
No, a kdyz ten rezisér vidi ten film, tak vidi, jestli tam jsou herci, ktefi jsou u nas s nékym

spjati nebo hledé podle typu, charakteru postavy n€koho adekvétniho v ¢eskych zemich. Pak



musite sehnat dobrého zvukare. Pak shanite ty herce. Ve vysledku se film zmixuje. Ud¢laji
jeste fesi smlouvy, vétSinou se vykupuji prava (podle amerického vzoru jednorazové, coz je
takové zvlastni). V Americe je jedna Castka za préci, za kterou toho moc nemaji. Pak se ale
fesi prava, protoze kdyz to bude chtit nékdo vysilat, tak za to chci byt adekvatn€ zaplacen.
My jsme tento model trochu pievzali, ale trochu obraceng, s tim, Ze se u nas vykupuji prava
jednorazoveé. To zavedly soukromé televize v 90. letech, coz znamend, ze jednorazoveé

vykoupi prava a mizou si s nimi délat co chtéji.

Jak ¢asové narocné je dabovani filmu?

Domlouvé se to dopiedu. Ale mame na to 6 tydnti na vSechno. Je to i v€etné ptiprav, takze
kdyZ dneska dostanu materidly, tak to za 6 tydnl musim odevzdat. Samoziejmé jsou

1 ptipady, kdy to musite odevzdat do 14 dnii, protoze to spécha.

V jakvch Fadech se pohybuje rozpocet a co v§echno by v rozpoétu mélo byt?

Rozpocet se pohybuje v fadech 1 az 2 tisice eur na film, ale mate ten budget na v§echno.

Herec ma fadové honorat mezi 1 az 3 tisice K¢ dle poctu replik, podle velikosti role za jeden

film.

V rozpoctu by mély byt zahrnuty néklady na studio, naklady na produkci, na zvukate, na
reziséra, na technologie a honorafe hercti. Honorate hercii jsou nejvétsi polozka. Ale ty
honorate jsou silné¢ podhodnocené. Na to, Ze se to potom vysila padesatkrat v pribéhu

dvacéatych let, tak ti herci jsou na tom biti.

Vnimate néjaky rozdil mezi filmovym a televiznim dabingem?

KdyZ dostanete televizni zaleZitost, tak ty televize ty seridly nebo filmy kupuji v baliku. Na
jeden ackovy film dostanou tieba 2 béckové filmy a na to 2 céckové filmy. Céckové filmy
si té peclivosti moc nezaslouzi. Kdyz mate ackovy film, tak uz podle toho s tim zachazite.
Vybirate Spickového reziséra, Spickového upravce a chcete to mit hezky obsazené. Coz je

samoziejmé trochu drazsi, ale ten film si to zaslouZi.

My, kdyz to d€lame, tak je na ty filmové dabingy trochu vyssi rozpocet. VSechny ty slozky

jsou trochu vice sledované. MiiZete se u toho trochu rozmachnout, ale je to daleko vic

wvewr



Jak je to s détmi, v ramci nahravani dabingu? Maji néjak uréenou pracovni dobu? Jak

je to se smlouvami a pracovnim povolenim pro déti?

Musite mit povoleni od ufadu prace. U téch déti je vzdycky generace 2 az 3 roky, protoze
pak z téch détskych roli hol¢icky vyrostou a kluci zacnou mutovat. Bud’ se pak pierodi do

toho dospé€lého dabingu, anebo s tim tplné skonci.

Jak moc se li§i podoba filmu, jak prichazeli do dabingu d¥ive a jak prichazi dnes?

Dftive chodil material vcelku normalné. Ted’ piijde material, kdy vam pites celou obrazovku
1étaji pruhy nahoru a dolii, nebo tam I¢étaji timecode nebo logo spole¢nosti, pro kterou to je.
Ta kvalita je takova, ze tam néco vidite, ale vlastn¢ potadné nevidite, kdy herec otevie a kdy
zavie pusu. Priprava obrazového materidlu, Zze vam pfijde pouze Cerna obrazovka

s koleCkem, ve kterém je pusa, abyste se na to trefil, je stokrat drazsi nez cely ten dabing.

Myslite si, Ze muze uméla intelisence nahradit dabing?

Muze. A uz se to déje. Ted’ jsem dostal nabidku na vokaly, ze nam daji na mésic piistup
zadarmo na pisnicky a ze ndm vSechno nazpivaji a udélaji. Néjaci Americané s tim
obchoduji. Ono jde v dnesni dobé skoro vSechno, ale ta nasledna prace je s tim straSné tézka.
Néktera radia v dnesni dobé€ vysilaji pomoci Al, Ze si to pfecte, jak ma byt a pak to odiika
posluchacim. Par hercii uz prodalo své hlasy. V reklamnim svété to zaéne jako prvni, Ze to
zvladne Al namluvit, protoZe uz to zvladé intonovat. KdyZ to bude na poslech, tak si myslim,
ze tam po této strance neni zadny problém. U toho synchronu a lip-syncu problém je.
Nicméné nas to uplné vyfadi. Co jsem slySel posledni variantu z Ameriky, tak kdyZz
Mel Gibson natoci film, tak za par let se Al zad4, ze hlas Mela Gibsona bude mluvit Cesky,
takze to, co on tika anglicky, tak bude mluvit pro nase publikum v ¢estin€. Ono to jde plus

minus uz dnes, ale trvalo by to dlouho, protoze to nemaji jesté tolik vychytané.



PRILOHA P V: DETSTI DABERI — JOSEFINA KRYCNEROV A

Ahoj Josefinko, vzhledem k tomu, Ze se zname osobné, tak bych ti v rozhovoru tykala,

pokud by ti to nevadilo?

Ahoj, urc¢ité mi muzes tykat.

Jak ses dostala k dabingu? Bylo to tvé prani, nebo té k tomu privedli rodice?

Ja jsem se k dabingu dostala pfes Dismaniiv rozhlasovy détsky soubor. S ,,Dismandkem*
jsme chodili na workshopy, chodili do CT a tam si nato¢ili nase hlasy, které si ulozili do

databéaze a pak si nés zacali zvat na dabing.

Jak vypadalo tvé prvni dabingové nataceni? Jak ses citila?

Bylo mi asi 10 let, ale jelikoz jsem si to mohla uz ptedtim zkusit nanecisto, tak jsem asi byla

trochu nervozni, ale spis to byla/je dobra nervozita.

rY W

Jak casto dabuje$? Kolik ¢asu ti to zabere tydné/mésiéné?

Primérné dabuju jednou za mésic, ale zalezi, jak velka ta role je. To do dabingu jdu i vickrat

za meésic.

MasS néjaky oblibenv projekt, na kterém jsi pracovala? Proc¢ pravé ten?

Asi muj nejoblibené;si projekt byl dokument Jane ofima Charlott, ktery je o francouzské
herecce Jane Birkin, ktera hrala ve filmu Zlo pod Sluncem s Hercule Poirotem a byl to
dokument o ni, jak se dostala ke své kariéfe. Natocila to jeji dcera Charlotte Gainsbourg.
KdyZ jsem se na to koukala zpétné, tak se mi to hezky poslouchalo, takZe to bylo takové
zajimaveé.

Jak dlouho trva, nez se naudi$ repliky, nebo jdeS rovnou na nahravani bez pripravy?

Zatim jsem vzdy texty dostala, az kdyZ jsem tam pfiSla. Ale asi kdybych chtéla, tak je
dostanu uz predtim, abych se to mohla naucit. Ale kolikrat to je tak, Ze aZ na misté zjistim,

co jdu dabovat, ze ptfedtim nevim, co jdu dabovat.

Jaky je rozdil mezi dabingem animovanvch filmu a hranych filmu? M4as radéji jeden z

nich?

Je to rozdil. Jde tam o piesnost trefit se u hraného filmu na rty herce, co vidim, ale u toho
animovan¢ho filmu se v podstaté nic nedé€je, protoze ten zvukat to bud’ posune nebo zrychli,

kdyz je potieba.



Jak vnima$ spolupraci s produkénim tymem a dal§imi dabéry? Mas mozZnost

interagovat s kolegy. nebo pracujes sama?

Co vim, tak dfiv se potkalo vice lidi ve studiu a dabovali zaroven. Dnes se to tak uz nedé¢la,
takze se s moc lidmi nepotkavam, maximalné¢ ve dvetich, kdyz se s nékym stfidam

v dabingu.
Kdyz jsme to zkouseli v ,,Dismanaku®, tak nds tam bylo vic, tak to bylo zajimavé.

Jak Casto se stava, Ze je potieba improvizovat, kdvZ nesedi pireklad nebo ¢asovani?

Stava se to. Bud’ mi to pozméni rezisér, anebo si to pozménim sama. Nebo kdyZ mi nejde

vyslovit né¢jaké jméno, tak me¢ na to upozornovali do doby, nez jsem to vyslovila spravng.

Jakyv mas honorar za néjakou mensi roli a za vétsi roli?

Honoréfe jsou rizné. Zalezi na poctu replik. Ale na ptfesnou ¢astku si ted’ nevzpomenu.

Pohybuje se to cca kolem 1000 K¢&.

Jaky mas nazor na umélou inteligenci? MysliS, Ze by nékdy mohla tvou praci nahradit?

Myslim si, Ze je mozné, ze by dabing uméla inteligence nahradila. Ne asi hned, ale za par let

by Al mohla byt na té urovni, aby dabing nahradila.



