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ABSTRAKT

Tato teoreticka prace se vénuje procesu vzniku diplomového filmu Limerence — od vyvoje
namétu pres vytvarné a technické feseni az po experimentalni pristupy k animaci. Reflektuje
klicova rozhodnuti béhem produkce, analyzuje pouzité postupy a sdili poznatky a zkusenosti

ziskané v prabéhu tviir¢iho procesu.

Klicova slova: limerence, experimentalni animace, loutkovd animace, stop motion,

videoklip

ABSTRACT

This theoretical thesis explores the production process of the graduation film Limerence—
from concept development and artistic and technical design to experimental approaches to
animation. It reflects on key creative decisions made during production, analyzes the

techniques used, and shares insights and experiences gained throughout the creative process.

Keywords: limerence, experimental animation, puppet animation, stop motion, music video






Flowers do speak a language, clear and intelligible. Observe them, reader, love them, linger

over them, and ask your own heart if they do not speak affection, benevolence, and piety

— The Language of Flowers, anonymous, 1809
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UvVOD

Tato teoretickd prace je dokumentaci procesu tvorby autorského diplomového filmu
Limerence. Slouzi jako zaznam tvurc¢ich a technickych rozhodnuti a feSeni problému které
se béhem tvorby vyskytly, které vedly k finalni podobé¢ dila. Cilem této prace je zaznamenat
cely proces vyroby filmu od pocateéniho namétu, pies vyrobu az po postprodukci. Prace
vychézi predevsim z mych osobnich zkuSenosti, které¢ jsem ziskala béhem studia Animované
tvorby na Univerzit¢ Tomase Bati ve Zlin€. Text zaroven obsahuje inspira¢ni zdroje
a zaznam reSerSe provedené béhem vyvoje dila. Text je rozdélen do ¢tyt zakladnich fazi:
prvni se vénuje vyvoji filmu, jak vznikal namét a ptibéh, druha popisuje preprodukei filmu
a jak jsem se pfipravovala na tfeti ¢ast, coz je produkce filmu, zde detailn€ popisuji vyrobu
loutek a kulis a proces animace, posledni ¢asti je postprodukce. Na zavéru prace se pak

nachdzi shrnuti mych poznatkl ziskanych v prubéhu tvorby a sebereflexe.
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1 VYVOJ FILMU

V této kapitole chci popsat jak se ma tvorba vyvijela béhem Magisterského studia a jakym

zpusobem zacal vznikat film Limerence.

1.1 Magisterské studium

Mym cilem béhem magisterského studia bylo rozvijet v§e co jsem se o animaci a tvorbé
audio-vizudlnich dél naucila béhem bakaldiského studia, kde byla vyuka orientovana
prevazné¢ smérem ke zvladnuti zakladnich animacnich principii a osvojeni femesla.
V nésledujicich dvou letech jsem chtéla s médiem animace vice experimentovat a objevovat
ho po vice umélecké strance. Tato ¢ast mi béhem Bec. studia chybéla a jsem rada, ze jsem se

k ni pod dobrym vedenim Martina Kukala dostala a mohla se ji vénovat.

Muj nejvetsi zapal odstartoval workshop experimentalni animace s ElisSkou Oz. Tento
workshop probéhl béhem naseho studia dvakrat, vzdy na cely pracovni tyden, béhem néhoz,
jsme kazdy den dostaly nové zadani. Poprvé jsme kazdy den animovaly stale stejnou ¢innost,
avSak jinou experimentalni metodou, podruhé jsme si vybraly ndhodny pfedmét a s nim
kazdy den pracovali jinym zptisobem. I kdyZ jsme obc¢as pracovali i s tradi¢nimi technikami
jako je naptiklad kreslena animace, vétsSinu ¢asu jsme méli jeden den na vytvorfeni néceho,
za pomoci spontann&jsich, neplanovanych metod a experimenti. Cim vice jsme méli
omezeni, tim vice prostoru vznikalo pro kreativni feSeni. Byl to ideélni ¢as pro vyzkouseni
technik, o které jsme mély zajem, ale doposud na né nebyl prostor, zdroven nebylo cilem
vytvorit perfektni animacéni cvieni, tudiZz ndm moznost chybovat uvolnila kreativni

uvazovani a pfistup k praci.

1.2 Stop motion

Uz od malicka jsem méla v lasce fotografovani a malbu, ale malokdy jsem ji zvladala
zaimplementovat do svého studia animace kvili strachu z odliSnosti, jelikoz jsem se tou
dobou s timto pfistupem na univerzité¢ moc nesetkavala. AvSak po péti letech studia animace,
jsem nasbirala dostate¢né technické znalosti a mnozstvi inspirace od svych kolegl a

navstévou festivalll abych zacala animaci propojovat s ostatnimi médii.

Propojovani médii je zarovenn jeden z hlavnich divodi mé lasky ke stop motion
animaci. Napiiklad béhem loutkové animace c¢lovek nejdiive vyuziva kresby béhem

navrhovani, nasledn¢ jakoukoliv tviir¢i Cinnost pi1 vyrob¢ loutek a prostredi, at’ uz jde o
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modelovani, fezbarstvi ¢i Siti, poté pfichazi faze sviceni a fotografovani snimk a nakonec

postprodukce.

Loutkovou animaci jsem se rozhodla naucit sama jako muj Bakalaisky projekt. Zde
jsem ziskala nejvice zkuSenosti se stop motion animaci, které jsem nasledovné na workshopu
experimentalni animace rozvinula a nasla tak svou silnou stranku. Spoluzaci 1 pedagogové
me po téchto workshopech v tvorbé podporovali a vyzivali k pokracovani v experimentalni
animaci 1 béhem tvorby Diplomového projektu. Rozhodla jsem s tedy pokracovat dal

v téchto technikach.

1.3 Namét

Od doby, kdy se aktivné vénuji loutkové animaci, pfemyslim ¢asto nad vyrobou loutek
vSemoznych charakterl a jak riizné€ by se dalo ozvlastnit jejich provedeni. UZ néjakou dobu
jsem si pohravala s mySlenkou animovani rostlin a kofentl, které se proplétaji télem a
ovladaji ho skoro jako loutku. N4pad se mi libil a zacala jsem ho ve volném cCase rozvijet,
prvotné spiSe jako osobni projekt ve volném case. Kdyz pfiSel ¢as na volbu namétu
diplomového projektu, chtéla jsem se zprvu vénovat primarné pravé vyrobé loutek.
Navrhovala jsem, ze bych se vénovala character designu a vyrob¢ nékolika propracovanych
animacnich loutek, ke kterym by vznikaly animacéni testy. Jak jsem ale zmifovala
v ptedchozi kapitole, z okoli se mi dostavalo veliké podpory v experimentalni animaci, ktera
mé nasledné motivovala ke zvoleni tvorby filmu touto metodou. KaZzdopadné ndmét na

bytost ovladanou kotfeny jsem si ponechala a zacala kolem n¢j tvoftit piib¢h.
1.4 Pribéh

Piibéh vznikal velmi pfirozené a rychle. Piekvapivé se finalni verze od prvotnich navrhii

nijak zasadné neliSila a béhem vyvoje nevznikalo ptili§ zdsadnich zmén.

141 D

Cely ptib¢h se odehrava na starém hibitove, zarostlém lu¢nimi a divokymi kvétinami, které
zde hibitovni zahradnik nechava volné rast. Dokonce je béhem své prace obdivuje. Kvétiny
se do zahradnika diky tomu zamiluji a snazi se k nému co nejvice pfiblizit. Stale se za nim
natahuji a otaceji ale marn€. Ve snaze ptivolat zahradnika blize za¢nou ho kvétiny vabit
svym zpévem, podobné jako sirény vabi ndmoiniky. Kvétiny ¢im dal vice zpivaji a rostou,

az se prorostou pudou dostate¢né hluboko a narazi na lidskou kostru. Tu za¢nou postupné
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proristat a obalovat novou hmotou dokud kolem ni nevytvoii novou bytost. Tato bytost,
v podobé jakési kvéetinové vily, se nasledné vydrasa az napovrch, kde se konecn¢ setka se
zahradnikem. Ten, nejdiive sice vahavé, ke sleCné pfistoupi a nachazi v ni téz zalibeni.
Nasledujici den se zahradnik do prace vraci s nadSenim, ocCekava totiz opét setkani
s kvétinovou sle¢nou a vSude ji vyhlizi. Béhem ¢ekéni a rozhlizeni se kolem si opét vSimne
krasnych kvétin, které¢ vzdy tak obdivoval a dostane napad udélat na sle¢nu dojem
gentlemanskym gestem a zac¢ne kvétiny trhat. Pti skladani kytice vSak netusi, ze nevédomky

rrrrr

nikdy nevratila. Zemiela mu totiz v naruci.

1.4.2 Vyvoj déje

Hlavni koncept piibéhu, ze se kvétiny zamiluji, obrostou kostru a jsou nasledné vytrhadny do
kytice, zlstal od uz od zacatku stejny. Zasadni zména nastala v prostifedi. Plivodné jsem
zvazovala mnohem obycejnéjsi misto, napiiklad okoli autobusové zastavky, ¢i né&jaky
zarostly méstsky kout. Po konzultacich se vSak zacal rysovat zanr spiSe vice k hororu
a gotické romanci. Hibitov mé sice hned na za¢atku napadl téz, ale ptiSel mi ptili§ jako klisé,

aZ po $ir§im zkoumani tématu zacal ddvat ¢im dal vétsi smysl.

Druh4 vétsi proména bylo zakonceni dé€je. K pfibéhu mé napadly dva riizné konce.
Druh4 alternativa spo€ivala v tom, Ze laska ktera kvétiny pohanti je tak silna obsesivni, Ze se
pti doteku bytosti a zahradnika za¢nou kofeny a stonky prortstat do zahradnikova téla, ¢cimz
naopak kvétiny zabiji nechténé zahradnika. Tato verze mi ale nakonec pfisla pro film méné
vhodna, jelikoZ pfili§ ménila jeho ton a atmosféru. D& by byl stale funk¢ni, ale mym cilem

bylo vyvolat v divdkovi pocity, které vice odpovidaji té findlni verzi konce.

1.4.3 Vliv déje na podobu filmu

Stejné jako se od ndpadu na loutku odvinul cely piib¢eh, tak se od pfibéhu zacaly odvijet dalsi
vlastnosti filmu. Kvétiny se zprvu na zahradnika mély pouze otafet a natahovat. Az
postupem casu se jejich touha rozvinula na volani a nésledné zpév. Diky tomu diskuse
posunula k rozsahu zpévu. Dilo mélo byt pirevazné lyrické a emotivni, kde si kazdy divak
tvoti vlastni dojem a pocity, tudiz mi bylo jasné Ze zp&v nebude obsahovat text. Cim jsem si
byla jista, byla postupnd gradace zpévu v pisni. V tento moment jsem se po konzultaci
s Martinem Kukalem rozhodla Ze film pfesunu spiSe do sféry videoklipu. Tvofit videoklip
nebylo piivodné viibec v planu a hudba také vznikala ¢astené spise jako soundtrack k déji,

tim padem dilo vnimém stale jako film, ackoli funguje soucasné i jako videoklip.
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1.5 Zanr

Stejné tak, jako dé&j posunul dilo do kategorie videoklipu, i zanr filmu se zacal postupné

ukotvovat.

Prostfedi hibitova, ozivla kostra a nechténa vrazda davaji snimku hororové aspekty,
které v kombinaci s romantickou linkou tragicky zamilovanych kvétin, utvafi z dila
gotickou romanci. V ramci reSerSe tohoto Zanru, jsem precetla tfi knihy na doporuceni
Moniky Hasan. Prvni knihou bylo The Haunting of Hill House od Shirley Jacksonové, ktera
sleduje ptibeh viktoridnského domu s obsahlou historii. Je vypravén skrze mladou Eleanor,
ktera byla do domu pozvana doktorem Johnem Montague k pozorovani paranormalnich
jevl. VSe nadpfirozené bylo v knize v podstaté spiSe vagné popsané az na par vyjimek.
Hodné zésadni zde byla spiSe atmosféra mista a emociondlni reakce citlivé Eleanor na

nevsedni udalosti.'

Dalsi knihou by The Great God Pan od Arthura Machena, ktera pojednéavala o tragédii
zeny, na které byly provadény pokusy, jejichZ nasledky byly pozdéji démonizovany témi
samymi muzi, ktefi je zptsobili.?

Nasledné pak Falling Angels od Tracy Chevalier, coz je ptib¢h z viktorianské doby o

mezilidskych vztazich, lasce a velkd ¢ast ptibéhu se odehrava i pravé na hibitove.?

Tyto knihy mi pomohly pfiblizit se k Zanru gotické romance a poskytly inspiraci pro
blizsi prozkoumani viktorianské éry, béhem které byl tento zanr nejrozsirendgjsi.*

Vypravéni jsem zvolila ptevazné lyrického typu, nez klasické narativni vypravéni.
Chtéla jsem spiSe zobrazovat emoce pies vizudl, barevnost a jemny pohyb, aby na kazdého
divaka promluvila hudba a estetika filmu svym vlastnim zptsobem, bez piesné popisnosti a
vykresleni kazdého detailu d&je. Dilo svym vypravécim stylem tedy pfipodobniuji k poezii,

ktera se siln€ poji prave s viktorianskou gotikou.

1.6 Postavy

V ptibéhu vystupuji pouze dvé postavy, avSak jedna z nich neni uplné tradi¢ni a ma dvé

ruzné formy.

! JACKSON, Shirley. The Haunting of Hill House. Penguin Classics, 1959. ISBN 0141191449,

2 MACHEN, Arthur. The Great God Pan. Penguin Books Ltd (UK), 1894. ISBN 0241341124,

3 CHEVALIER, Tracy. Falling Angels. HarperCollins, 2001. ISBN 978-0-00-721723-6.

4 SMITH, Andrew a HUGHES, William. The Victorian Gothic: An Edinburgh Companion. Edinburgh
University Press, 2012. ISBN 978-0-7486-5497-0.
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1.6.1 Kvétiny

Hlavni postavou v tomto pfibéhu jsou pravé rostliny. Rozhodla jsem se ptibéh vypravét
z jejich pohledu, jelikoz hlavnim motivem jsou jejich pocity a zamilovanost. Jedna se o
ruzné druhy lucnich a divoce rostoucich kvétin, naptiklad pampelisky, fialky, kopretiny a
tak dale. Zamilovani do zahradnika jsem chtéla odGvodnit i skrze fakt, ze nechava volné rast
kvétiny, které byvaji povazované za plevel, ¢i jinak nezddouci. Zarovenl s nimi jakozto
zamestnanec hibitova travi velké mnozstvi ¢asu, oproti ostatnim navstévniktim hibitova, co

pouze prochazeji kolem.

Kvétiny jsou do zahradnika zamilované az obsesivni laskou a zazivaji pocit nazyvany
limerence (viz. kapitola 1.9), protoze on jakozto ¢lovek jejich volani neslysi, snazi se tedy
jeho pozornost pfildkat ¢im dal vice a vice a stejn¢ tak roste jejich objem, mnozstvi 1

posedlost.

1.6.2 Kvétinova sle¢na

Bytost, kterou utvarti kostra obrostla stonky a kofeny nazyvam kvétinova sle¢na. Neni to
postava fungujici sama o sobé. Ona je rostlinami a rostliny jsou ji. Spolecné tvoii jedno.
Slecna je pii pohybu nad zemi stdle propojena stonky a kotfeny do zemé, odkud ji rostliny

ovladaji a Cerpaji svou silu.

Dalo by se fici Ze poté co zahradnik natrha kytici, nezemfou rostliny Gplné a vSechny,
maji stale své listy, stonky a koteny. Ptisly pouze o kvéty. Rostliny byly ale uz v takové fazi
zamilovani, Ze to byl jejich jediny divod k Zivotu. Jejich hlavni pficina byti a cil. Byt se
zahradnikem a ziskat jeho pozornost, dostat opétovanou lasku. Proto rostliny neptezily. Ten
akt toho, ze by jim né&jakym zplsobem ublizil, poté co je celou dobu nechaval voln¢ rust,
diky ¢emu se do néj zamilovaly, kvétindm naprosto zlomilo srdce. Nezemfiely na zptetrhané

stonky, ale Zalem.

1.6.3 Zahradnik

Pro zahradnika jsem vybrala charakteristiku muze ve véku 35 — 45 let, ktery je osamély,
pracovity, ale jemny. Jak jsem zmiflovala, s kvétinami na hibitové travi hodné casu,

odpociva u nich a obdivuje je.

Pti setkani s kvétinovou sle¢nou neni nijak zvlasté rozruseny, ¢i polekany. Naopak po

vSem Case straveném na hibitove s kveétinami se mu zda nevysvétlitelné povédoma a blizka,
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protoze s kvétinami se dobfe znd, pouze netusi, odkud sle¢na pochazi a kym ve skutecnosti

je.

1.7 Prostredi

Veskery d¢j se odehrava na jednom misté a to je star$i hibitov. Chtéla jsem aby byl hibitov
spiSe hodné zarostly a neupraveny, vzhledem k tomu ze hlavni postavou jsou samy rostliny

a nachazi se zde 1 podtéma o propojeni s ptirodou.

Ve filmu se neobjevuji ani zadné stavby nebo ploty a cesty, v podstaté skoro zadna
znamka zasahu lidské ruky az na nahrobky a studnu s pumpou. D¢j se tedy odehrava spise
v takovych téch zapadlejSich rozich hibitovi se starSimi hroby. Jak uz jsem zminovala, zanr
a styl filmu si nevyZaduje realisti¢nost a pfiliSnou popisnost, zdsadni je atmosféra a emoce

mista.

1.8 ResSerse

Pted vyrobou filmu jsem se pustila do rozsahlého sbirdni inspirace a materialii, které mi
postupn¢ pomohli vybudovat film do finalni podoby. At uz se jednalo o odborné knihy,

proézu nebo i navstévovani hibitovi.

1.8.1 Hrbitovy a priroda

Ve volném case béhem vyvoje dila jsem zacala navstévovat hibitovy v okoli a nasbirala jsem
velké mnoZzstvi fotografii. Pozornost jsem vénovala rostlindm co volné rostly na hibitovech
a n€které z nich jsem sbirala a nasledné doma vysusila a lisovala do herbatfe. Pozorovala
jsem i rozdily v mnozstvi strom@ na riznych mistech i hibitovech, jejich atmosféra mne

zaujala a ve filmu jsem nakonec ztvarnila pravé mista s vétSim mnoZstvim stromt.

Dalsi mista kterd mé& pfitahovala byly studny a prostory pro odkladani konvi, ¢i
jinych, ptevazné zahradnickych, nastroji. Velké mnoZstvi konvic na zalévani na jednom
misté pisobi velmi zajimavym a pozitivnim dojmem. Ukazovalo na fakt, Ze zde maji lidé

potiebu starat se o své okoli. Zaroven jsem se na hibitoveé nikdy nesetkala s neporadkem.

Postupné jsem se zacala soustfedit téZe na ndpisy na nahrobcich. Zprvu jsem si
zaznamenavala verSe basni, které se mnou a filmem rezonovaly. Pozdéji jsem si vSimla
krasnych rytych textd v gotickych zdobenych fontech, které¢ jsem zacala sbirat, pro grafické

¢asti dila, jako jsou napfiklad titulky. Nejvétsi mnoZstvi téchto pisem jsem posbirala na
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hibitovech v rodném Liberci, kde se nachazi velké mnozstvi starych némeckych hrobek

z predvale¢ného obdobi.

1.8.2 Kbvétiny, jejich symbolika a vyznamy

Blizké propojeni s piirodou a rostlinami provazi lidskou rasu jiz od prvopocatki. Museli
jsme se naucit které rostliny jsou jedlé a které jedovaté, které mohou 1éCit a které ublizit.
Zéaznamy o raznych druzich rostlin nachdzime uZ ze starovékého Egypta nebo Ciny. Jejich
symbolické vyznamy se siln¢ poji s nabozenstvim, skoro jako kdyby ho utvareli avSak
v kazd¢ kultute se mohou siln¢ lisit. Buddhisté maji sviij lotus na kterém byva vyobrazeny
Buddha, Pana Marie je spojovana s Cistotou lilie, v Japonsku slavi obdobi kvetoucich tresni.
Prakticky v kazd¢ kultufe ¢i nabozenstvi najdeme spojitost se specifickymi stromy a

rostlinami.’

Ve viktorianském obdobi se symbolismus rostlin stal velmi populérni ze dvou diivodu.
Prvnim byl velky a rychly rozvoj technologie soucasné s upadkem nabozenské viry. Lidé
poté nalézaly jakousi novou viru v zajmu a studovani ptirody kolem sebe. Rozsahlé bohaté
zahrady byly popularni, moznost dovozu exotickych druhii rozsifoval sbirky a botanické
vyzkumy byly také vice oblibené.®

v

Druhym byla Turecka tradice sélam, o které se ve viktoridnském obdobi rozsitilo slovo
ve spole¢nosti. Slo o zpiisob jak vyjadiit emoce pomoci predmétii, pfevazné kvétin, piipadné
kofeni a ovoce. Zeny tyto praktiky vyuZivaly v zemich, kde nebyla komunikace mezi
pohlavimi vzdy povolena. Tento zplisob diskrétni komunikace se velice zalibil mladym
zendm viktoridnské doby a zacali diky tomu vznikat spousty novych knih o symbolice
kvétin. Ze zahrad se zacala nosit kvétinova aranzmé do vnitinich prostorit domu jako

dekorace a zaroven se zacaly kvéty pouzivat jako mddni doplnky do vlast a Satd.

Ke konci viktoridnské éry zacalo toto vyuZivani feci kvétin postupné ztracet vyuZiti a

popularitu, avSak ne uplné. Do dneSniho dne mame ve zvyku uZzivat urcitou etiketu kvétin

5 Loy, S. (2020). Spread of Flower Symbolism: From the Victorian Language of Flowers to Modern Flower
Emoji. In: Brunn, S., Kehrein, R. (eds) Handbook of the Changing World Language Map. Springer, Cham.
https://doi.org/10.1007/978-3-030-02438-3 59

6 Penhale, Christine, "No Delicate Flower: Victorian Floral Symbolism’s Mediation of Social Issues in Selected
Works of Elizabeth Barrett Browning, Alfred Tennyson, John Ruskin, and Isabella Bird Bishop" (2017).
Electronic Thesis and Dissertation Repository. 4990.

https://ir.lib.uwo.ca/etd/4990
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ve svych ritualech, jako jsou svatby a pohtby, stejné tak jako volime jiné kvétiny jako dar

ke dni matek, na narozeniny ¢&i na svatého Valentyna.’

Zde uvedu priklady ke kvétinam, které se vyskytuji ve filmu.

1.8.3 Sasanka

Ztracena, nebo opusténa laska. Ztrata nadéje.

1.8.4 Astra

Jemnost, néZnost, plivab, nebo také laskyplnd vzpominka.

1.8.5 Chryzantéma

Muze podle barvy a kultury vyjadiovat lasku, ale jindy se spojuje i s pohiby a soustrasti.

1.8.6 Riize

Cervena — vasniva laska, romantika. Bila — ¢istota, nevinnost.

1.8.7 Karafiat

Cerveny — okouzleni, hluboky obdiv. Bily — &istota lasky. Zluty — zklamani, odmitnuti.

1.8.8 Maceska
Vzpominky, mySlenky na tebe.

Vyznamy kvétin se mohly v kazdé zemi liSit, napfiklad v Anglii a Francii byvaly
vyznamy odlisné. Stejn¢ tak se kvétiny rizné¢ kombinovaly mezi sebou, popiipadé¢ k nim

byly kombinovany rizn& barevné stuhy a vazy.%

1.9 Limerence

Limerence je pojem ktery poprvé pojmenovala Dorothy Tennov v 70 létech 20 stoleti. Jedna
se o psychicky stav Clov€ka, ktery zaziva pocity, které jsou bézné popisovany jako

zamilovanost, limerentni osoba je vSak zasekld v neustdlém snéni a mysleni na osobu do

7KIRKBY, Mandy. A Victorian flower dictionary : The language of flowers companion. Version 3.1. United
Kingdom: New York : Ballantine Books, 2011. ISBN 9780345532862.

8 GREENAWAY, Kate. Language of Flowers [online]. London: George Routledge & Sons, 1884 [cit. 2025-
05-12]. Dostupné z: https://www.gutenberg.org/ebooks/26472

® ROUX, Jessica. Floriography: An Illustrated Guide to the Victorian Language of Flowers. Kansas City:
Andrews McMeel Publishing, 2020. ISBN 978-1-5248-5814-8.
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které se zamilovaly do takové miry, Ze jim to zasahuje do spravného fungovéni v pracovnim,
spoleCenském 1 osobnim zivote. Je to zpravidla mentalni aktivita, kde jsou interpretace
rozhovort, kde se ji lidé pfiznali, ze se Castéji citili dokonce $t'astnéjsi béhem snéni o
nadchazejicich a moznych udalostech, nez béhem toho co se udélosti skutecné dely. Da se

fici ze je to kognitivni obsese.

Cilem osob v limerentnim stavu neni ani tolik citové propojeni a porozumnéni, jejich
touhou je emociondlni vérnost, ¢i odevzdani, to ze si vas protéjsek zvoli a bude vam city
opctovat. Limerence je totiz uvéznéni mezi stavem nadéje a nevyi¢eného odmitnuti. Je to
neustalé pozorovani protéjsku a hleddni sebemensiho néznaku naklonnosti, nebo prave

odmitnuti, coz je nasledovano pfiliSnym analyzovanim a domnénkami.

Dutvod pro€ jsem zvolila tento nazev pro film, bylo Ze termin pfesn€ popisuje stav ve
kterém se kvétiny ve filmu nachdzeji. Jsou zahradnikem tak posedlé, ze to ovliviiyje jejich
rist. Neustale se snazi byt k nému co nejblize a jsou tzkostlivé v momenté kdy se vzdali.
Osoby zaZivajici limerenci maji tendence idealizovat partnera a prehliZet jeho nedostatky,
stejn¢ jako kvétiny které ignoruji fakt ze zahradnik je ¢lovék a neslysi je, naopak vnimaji

jeho jemnost a pé¢i k piirodé jako naznak naklonnosti.'”

1.10 Experimentalni animace

Na zacatku této prace jsem popisovala svllj vyvoj a cestu k experimentalni animaci. (viz.
kapitola 1.1) Diky volbé této metody jiz na zacatku, bylo pak kolem ni formovano 1 celé
dilo. S postupem jsem pocitala doptedu a ptizptisobovala mu tvorbu po celou dobu vyvoje.
Pro experimentalni animaci je typické, Ze dilo vzniké bez piesného scénafe a storyboardu,
necili tedy na narativni vypravéni. Spoléha se tedy spiSe na silnou vizudlni stranku obrazu a
nez klasické animované filmy, utvari svlj vlastni dojem a chapani dila. Film pak vznika vice

organicky, je siln& ovlivnén osobitym zplisobem tvorby autora a posouva hranice techniky.!!
Mym cilem je vyuzit pfevazn¢ hlavniho principu experimentalni animace a to tvofit
film bez scénaie a storyboardu. Sledovani piesného planu mé pfi tvorbé vétSinou naopak

omezuje a mam pocit nedostatecného kreativnviho vyjadfeni, z divodu nadmérného

1O TENNOV, Dorothy. Love and limerence: The experience of being in love. 2. vyd. Chelsea, MI: Scarborough
House, 1998. ISBN 978-0-8128-6286-7.

' NOVACKOVA, Jana Krystyna. Emoce v experimentdlni animaci. Diplomova prace. Praha: Akademie
muzickych umeéni v Praze, 2016.
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soustfedéni na dodrzeni vypravécich a filmarskych pravidel. Experimentalni animace se
pravidla naopak pokousi bofit, autor vsak pravidla musi znat, aby je cilené mohl testovat a
posouvat hranice. Dilo se ne vzdy muze vydafit, jelikoz az do konce neni znama jeho findlni
podoba, kazdopadné¢ jsem chtéla vytvaret dilo, které se vyviji pfirozen¢ samo béhem procesu
tvorby a postupné se na n¢j adaptuje a upravuje. Je to pro me idedlni zpisob jak vytvarné
vyjadiit komplexnéj$i emoce, bez nucené¢ho analyzovani a pfetvafeni pocitd do

strukturovaného funkéniho scénare.

1.11 Ocekavani

Predpokladany cil tohoto projektu je vytvofit videoklip formou animované basné, bez
piipravy storyboardu a animatiku, za pomoci experimentalnich metod animovani. Chtcla
bych vyuzit rizné metody efektového nasviceni scény, snimdni skrze rtizné netradi¢ni
objekty, experimenty s pixilaci a promitanim obrazl na lidské t€lo. Pofizovani animovanych

1 neanimovanych zabért v piirodé.

Potizené zabéry budu nasledné stiihat na hudbu, kterou vytvoii umélkyné Aimee Zia
Hasan, ¢imZ vznikne naSe spole¢na kolaborace na tomto dile. Planuji si zde vyzkouset praci
se stithem videoklipti a naucit se pracovat s rychlejsSim a dynamickym stfihem, ¢astmi az
kinetickym'2, na rozdil od béZného skladani zabérii podle animatiku. Dale bych chtéla také

vice pracovat s finalni korekci barev a dal$i obrazovou postprodukci.

Na projektu jsem se rozhodla nepracovat v prostorach ateliéru nasi univerzity, ale
zafidit si vlastni ateliér doma. Timto budu mit pfistup k praci dvacet ¢tyfi hodin denné, kazdy
den v roce bez omezeni oteviraci doby univerzity. Zaroven tak ziskdm zajisténi potiebného

vybaveni pro naslednou profesni tvorbu po dokonceni studia.

Dilo je tim padem pro mne zarovei i vyzvou co se tyce obstarani veskerého pottebného
vybaveni coz si vyZaduje obsahlou resersi a fungovani v domacim prostiedi, které nema tak

velkou prostorovou kapacitu, jako prave ateliér na fakulté.

12 S@RUP, Jan. What Is Kinetic Editing? Meaning And Examples From Movies [online]. 6. tnora 2024 [cit.
21. kvétna 2025]. Dostupné z: https:/filmdaft.com/what-is-kinetic-editing-meaning-and-examples-from-
movies/
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2 PREPRODUKCE

Kdyz jsem byla spokojend s fungovanim déje, rozhodla jsem se co bych chtéla aby dilo
obsahovalo, jaké jsou jeho hlavni motivy a méla jsem vizi estetiky filmu, piesla jsem do faze
aktivngjsi strukturované preprodukce. Pfevazné chystani a tvorba materidli pro naslednou
produkci a jednodussi spolupraci s dal§imi ¢leny tymu.

2.1 Vyvoj scénare

Béhem tvorby animovaného filmu je zvykem po sepsani scénafe nakreslit storyboard, ktery
je nasledné rozvinut do animatiku, se kterym pracuje stiiha¢ a dé4 dilu své tempo a rytmus
jiZz na Uplném zacatku. Je tedy jasné, uz pted vznikem animace, kdy jaké zabéry pijdou po
sob¢, jak budou dlouhé a na co navazuji. Ten hlavni aspekt co jsem si prevzala
z experimentalni animace je, ze se faze vyroby storyboardu a animatiku vynechd. Neni tedy

jasné, kdy se jaké zdbéry na Casové ose objevi, jejich délka, v podstaté ani jejich piesny

obsah.

V disledku tohoto postupu, jsem psala pouze kratky literarni scénar a bodovy scénar,
ve kterém byly vypsané pouze zakladni udélosti piib&hu, takzvané beaty. Do tohoto scénaie
jsem si nasledné dopisovala riizné asociace a napady na zabery, ptipadné situace co by se
mohly ve filmu objevit. Postupem casu jsem takto vytvofila sbirku moznych navrhii na
zab&ry, které jsem rozdélila na hlavni, které v dile nesmi chybét pro jeho pochopeni a
porozumeéni piibéhu a pak ty vedlejsi, které se mi libi pfevazné z estetickych, nebo jinych

davodi, ale dilo je funk¢ni 1 bez nich.

Nékteré scény a situace jsem si zacala skicovat vice do podrobna. Napftiklad u ¢asti kde
se kofeny prorustaji skrze kostru, jsem o posloupnosti zabért premyslela predem a nakreslila

jsem si maly storyboard. Toto se vSak délo velmi ztidka.

Béhem skicovani jsem sbirala riizné vizualni inspirace nejen fotografovanim, ale
opatfila jsem si téz rizné knihy o lu¢nich rostlinach a bylinadch v nasem okoli. Literaturu o
hibitovech nebylo snadné najit, volila jsem tedy spiSe internetové zdroje. Na webovych
strankach Pinterest.com jsem vytvofila sloZku s inspirativnimi materidly jak prostredi, tak i
dila jinych umélct s podobnou estetikou, az po napadité materialy a ndvody na vyrobu loutek
a rekvizit. Slozka fungovala jako sdileny moodboard, ktery se stale aktualizoval a mohli ho

pouzivat i ostatni ¢lenové tymu.
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Obrazek 1 - Moodboard

Pro orientaci v d€ji pro mé bylo kli¢ové rozdéleni ptibéhu do nékolika hlavnich ¢asti.
Prvni, expozi¢ni ¢ast, uvadi divdka do prostfedi hibitova, kde se seznamujeme se
zahradnikem a kvétinami, které se k nému natahuji. Ve druhé ¢asti rostliny proristaji
hluboko do zemé a postupné obrtstaji kostru. Tieti ¢ast pifindSi setkdni zahradnika s
tajemnou sle¢nou. Ve findlni ¢tvrté ¢asti zahradnik nasledujici den trh4 kvétiny a ¢eka na
navstévu, ktera uz nikdy nepfijde. Diky tomuto rozdéleni jsem si mohla Iépe rozdelovat
praci, rozfazovat si rizné typy zabéri a lépe komunikovat se spolupracovniky.
K jednotlivym ¢astem jsem si dopisovala pozndmky a potiebné scény a zabéry, které jsem

dopliovala o skici.

Namisto scénare tedy vznikla jakéasi mysSlenkova mapa, kterd se neustale rozvijela

a ménila.
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Obrazek 2 - Skici

2.2 Video moodboard

Animatik v planu tvofit nebylo, ale rozhodli jsme se s Martinem Kukalem pro alternativni
variantu, kterd mi pomuze zorientovat se ve vztahu déje k ¢asové ose a blize uchopit

atmosféru filmu.

Po dobu dvou tydnd, jsem sbirala video materily, které mély podobny obsah, jakého
jsem chtéla docilit, at’ uz doslovné, naptiklad zabéry kvétin nebo hibitovi, nebo také zabéry
které m¢ zaujaly stylem sviceni, barevnosti, svym pohybem nebo tifeba stylem animace.
Zaroven jsem sbirala aryvky videoklipti, které mé pfitahovaly stfihem, ¢i svou juxtapozici

abych se vice vzd¢lala o stfihu videoklipi a jak se 1i$i od béZnych narativnich d¢l.

Po nasbirani dostate¢ného mnozstvi materialu, jsem zacala Uryvky videi prochéazet a
vybirat ¢asti, které mi pfisli nejvhodnéjsi. K dispozici jsem méla vice nez hodinu materiald,
ze které jsem potiebovala sestiihat video o délce maximaln€ Ctyfi minuty. Jako hudebni
podklad jsem pouzila dvé starSi skladby mé hudebnice Aimee, abych zaroven video

moodboardem co nejvice nastinila finalni podobu filmu.

Béhem procesu jsem ziskala hodné inspirace od jinych tvircti. Nejvice vSak od
animatorky a malitky Allison Schulnik, kterd je zndmé svymi pastéznimi malbami a
animovanymi filmy se stejnou estetikou. Ve videoklipech, které vytvofila, napt. Eager
(2014), nebo Forest (2010), kombinuje plastelinové postavicky a realné ptirodni materialy.

Jeji styl animace mi byl hodné& blizky a jeji zptisob feSeni scény mi nejednou pomohl.

Vysledny videomoodboard obsahoval vSechny €tyfi hlavni ¢asti déje, ackoli

byly nékteré delsi ¢i krat$i nez bylo ve vysledku potieba, kazdopadn€¢ mi to pomohlo
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usporadat si, v jakém potadi chci, aby udélosti eskalovaly. Video moodboard byl zaroven
uzitecny v tom, ze jsem méla n¢jakou vice uchopitelnou predstavu o tom, jak bude film
vypadat a ptisobit, kterou jsem nasledovné mohla ukdzat spolupracovnikiim, pro piiblizeni

a vysvétleni myslenky filmu.

2.3 Finance

Na vyrobu filmu se mi podafilo ziskat finan¢ni podporu ve finalni vysi osmdesat tisic korun.
Ctyficet tisic poskytla Fakulta multimedialnich komunikaci Univerzity Tomase Bati ve Zlin&

a dalgich Gtyficet tisic korun byla podpora Nadaéniho fondu FILMTALENT ZLIN.

Zhruba tficet pét tisic z rozpoctu jsem vyuzila na nakup materialti pro vyrobu loutek,
rekvizit ¢i scény a zdkladni techniky pro stop motion, jako fotoaparat a studiova svétla.
Druha ¢ast rozpoctu, tedy dvacet pét tisic pfisla na zaplaceni vyroby hudby, véetn€ nahravani

s muzikanty, pfipadn€ na pomoc s vyrobou rekvizit.
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3 PRODUKCE

V této ¢asti vyroby, se prace piesunula od chystani a planovani k tvorbé fyzickych vysledkl

které se finaln€ pouziji ve filmu.

3.1 Hudba

Pro tvorbu hudby jsem si vybrala umélkyni Aimee Zia Hasan, kterd se narodila v Anglii a
momentalné studuje na Fakulté vytvarnych uméni Vysokého uceni technického v Brné.
Mimo malbu a sklddani hudby se vénuje i audiovizualni tvorbé a animaci'?, jeji tvorba je

siln¢ emotivni a melancholickd, zaroven téz vyuziva experimentalni metody.

Aimee mi béhem prvni fazi vyvoje filmu poskytla ukazky své hudby, se kterymi jsem
siln¢ rezonovala a rozhodla se tak navazat spolupraci, jelikoz jeji skladby odpovidaly mé
predstave. Z prvopocatku jsem ji predstavila hlavni motivy filmu, piibéh a zaslala ji v§echny
dosavadni materidly, v€etné obrazové inspirace a video moodbaordu. Pozdéji jsem pro
Aimee nachystala podrobné pozndmky a schéma mé blizsi predstavy o hudbé. Chtéla jsem,
aby urcité ¢asti mély své lehce rozdilné hudebni motivy, které budou doprovazet konkrétni
d¢j a pomahat divakovi k pochopeni ptibéhu. Zaroven byla potieba spravné vykomunikovat
jak maji riizné motivy jit za sebou a jak by mély byt dlouhé. Resila jsem to tak, Ze jsem pro
Aimee nachystala soubor, kde byly rozkreslené zékladni faze filmu, jak jdou po sobg,
spolecné s popisky. Na konci jsem pak nakreslila ¢asovou osu, do které jsem zaznamenala,
jak ptijdou hudebni motivy po sob¢ a jak maji byt navzajem ptiblizn¢ dlouhé. Zaroven jsem
do osy mohla ptidat poznamky, o konkrétnich aspektech, které bych v pisni chtéla a kde by
meély piiblizné byt.

dBt, postupné s2 pak i
e se DA g b ket s,
strasidelngjsi atmosfére,

distorted, gradace

| AN
T

Obrazek 3 - Osa hudby

13 Hasan, Aimee Zia. "About me." Aimee Zia Hasan. Accessed May 19, 2025.
https://www.aimeezia.com/about-me/.
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Tento soubor doprovazel textovy dokument, kde byly do scénare detailnéji dopsané
poznamky k hudbé, spolecné také se seznamem hudebni inspirace. Vytvofila jsem si playlist
hudby, kterd ma podobnou atmosféru, které jsem se snazila docilit. Ten jsem s Aimee sdilela,
kazdopadné do textového dokumentu jsem udélala vybér, nejzasadnéjsich inspiraci. Vypsala
jsem 1 néjaké pozadavky, co bych si v hudbé ptala a ty jsem opét odstupniovala podle
dilezitosti. Mezi ty dulezité patfila napiiklad postupnd gradace hudby a nahrani zivych
nastroju.

V dalsi fazi jsem si domluvila s Aimee schlizku, kde jsme si postupné detailné prosli
video moodboard, spole¢né s prvni ukdzkou skladby co Aimee pro film slozila. Byla to
prvotni hudebni skica a jsem rada Ze jsme se hned po jejim vzniku mohly sejit a na tiplném
zacatku podchytit dalsi vyvoj a zmény. Od tohoto momentu se skladba vyvijela spravnym

smeérem.

Kdyz jsme byli pifiblizné u tfeti aktualizace pisné, piiSel ¢as nahrat hudebni nastroje,
témi byla basova pfi¢na flétna a housle. Pro pti¢nou flétnu byla ptipravena melodie, ktera je
hlavni hudebni motiv filmu jiz pfedem. Flétnistka dostala noty s pfedstihem, aby mohla
melodii nacvi€it pro nahravani dopfedu. U housli jsem naopak piistupovaly Cisté
experimentalné. Skladbu jsme si parkrat pustily pfimo ve studiu, a na misté debatovaly, kde
by byl na housle prostor. Misto souvislé melodie jsme nahravaly spiSe rizné zvuky a tony,
které dopliiuji atmosféru hudby a konkrétni situace, které¢ ve filmu nastanou. Nejvice se

vyuzily v ¢astech s hororovym nadechem.

Zp&v do pisné€ nazpivala sama Aimee, s doplnénim muzZského hlasu, ktery zpiva jeji
partner. Zp€v jsem si prala bez textu, jelikoz je dilo prevazné lyrické, chtéla jsem aby zpev

pusobil spise jako vabeni, nebo volani sirény.

3.2 Barevnost filmu

Béhem stavéni osnovy celého dila, reSerSe a sbirdni inspirace vznikaly soubézné ptipravy
vizudlniho stylu dila. Filmu jsem chtéla pfedem urcit barevnou $kalu, vystihujici jeho
atmosféru, ktera bude slouZit téz jako vypravéci prvek. Film nema ¢isté narativni vypraveéni,
cilem je spiSe pocitové vnimani dila, proto je barva vyuzita jako pomitcka pro divaka k

lepSimu chapani emoci a jejich odvypraveni.

Hlavni emoce, které pohanéji d¢j jsou laska, touha a obsese az manie. Od riZovo

fialové az do rudé ¢i purpurové. Touto barevnosti nevychdzim pouze z psychologie barev,
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ale také z viktorianské kvétomluvy, kterd se v 19. stoleti vyuzivala ke komunikaci a
vyjadfovani emoci ve spolecnosti. Rlizova je vice jemnd, vyjadiuje obdiv a prvni lasky,

zatimco ¢ervena symbolizuje lasku nehynouci a vasnivou. Fialova dodava mysti¢nost.'*

Stejné tak se barevnost odviji i od postav, zanru a prosttedi, kde se d¢j odehrava.
Hlavnim aktérem jsou kvétiny, zelena je tedy samoziejmosti. Hibitov a tajemna gotika,
mlhavé pocasi. Temn¢jsi atmosféra je tu zase zastoupena modrou barvou, kterd spolecn¢ se
zelenou uzemni a kontrastuje s rGzovymi emocemi. Ve spravné zvolenych tonech tvori

piechody ruzové, fialové, do modro zelenych odstinli snovou atmosféru.

Laska posedlych kvétin po celou dobu graduje a zvysuje intenzitu. Od tohoto
principu se odviji mnoho fazi tvorby filmu. Pfi tvorbé hudby to bylo dualezité¢ voditko,
soucasné se vznikem nékolika motivl. SoubéZné s déjem i1 hudbou graduje tedy 1 barevnost
filmu a odpovida psychickému rozlozeni kvétin. Cim obsesivnéjsi laska a vaseti, tim vice

tmavne jemna mild rizova do agresivni purpurové ¢i ¢ervené.

3.2.1 Barevnost kulis a rekvizit

Béhem vyroby stop motion filmu je potifeba dbat pozor na barevnost konkrétnich kulis,
rekvizit a loutek. Je idedlni stanovit si pfedem jakou barevnost bude mit pozadi a od toho
odvijet barvy ostatnich objektii. Pokud bude mit totiz néjaka ¢ast loutky stejnou barvu jako
jeji pozadi, bude s nim pak splyvat. Je tedy vhodné volit dostatecné kontrastni barvy a
idealn¢ jednoduse cCitelné materidly pro hlavni subjekty zédbéru. Napftiklad pfili§ pestré a
vzorované obleceni by také mohlo zplisobovat problémy v Eitelnosti.

Pfi vyrobé jsem sama na toto pravidlo zapomnéla a stalo se tak, Ze zahradnik mél boty,
ve stejné hnédé barve jako hlina po které chodi. Nastésti to neni tak signifikantni ¢ast loutky,
ktera by méla byt videét neustale. Problém jsem tedy vyfesSila tim, Ze jsem na boty nanesla
patinu akrylovou barvou ve svétlejSim odstinu hnédé a nasledné si davala vétsi pozor, aby

byly boty dobfe nasvicené, pokud mély byt zrovna dobte vidét.

Podobny problém jsem feSila 1 u zahradnického na¢ini. VéEtsSina z néj byla natfena na
zeleno, jako zahradnické vybaveni byva, avSak zelena téZ obcas pfili§ splyvala s okolnim
prostiedim. Zde ale bylo mnohem jednodusi, nanést n€kolik vrstev patiny suchou barvou ve

svétlejSich odstinech.

14 GRAY, Samantha. The Secret Language of Flowers. Cico Books, 2011. ISBN 9781907563874.
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Barvy nebyly vzdy potieba volit ptilisSné syté, jelikoz jsem védéla ze budu vyuzivat
barevna svétla, kterd scénu a objekty v ni, naladi do barev které si zvolim pro danou situaci.
Bylo tedy pro mne vyhodnéjsi mit urCité piredméty ve svétlejSich barvach, protoze jsem je
mohla vyuzit na vétsi mnozstvi zabérti a pomoci svétla upravit jejich atmosféru podle

potieby.

3.3 Vyroba

K vyrob¢ jsem méla zezacatku na pomoc praktikantku Katefinu Havlickovou. Rozd¢lila

jsem si tedy ukoly mezi sebe a Katetinu.

3.3.1 Rekvizity

Katefina méla za tkol tvorbu kvétin. S kvétinami jsme zacaly jako prvni, jelikoZ jich byla
potieba velké mnozstvi a zarovenl jsou hlavni postavou. J4 jsem méla v predstavé vyuZiti
spise latek a textilnich stuh, ale Katefin¢ se mnohem lépe pracovalo s krepovym papirem.
Préce s nim byla mnohem rychlejsi a s vysledky jsem byla spokojend, tudiz je vétSina kvétin
z krepového papiru. J4 jsem ndasledné tvofila par velkych kvétl z textilnich stuh na
detailngj$i zab&ry. Libil se mi jejich perletovy vzhled, synteticka vlakna totiz odrédzi svétlo
tipytivym dojmem. Vnitini kostra kvétin byla tvofena dratem, ktery se ustipl dvakrat delsi
néz pozadovany rozmér, v poloviné se pielozil aby vznikly dvé odnozZe, které se do sebe
pevné zamotaly. Timto se vytvoii siln€j$i pevnost a stabilita dratu, jelikoZ béhem ohybéni
vice pruzi a rozklada tlak, v disledku toho je mensi pravdépodobnost, Ze by se drat pfi
opakovaném ohybani, béhem animace zlomil. Kdyz jsem po Katetiné ptebirala dokoncené
kvétiny, byla jsem s nimi nadmiru spokojend, avSak az béhem animace jsem zjistila, Ze
Katefina pouZila pii tvorbé kvétin pevnéjsi typ dratu a ndsledkem toho, se kvétiny Spatné
animovaly ve stonku. Drat se hodné vracel a bylo naro¢né s nim délat hodné€ jemné pohyby.
U velkych kvétin to takovy problém nebyl, ale u téch nejmensich uz ano. Beru to ale spise

jako svou chybu v komunikaci, které mtzu ptisté vénovat vétsi pozornost.

S kefi, kofeny, listim a jinou zeleni si ale Katefina vedla vyborné. Ackoli jsme si
spole¢né prochazely rizné knihy o kvétinach, stejné tak inspirace a ndvody na vyrobu rostlin
z papiru, méla Katefina Gplné jiny ptistup, nez bych méla k tvorbé ja. Jako €lovek co se
zamétuje prevazné na stop motion, mam skony zobrazovat véci sice s riznym pokiivenim
tvarll a perspektivy, avSak prevazné realisticky. Katefina naopak stylizuje i textury a barvy

vice, vznikaly tak do filmu kulisy, které bych ja sama od sebe nikdy takto nevytvofila.
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Dale mi Katefina pomdhala s vyrobou nahrobkti a zahradnického néfadi, protoze jich
také byla potfeba vétsi mnozstvi. Nahrobky se modelovaly z hliny schnouci na vzduchu, se
kterou médm dlouholeté zkuSenosti, avSak Katefina se s modelovanim tolik nesetkala. Jeji
modely nebyly podle mych ptedstav dostatecné dokoncené, zkusila jsem je tedy po zaschnuti
upravit brusnym papirem. Zaoblené konce jsem zbrousila tak aby mély nahrobky ostiejsi
1épe definované hrany a v§eobecn¢ jsem dorovnala nerovné povrchy. Tato metoda s brusnym
papirem fungovala piekvapivé dobie a zjistila jsem diky tomu, Ze je mnohem efektivné;si,
zahladit takto ndhrobky az béhem schnuti, ¢i po doschnuti, nez se je snazit perfektné vyhladit

behem modelovani. Cilené jsem tedy tento postup vyuzivala i pozdéji. Brouseni a Skrabani

nozem zaroven na nahrobku tvofilo texturu, kterd ve mné vice evokovala obrabéni kamene.

Obrazek 5 - Nahrobky po mé uprave
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Stejné problémy méla Katetina i pfi modelovani rekvizit z polymerové hmoty, pfevzala
jsem tedy tvorbu nékterych objektli na sebe, protoze i s timto materidlem mam jiz zkusenosti.
Modelovaly jsme z ni konve na zalévani, hrabé¢, lopatu a kyble, z vétSich objektt to bylo
kolecko a pumpa na studni. VSechny tyto pevné, neanimovatelné objekty jsem pozdéji
natfela akrylovou barvou, s n¢kolika vrstvami tmavych a svétlych patin. Naradi jsem

dokoncovala pfidanim zrezivélych ¢asti, pro opotifebovany vzhled.

3.3.2 Prostredi

Jako podklad pro celou scénu jsem vyuzivala polystyrenové desky, do kterych jsem mohla
kamkoliv zapichovat kvétiny, stromy a kefe, ptipadn¢ cokoliv jiného. Plivodni myslenkou
bylo, Ze polystyrén bude jednoduché vzdy vymeénit poté co bude moc poskozeny
opakovanym upeviiovanim piedméti. Ukéazalo se vSak, ze desku nebyla potfeba ménit,

vzhledem k tomu Ze postaveni jedné scény mélo vyuZiti na spoustu zabéra.

Me¢la jsem trochu obavy ztoho jak budu feSit zemi, protoze jsem chtéla pouzit
skute¢nou hlinu ur¢enou k sazeni rostlin, ktera se ale béhem animovani mize hodn¢ hybat a
ve finalnich zdbérech by vznikalo nezddouci chvéni. Nez jsem ale zacala animovat, doslo
mi, zZe pod hlinou misty prosvita bily polystyrén, tak jsem se jej rozhodla nabarvit hnédou
barvou ve spreji. Barva ale zacala s polystyrenem reagovat tak Ze se polystyren zacal jaksi
tavit, ¢i rozpijet, coz jsem necekala a v momentu paniky, jsem na misto, které se tavilo
rozhrnula hlinu. Hlina se nasledné na Cerstvou barvu pevné ptilepila a byla hezky zachycena
v miniaturnich dulcich, zplisobenych chemickou reakci barvy a polystyrénu. Tato nehoda

perfektné vyfesila mé obavy z pohybujici se hliny béhem animovani.

Jako stromy jsem pouzila venku posbirané vétve. Pfimo ve scén¢ jsem pouzivala mensi
uzkeé rovné klacky zasazené do polystyrenové desky a za scénou pro dotvoreni prostoru jsem
skladala komplexnéji rozveétvené vétve ze staré jablong. Pfi prvnich pokusech stavéni scény
bylo totiz pozadi velmi prazdné diky tomu ploché. Musela jsem tedy skoro zdvojnésobit
mnozstvi vétvi, abych byla s prostiedim spokojena. Na par bytelnéjsSich tlustSich vétvi
Katefina nalepila kolazovité¢ malé utrzky a vystfizky ze Stipenky, coz je zbytkovy material
pfi praci s hovézi kiizi. Témto stromim to dodalo novou texturu a zbarveni, tim padem byla

k dispozici vétsi variace stromda.
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Obrazek 6 - Kef a strom od Katefiny

V prostoru mezi vétvemi a vyrobenymi umélymi kefi jsem umistovala kvétinace
s zivymi viesy, pro dalsi vrstvu zelené a pocit plnosti prostoru. Hibitov mi vSak stale ptipadal
malo zeleny, hodné v ném pievaZovaly hnédé tony vétvi a hliny. Moje prvotni idea bylo
nabarvit koberec imitujici koZeSinu na zeleno a pouzit ho jako travnaté plochy, tento postup
ale nebyl efektivni, jelikoz material nepfijimal zaddny typ barvy vhodnym zptisobem.
Kdybych toto chtéla nékdy v budoucnu zkouset znovu, volila bych objednavku sice
drazsiho, ale uZ barveného koberce. V tomto ptipad¢ jsem se rozhodla namisto toho koupit
suSeny mech, ktery ve vysledku zapadal do estetiky filmu mnohem lépe. Dopliioval se
spolec¢né s pfirodnimi stromy a hlinou. Zaroven jsem vyuzila i nakoupeny liSejnik v bilé i

zelené barve, pro doplnéni vice struktur a barev.

3.3.3 Loutky

Pii vyrobé loutek jsem ke kazdé ptistupovala jinym zplsobem. A to z diivodu Ze jedna
postava je ¢lovek a druha je fantaskni bytost, vytvotena z rostlin, chtéla jsem tedy aby se od
sebe nécim lisili.

Prvni jsem zacala s loutkou zahradnika, jelikoz jsem vyuzila jiz existujici loutku
z mého bakalatského projektu. Loutka ma animacni kostru s kulovymi klouby, kterou jsem
objednala z internetu. Télo ptivodni loutky a zahradnika se nijak zvlasté nelisilo, takze jsem
ho nechala stejné, pouze jsem zpevnila pénové vyplné po opotiebovani. Co bylo potieba
vyrobit nové, byla hlava, ruce, boty a obleceni. Piivodni loutka byla totiz stylové vice naivni

a roztomila.
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Novou hlavu jsem modelovala z polymerové hmoty, mym cilem bylo aby zahradnik
vypadal star$i, osamély a znaveny Zivotem. Proto jsem zvolila vétsi nos, vyrazné licni kosti
a propadlejsi tvaie. Oc¢i jsem vymodelovala lehce vétsi, jelikoz jsem po dokonceni hlavy
pridala o¢ni vicka z barevné plasteliny, aby se dala animovat. Poté co se hlava vypalila
v troub¢, zjemnila jsem jeji povrch smirkovym papirem a nanesla akrylové barvy. Jako vlasy
jsem nejdiive lepila ¢ernou vySivaci pfizi, tu jsem ale nalepila moc husté a ve Spatném sméru,
takze byly zahradnikovy vlasy pfili§ netvarné a nebyla jsem s nimi spokojend, zaroven byly
moc tmavé a ztraceli se ve scéné. Vlasy jsem tedy strhla a pokusila jsem se nalepit nové,
z tmave $edé viny urcené na plsténi. Ta se po nalepeni a ostiihani pozadovaného tcesu, dala

tvarovat zehlickou a lakem na vlasy. Sedo modry odstin byl té2 1épe viditelny.

Obrazek 7 - Loutka zahradnika

Ruce jsem délala nové, protoze pivodni loutka méla jen Ctyti kratké prsty, u této loutky
jsem potiebovala ruce trochu vétsi s péti prsty. Tentokrat jsem chtéla najit efektivnéjsi
zpisob vyroby rukou pro loutky, nez kdyz jsem je délala poprvé, avSak Zadny z nich se
neosvedcil jako lepsi. Pii vyrobé kostry rukou z dratu, jsem si dala pozor, abych nevybrala
drat co se rychle lame a zaroven aby nebyl moc tuhy a daly se s nim animovat jemné pohyby.
Draténou kostru jsem nésledné vlepila mezi dva kousky latky lepidlem na textil, které je po
zaschnuti hodné pruzné a podobné silikonu. Zaschlou latku jsem pak obstfihla tak, aby
pokryvala jen draténou kostru a kopirovala jeji siluetu. Vznikla mi tak placata latkova ruka.

Tu jsem nasledné natiela vrstvou tekutého latexu. Tekuty latex zasychd priihledny s lehce
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zlutym naddechem a neda se obarvit az po zaschnuti, jelikoz by barva pti pohybu popraskala.
Latex se z toho diivodu musi obarvit jiz v tekutém stadiu a idedlné nejprve otestovat, do
jakého odstinu zaschne, nez se pouzije na loutku. Po nékolika vrstvach latexu dostaly ruce
svou finalni podobu. Zahradnikovy ruce vysly v poméru k télu trochu vétsi nez jsem si
predstavovala, avSak v animaci to nakonec nebylo nijak rusivé a naopak se mi s nimi dobfe
pracovalo béhem animace. Ruce fungovaly v podstaté samostatné pti drzeni jinych objekta,

které jsem nemusela k rukam loutky ni¢im pfilepovat, coz casto latex nici.

Zahradnikovo obleceni jsem S$ila ze starych zbytki latky, které jsem nasla. Kosili jsem
mu dokonce nechala pivodni z bakaldiského projektu, protoze se mi libila jeji barva a
textura latky. DZinovy overal jsem $ila podle pfedlohy n¢kolika stiihii z internetu a na mensi
¢asti jsem pouzila misto $vu lepidlo na textil, které¢ fungovalo velmi spolehlivé pro takovyto

maly vyrobek.

Boty mély zakladnu z pény, kterou jsem ntizkami dotvarovala do podoby boty. Tu jsem
pak potéhla stejnou Stipenkou, ze které se polepovaly stromy. Méla v sob¢ totiz kozenou

strukturu, kterd se na boty hodila.

S loutkou zahradnika jsem v mnoha aspektech nebyla viibec spokojena, ale véc kterou
jsem se naucila pii tvorbé tohoto filmu bylo délat kompromisy, za cenu dokonceni dila.
Mivam velmi Casto sklony k perfekcionismu, zejména pii tomto typu vyroby trdvim hodné
velké mnozstvi ¢asu nad detaily, které jsou pro divéaka kolikrat nepovSimnutelné. Zde jsem

se ale pokusila své chyby a nedostatky akceptovat a pokraCovat v praci dal.

Loutka kvétinové slecny v sobé nema animacni kostru, ale vlastnoru¢né vyrobenou
kostru z drati. Ty jsem stejné€ jako u kvétina zamotala pevné do sebe, abych se vyhnula
ptipadného zlomeni koncetin loutky. Na kostru jsem pftilepila bloky molitanu, které jsem
pak nlizkami tvarovala. Proporce koncetin jsem pak jesté zafixovala pfizi, chtéla jsem tak
nékteré Casti jeSté zzit, naptiklad kotniky, lokty a zapé&sti. Takto nachystané t€lo sle¢ny
jsem zacala obalovat bilou latkou z bavinéného trika, ktera byla dostatecné pruzna. Spoje
jsem se snazila schovat v mén¢ viditelnych mistech, jako jsou vnitini stehna, nebo strany
hrudniku. Pro uchyceni latky jsem pouZila lepidlo na textil, které ma jak jsem zmifovala

podobné vlastnosti jako tekuty latex.

Hlavu sle¢ny jsem téz vymodelovala z polymerové hmoty, tu jsem vSak po zapeceni
nenatirala barvou, ale potdhla jsem ji stejnou latkou, jako tou co mé na téle. Jako oci, jsem

pro ni pouzila prithledné zelené koralky s perletovym odleskem. Vyuzila jsem dutiny
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koralku tak, ze jsem skrze ni protahla hodné mekky dratek, na ktery jsem ptichytila kousek
stejné latky jako oc¢ni vicka, kterd mohla zakryt celé oko a byt tak animovatelnd. V hlave

jsme pro oko musela nechat dostate¢né velky otvor pro vsazeni.

Kdyz byla celd loutka potazena latkou, zacala jsem jeji plet’ tonovat do rtizovych
odstinti akvarelovymi barvami. Chtéla jsem, aby se barvy do latky spiSe vpijely a obarvovaly
jeji prirozenou strukturu, nez aby na ni lezely, proto jsem zvolila barvy akvarelové a né
akrylové. Jako vlasy jsem pro sle¢nu pouzila variaci zeleného chemlonu, piize a Iyka. Vlasy
maji pusobit jako zmét’ raznych kotenl a stonkil, které sahaji az na zem do hliny, kde se

sle¢na opét propojuje se zeminou odkud pochazi.

Obrazek 8 - Vyvoj loutky sle¢ny

Po celém téla jsem ji nalepila stonky a Slahouny ze zelené nité, které jsem ozdobila
malymi listy z textilni stuhy. Do vlasi jsem doplnila rizové krajkované kvéty. Uvazovala
jsem, ze bych zelené nabarvila i télo slecny, ale pak jsme usoudila, Ze svétle rizova bude
dobfe kontrastovat se zelenymi dopliiky. Navic neméla sle€na plsobit aZ pfiliS mysticné

svym vzhledem.

Obrazek 9 - Finalni podoba slecny
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Rigovani loutek bylo také feSeno u obou jinak. JelikoZ ma zahradnik animacni kostru,
ma ve svém hrudniku a panvi soucastky, do kterych jde zasroubovat zavit, kterym je
pripevnén k rigu. Zavit je drobny, tudiz jde dobfe vymaskovat v postprodukci a staci pro n¢j
jen mala dira ve Svu kalhot. U sleCny jsem rigovani vyfesila tak, ze jsem ji na zdda mezi
lopatky ptipevnila hodné silny magnet malého rozméru, ktery se vesel mezi pénovou vypln
a latku. V pfipadé kdy méla jeji loutka pouze stdt na misté, stacilo do polystyrenové
podlozky upevnit uzky dievény hranol se stejnym magnetem. Ten jsem nabarvila na stejny
odstin zelené, aby splyval s vlasy. Pokud se vSak sleCna pohybovala, pouzila jsem pro ni
stejny rig jako pro zahradnika, na jehoZz konci byl opét stejny magnet namisto zavitu. Vlasy
sleny byly tak dlouhé a husté, Ze se do nich podatilo cely rig ukryt a nebyla ho tedy potteba

v postprodukei maskovat. Jako rig jsem pouZila upraveny drzak urceny k pajeni.

3.4 Animace

K animaci jsem neméla nachystany animatik, ktery bych sledovala, spiSe schéma potiebnych
situaci, které by se mély ve filmu objevit. I pfesto jsem se snazila animovat pievazné
chronologicky, z diivodu barevné gradace filmu. Kdybych animovala v ndhodném potadi,

bylo by naro¢né nasvitit vzdy scénu tak, aby mezi sebe zabéry zapadaly.

Vzdy jsem se rozhodla pro Usek filmu ktery budu animovat, k nému jsem si postavila
scénu a s tou jsem mohla pracovat po celou dobu useku bez vétsi zmény. Organické prostiedi
jako hibitov ma tu vyhodu, Ze pro pocit, Ze se pohybujeme po vétsi plose, stailo premistit

nekolik nahrobkt a kvétin a zabér uz vypadal jako jiné misto.

Animaci jsem volila spiSe méné expresivni a nestylizovanou, protoze jsem chtéla
emoce vypravét spise skrze hudbu, barvy a obraz. U malych kvétin jsem vyuZivala okvétnich
platkt z lehkého krepového papiru, ktery se dal lehkym dotekem animovat tak, Ze se kvétiny
chvély. V urcitych fazich bylo narocné animovat jemné pomalé pohyby, z diivodu rozméru

objektt. Jak jsem zminovala, malé kvétiny mély zaroveit moc tuhy drat k jemnym animacim.

Zkousela jsem animovat i venku v prostorach nasi zahrady. Snazila jsem se vyuZzit
obdobi jara, kdy vykvetlo velké mnozstvi kvétin, avSak tou dobou velmi brzy zapadalo

slunce. Diky tomu nejsou zabéry moc dlouhé a neni jich mnoho.

Dale jsem si chtéla vyzkouSet promitat animace a zabéry pfirody na lidské télo. Pro

testovani jsem jako modela vybrala svého partnera a s vysledky jsem byla spokojena natolik,
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ze jsem je pouzila jako finalni. K promitani jsem pouzila maly mobilni projektor, se kterym

se dobfe manipulovalo v tésném prostoru.

Tésny prostor mi vSak de€lal problémy béhem animovani vétsich celk, kviali rozméru
mistnosti, jsem si nemohla dovolit udélat dostate¢né mnozstvi prostoru mezi animacnim
stolem, cili scénou a zadni sténou, ¢ili pozadim. Prostor tak Casto ptisobil plose a byl v ném
diky tomu pfiznany fakt, ze se jedna o loutkovy film. Tento problém muze divakovi lehce
kazit dojem z filmu nebo moznost se do dé¢je vice vcitit. Kazdopadné pro mne to byla spise
vyzva, co vSe zvladnu vytvofit v tak omezeném prostoru. S prostorovou délkou v zabéru se
dalo jest¢ hrat pomoci pozice a nastaveni objektivu. Pokud dam fotoaparat ke scéné blizko
a objektiv bude zcela oddaleny, ma zabér jinou perspektivu, nez kdyz je fotoaparat od scény
daleko, ale je objektivem pfiblizeny. V této druhé varianté kdy je fotoaparat od scény dal,
pusobi pozadi sice vétsi, ale obraz zplost'uj€, z toho diivodu jsem volila spiSe prvni variantu.
Ta mi zaroven umoznovala vétsi hloubku ostrosti, v§imla jsem si, Ze hloubka ostrosti
mnohem Iépe tvoii iluzi prostoru, nez kdyz je v zdbéru realné vice prostoru. Rozmazani
pfednich a zadnich plant, ndm davd mnohem vétsi dojem, redlného velkého prostoru,

protoze tak jsme zvykli ho vnimat v ostatnich médiich.'>

A

Hodné problematicka ¢ast béhem animace loutek byla jejich tsta. U obou loutek jsem
puvodné naplanovala animovat usta plastelinou, stejné¢ jako zahradnikova vicka a obodi,
avsak po rozsadhlém zkouseni a testovani riznych variant barev a velikosti, jsem byla stale
siln€¢ nespokojena. Loutky s nimi vypadaly smé&$né¢ a parodicky. Vzhledem k tomu, Ze jsem
ani neméla moc silnou piedstavu o animovani ust, rozhodla jsem se spiSe kontroverzng, ze
postavy ve filmu usta mit nebudou viitbec. I kdyZ jsem pocitala s moznosti, Ze se rozhodnuti

setka s kritikou, pro mé toto feSeni davalo nejvetsi smysl a jsem s nim spokojena.

KdyZ jsem méla naanimované vice obecné kazdodenni zabéry z hibitova a pfisel ¢as
animovat ¢asti dilezité pro déj, silné¢ spojené s hudbou. Rozvrhla jsem si praci tim
zpusobem, Ze jsem si nejdiive pustila skladbu a vyméfila jsem si, jak dlouhy je hudebni
motiv pro tuto ptibéhovou ¢ast, védéla jsem pak naptiklad, Ze scéna, kde se kofeny proristaji
kostrou ma trvat zhruba Ctyficet vtefin. Poté co jsem zabery naanimovala, udé€lala jsem

rychly export mp4 soubort piimo z Dragonframe, a ty jsem si predbéZné poskladala v After

5 NEFS, Harold T. Depth of Field Affects Perceived Depth-width Ratios in Photographs of Natural Scenes.
Online. Seeing and Perceiving. 2012, ro¢. 25, ¢ 6, s. 577-595. ISSN 1878-4755. Dostupné
z: https://doi.org/10.1163/18784763-00002400. [cit. 2025-05-21].
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Effects tak, jak ptijdou ptiblizn¢ za sebou. Mohla jsem tak kontrolovat kolik mi jest¢ zbyva

animace tak, aby vSe sed¢lo do hudby i kdyz jsem nem¢éla animatik.

Zaroven jsem si tak planovala dalsi etapy animovani. Po sesklddani animace do
hudebniho motivu, jsem si pak poslechla co ve skladbé nésleduje. To mé navedlo vzdy
spravnym smérem. Napiiklad po prorustani kostry, jsem chtéla animovat, jak se slecna
postupné krkolomné vyléza ven z hrobu, scéna méla mit dramaticky hororovy nadech, jenze
jsem zjistila, ze v této Casti se hudba opé€t uklidnila do hlavniho jemného motivu, takze by
tam animace viibec nezapadala. Po konzultaci s vedoucim Ivanem Stroblem jsem si viak
uvédomila, Ze pro tuto scénu nemam ve filmu zadnou konkrétni motivaci, kterd by d¢j
podporovala. Naopak skok ze zabéru jak se z hliny vynofi straSidelnd ruka, na snové

prostfedi hibitova kterym prochazi zahradnik vytvafi zajimavou silnou juxtapozici.

3.4.1 Kamera

Béhem animovani jsem vyuzivala tfi typy stativu. Maly tripod o vySce cca 20 cm, rameno
které se dalo upevnit piimo ke stolu a klasicky velky stativ. Nejlépe se mi pracovalo
s ramenem piipevnéném piimo k animacnimu stolu, jelikoZ jsem méla nejdostupnéjsi
ptistup k vymeéné baterie ve fotoaparatu a zaroven byla cela nosné konstrukce veelku mala,
nezavazela v prostoru a smérovala do C¢asti mistnosti, kde jsem se nepohybovala.
U klasického stativu co stoji na zemi je velmi jednoduché o néj zavadit nohou a pokazit tim
tak zabér. U tohoto ramene se nic takového stat nemize, pokud se vSechny nastavitelné spoje
fadné a pevné utdhnou. Jedind nevyhoda byly ozubené klouby, diky kterym jsou moZnosti
nastaveni polohy celkem omezené, na n€které zabéry jsem tedy musela vyuZit béZny stativ.
U n¢j zase vznikal problém, ze dfevéna podlaha v mém ateliéru se riizné¢ prohybala a s ni i
cely stativ s fotoaparatem. V dasledku toho se zabéry obcas chvély ¢i cukaly. Problém se mi
nepodafilo vyfesit ani zatiZenim stativu, snaZzila jsme se tedy co nejvice vyuzivat ostatni
stativy, a pokud tak nebylo mozné, musela jsem si béhem animovani dat pozor, abych béhem

pofizovani snimku pokazdé stala na stejném miste, aby se kamera moc nehoupala.

Velky stativ mél vSak technickou funkci, kterd se hodné osvédcila béhem animace
kostry. Prostiedni dil se da ze stativu zcela vyjmout a zasadit do nej vzhiiru nohama. Vznika

tak moznost pohledu z ptaci perspektivy.
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Obrazek 10 - Funkce stativu

Jako doplnky ke kamefe jsem pofidila tfi fotograficke filtry, jeden pro zjemnéni obrazu
a dalsi dva spiSe efektové. Jeden z nich mél zpiisobovat kiizové rozostieni svétla. Tento efekt
bohuzel fungoval jen ziidka, pokud se do fotoaparatu odrazelo hodné ostré a syté svétlo. Coz
se ve scén¢ moc nevyskytuje. Druhy efektovy filtr ma na sobé prismatické sklo, které vytvari
efekt zrcadleni ve tvaru hexagonu. Tento filtr jsem vyuzivala pravé pro experimentalné&jsi
zabery.

Méné profesiondlni a netradi€ni metody pro ozvlastnéni obrazu byly rizné krajky a
organzy. V nejvice snové ¢asti, kdy se zahradnik setkava se sleCnou jsem pouzivala fialovou
organzu, kterd dodala zabéru rizovy zamlzeny nadech. Na uvodni titulky jsem pouzila
neutralnéjsi zelenou organzu a pozdé&ji jsem vyuzivala i krajky, které spiSe rozosttily okraje
a téz zamlzily prostor. Chtéla jsem vyuZivat i sniméni skrze zvétSovaci sklo, ale béhem
animovani tohoto filmu k tomu nebyl dostate¢ny prostor. Tuto techniku jsem si kazdopadné

behem tvorby otestovala a mohu ji vyuzivat v nasledujici tvorbé.
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Canon

Obrazek 11 - Snimani pies krajky a organzu

Pro pohyb kamery jsem neméla vhodné vybaveni, které by mi umoznilo plynuly

pomaly pohyb. Dotvéiela jsem ho tedy az digitdln€ béhem postprodukce.

Vétsinu Casu jsem prevazné Cerpala ze svych zkuSenosti a poznatkii béhem
bakalarského a magisterského studia, avSak rozhodla jsem se béhem tvorby filmu piecist téz
dvé knihy o tvorbé stop motion animace, abych mohla svou praci zefektivnit a rozsifit si
obzory o nové moznosti a tipy, ke kterym jsem se béhem studia nedostala. Knihami byly
Stop Motion: Craft Skills for Moldel Animation'® od Susannah Shaw a The Advanced Art of
Stop-Motion Animation'” od Ken A. Priebe.

16 SHAW, Susannah. Stop Motion: Craft Skills for Moldel Animation. Third Edition. CRC Press, 2017. ISBN
13: 978-1-138-77931-0.

7 PRIEBE, Ken A. The Advanced Art of Stop-Motion Animation. 10. Course Technology, 2011. ISBN 978-1-
4354-5613-6.
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4 POSTPRODUKCE

Prvnim krokem postprodukce bylo maskovani rigt, které jsem provadéla v After Effects. To
bylo u nékterych zabéri problematické, pravé z divodu nestability velkého stativu. Zabéry
byly rozklepané a maska nesed¢la. V ptipadech, kde se rig nedal vyklicovat, jsem se pokusila
na cast obrazu aplikovat riizné estetické filtry a rozmazani, aby vzniklé fragmenty nebyly
pro divaka pfili§ rusivé. V tomto programu jsem nasledné vymaskované zabéry

vyexportovala do souboru mp4 pro dalsi praci.

Do Premiere Pro jsem se nasledné ptesunula z diivodu, Ze je pro stith mnohem vice
optimalni a pracuje se mi v ni 1épe. Béhem animovani jsem méla obavy, Ze ve finalni fazi
vyroby zjistim, Ze nemam dostatecné mnozstvi materiali. Nastésti jsem musela fesit opacny
problém, Ze jsem animovaného materidlu méla vice, nez byla potieba. Nekteré Casti jsem si
postupné skladala jiz béhem animace, tudiz byl jejich stfih pak rychlejsi. V Premiere Pro
jsem zaroven provedla i findlni grading. Ktomu bych se kazdopadné chtéla jeste

v budoucnosti vratit a vénovat mu vice prostoru.

Uvodni titulky jsem zvolila ztvarnit diegetickou formou, jako napisy piimo na
nahrobcich. Pro zavérecné titulky jsem uz ale zvolila postprodukéné pridany text. Pismo

jsem se vSak snaZila najit v podobném vizudlnim stylu, jako maji tvodni titulky.
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ZAVER

Béhem tvorby tohoto filmu jsem méla moznost vyzkouset si tvofit vétsi komplexnéjsi dilo
metodami experimentalni animace. Tato zkuSenost se mi velice osvédcila a potvrdila jsem
si tak, Ze tento zpisob tvorby je mi nejblizsi a budu ho nadale ve své tvorbé vyuzivat. Co se
loutkové animace tyce, tak jsem zde obohatila a doplnila své znalosti ziskané béhem

bakalarského projektu a pIné si tak tuto techniku osvojila. Dale jsem si také mohla vyzkouset

jaké je to spolupracovat s hudebnici a muzikanty na tvorb¢ originalni hudby.

Nejvetsi zkusenost kterou jsem si z tvorby odnesla bylo naucit se délat kompromisy
a ptijimat fakt, ze ne vzdy se vSe vyviji tak, jak ma. Hodn¢ krat jsem se béhem tvorby setkala
s pocity, ze dokoncovat dilo pro mne nemé smysl, jelikoZ s nim nejsem na sto procent
spokojena, avSak postupem casu jsem se naucila akceptovat findlni vyvoj udalosti a
pokracovat dal. Myslim ze tato zkuSenost m¢ ve tvorb€ posunula zase mnohem dal a budu

ted’ moci schopnéji fungovat béhem nadchazejicich projekti.

Za urcity nedostatek ve filmu povazuji mensi mnoZzstvi zabérl, které jsou vice
abstraktni a experimentdlni. Celé dilo je experimentalni ve svém zakladu a v postupu jak
bylo vyrabéno jako celek. Zaroven také necili na narativni vypravéni, ale spise lyricno.
Avsak do vysledného dila se nedostalo takové mnozstvi zabéri, které jsou experimentalni
ve zplsobu animace. VétSinu naplanovanych experimentl jsem méla moZznost si vyzkouset,
avSak do filmu se jich moc nedostalo. I pfes tento nedostatek, byla ptileZitost metody

otestovat a ziskat tak hodnotné zkuSenost, které v budoucnosti vyuziji.
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