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ABSTRAKT

ZavéreCna prace se vénuje tématice cesty, oprese a konfrontace strachu v animovanych
filmech a literatuie. Rozebira historicky kontext danych témat, postupuje chronologicky od
starovéku az po soucasnost. Zaverecna prace se také vénuje vyvoji autorského animovaného

filmu Smodrchel, ktery tato témata spojuje.

Kli¢ova slova: cesta, dystopie, sebepoznani, animovany film

ABSTRACT

The thesis introduces the themes of journey, opression and confrontation of fear in animated
films and literature. It discusses the historical context of said themes and topics in
chronological order, from the ancient times to the modern literature and filmography. The
thesis also documents the creative process of creating the short animated student film:

Tangled up, which connects the themes and topics of this thesis.

Keywords: journey, dystopian, selfdiscovery, animated film
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vSemi se spolupracovalo naprosto krasne¢.
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UVOD

Ptibéh o cesté, strachu a nesnédzich provazel lidské uméni, filozofii a literaturu odjakziva.
Pro z&vérecnou praci jsem si na rozbor vybrala n¢kolik filmu i literarnich d¢l, které sdileji

tématiku s mym zavéreénym filmem, jehoz dokumentace bude hlavni ¢asti této prace.

Prvni kapitola se vénuje prave rozebiranym dilim v jejich historickém kontextu, které
se snazim tematicky pospojovat a porovnavat. Slouzi k uvedeni do témat a motivi, se

kterymi pak sama pracuji ve své vlastni tvorbé.
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1 TEMA

Téma hledani cesty a konfrontace strachu je hodné, hodné rozsahlé téma, které vlastné
obsahuje vétSina knih, filmu ¢i seriald. Pro pfibéh samotny tato témata funguji jako dobry

pohon: napomahaji postave k tomu, aby prosla pottebnym vyvojem.

Vétsina modernich piibéht, at’ uz jde o knihy, filmy ¢i seridly, Casto nasleduje
podobnou strukturu, kterd pomaha ptibéh udrzet pohromad¢. Blake Snyder tuto strukturu
zvladl definovat a rozdélit do jednotlivych bodil v jeho How to Save the Cat sérii', zamétujici
se jak na scendristiku, tak i1 na klasické psani knih. Kdyz se za¢teme do jednotlivych beatl v
ramci této vypravéci metody, zjistime, Ze pravé témata cesty, a predevSim zmeény jsou

potieba k tomu, aby ptib¢h do zbytku struktury dobie zapadl.

V mém filmu s témito tématy kombinuji i témata oprese a svazanosti, které v piibéhu
hraji roli jak samotného svéta, tak 1 spoustéce. Svazanost jako takova je taktéz tématem,

které¢ se dobfe a Casto pouziva; dokaze se s nim totiz ztotoznit vétSina lidi.

Téma oprese sahd z politického kontextu az do rodinného zazemi ¢i emocionalniho
stavu a je srozumitelné pro vSechny vékové skupiny. Svazanost v jisté podob¢é chape dite,
kterému rodice pted spanim berou elektroniku. Chape ji 1 student, ktery byl jeho ucitelem
potrestan za to, Ze si v hodinach kreslil do sesitu misto psani poznamek.? Clovék nepotiebuje
pamatovat normalizaci, aby svdzanost chapal, a nepotiebuje ji ani k tomu, aby se s jejim

tématem byl schopen ztotoZnit.

1.1 Starovék

Tématika hledani cesty a zmény je s ndmi odjakziva, miZeme ji najit v tisice let staré
literatufe 1 mytologii starovékého blizkého vychodu. S tématy pracuje jiz Toéra v ramci
Tanachu neboli Starého zdkona, jejiz knihy do jisté miry dokumentuji skutec¢nou historii. S
tématy se miZzeme setkat predev§im v Exodu, druhé knize MojziSove, ktera vypravi o
odchodu Izraelitii z Egypta a jejich nasledné putovani pousti do Zaslibené zemé. Ugel téchto
ptibehti byla pro tehdejsi generace utécha a zachovéani identity. Na uzemi staroveké
Mezopotamie dochazelo od 3. tisicileti pt.n.l. k migracim, vzestuplim a sestuptim méstskych

statl, 181 a kultur. Izraelité pfisli z Egyptského exodu na Gizemi Kanadnu ptiblizné ve 12.

! SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need. Neuvedeno: Michael
Wiese Productions, 2005, s. 67-96. ISBN 978-1-61593-171-2.

2 Why is dystopia so appealing to young adults? [online]. 2011 [cit. 2025-04-12]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/books/201 1/oct/23/dystopian-fiction
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stoleti pf.n.l., vedle nich existovala v budoucich staletich ptfedev§im Asyrska a Babylonska
fiSe. Od tohoto pocatku az do prvnich staleti naseho letopoctu se na blizkém vychodé¢ stiidaly
mocnosti, [zrael byla v§ak od obdobi prvnich kralovstvi vzdy pod nadvladou nékoho jiného
a témé&f vzdy Celila hrozb& zaniku spoleéné se ztratou vlastni identity.>

Pét knih MojziSovych, pokud tedy jejich ptivod nechdpeme dle klasického pojeti; tedy
ze byla cela Tora dana MojziSovi Bohem spole¢né s Desaterem, bylo sepsdno predevsim pro

ucel utéchy v Casech trvajici nejistoty a udrzeni narodnostni identity pro budouci generace.

Téma cesty, strachu i oprese jde ruku v ruce se zkuSenostmi lidi, ktefi dané texty sepisovali.

Dalsi starovéka literatura, ktera v sob¢ tato témata ma, je Homérova Ilias a Odyssea.
Krom témata cesty, které je hlavnim tématem Odyssey jako takové, se pak v Iliadé nachazi
témata predurCenosti, osudovosti, vérnosti a pomsty, kterd jsou spjata s Achilleovym
piibéhem. V fecké mytologii se vSeobecné Casto pracuje s motivem piedurcenosti, osudu a

v&stby, kterym se postavy marné snazi predejit.*

1.2 Klasicka literatura

Evropska literatura je od obdobi stfedoveéku az do 19. stoleti vice méné definovana tématem
viry. Cirkev po staleti zastavala politickou funkci a vira dle katolického uceni byla
kazdodenni soucasti Zivota tehdejSich lidi. V této podkapitole se proto budu vénovat diliim,

které tématiku viry kombinuji s tématy a motivy této prace.

Jako prvni dilo bych cht&la zminit BozZskou komedii od Dante Alighieriho. Ctenat zde
nasleduje autora samotného na jeho cesté skrz peklo, ocistec a rdj. Autorova postava se
nejprve ocitne v temném lese, ve kterém potkd postavu Vergilia, ktery se stava jeho

priavodcem. Spolecné pak temny les opoustéji a vydavaji se na cestu skrze 9 kruhti pekla.

Bozska komedie rozebira témata htichu, spravedlnosti a podstaty ¢lovéka vici Bohu.
Pfistupuje k nim pravé skrze cestu, kterd autora nabadd k premysSleni a objevovani
jednotlivych témat z riznych Ghlid pohledu. Autorova cesta predevsim zrcadli cestu lidské
duse k Bohu a k pochopeni lidské podstaty a id€lu na zemi. Stejné tak popisuje autorovu

cestu za nadgji a svétlem.

3 "Ancient Palestine," Microsoft® Encarta® Online Encyclopedia 2007 http://encarta.msn.com © 1997-2007
Microsoft Corporation. All Rights Reserved. [cit. 2025-04-12]. Dostupné Z:
https://web.archive.org/web/20080405211458/http://encarta.msn.com/encyclopedia_ 701844154 2/Palestine
Ancient.html

4 PETISKA, Eduard. Staré Fecké bdje a povésti. 1400. Praha: Dobrovsky, 2024. ISBN 978-80-277-4172-4.
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Dalsim dilem jsou Bidnici od Viktora Huga. Kniha je ¢asov¢ zasazena na zacatek 19.
stoleti a jeji soucasti jsou krom hlavniho dé€je i1 rozsahlé eseje o moralité, spravedlnosti a

tehdejsi politické situaci.

Piibéh se opét vénuje ceste, tentokrat vSak spiSe té vnitini nez fyzické. Zacina
momentem, kdy je Jean Valjean po 20 letech propustén z vézeni. Namisto svobody se vSak
potykéd s nehostinnym ptistupem okoli, které jim opovrhuje. Valjeanova postava je na
zacatku zlostna. Ke svétu, k sob¢ sama, k lidem, pravu i k systému. Jediny ¢lovek, ktery je
toulavému hrdinovi ochotny poskytnout nocleh a jidlo je postava knéze. Kdyz se ho Valjean
i pfes tuto laskavost pokusi okrast, knéz mu kradené véci daruje.’ Tento moment pro postavu
Valjeana pfedstavuje zlom, kdy se Valjean rozhodne zacit od znovu, setfast svou minulost a

stat se Cestnym, dobrym ¢lovékem.

Dulezitym tématem Bidnikii je snaha utéct sob&é sama. Hlavni postava je neustale
pronasledovana svou minulosti, at’ uz v podobé¢ inspektora Javerta, nebo dalSimi postavami,

které na ukor Valjeanovych 1Zi trpi.

Vira jako téma i motiv také ziistava — pro hlavni postavu predstavuje nadéji a fad, jakym
se spravovat. Plsobi v kontrastu s postavami, které podvadi, vydiraji, kradou a zabiji.
Zaroven ale 1 v kontrastu spravem, které je v knize vykresleno jako chladné a

nekompromisni.

1.3 20. stoleti

V 19. a 20. stoleti se literatura zacina odprostovat o tematiky viry, zlstavaji vSak témata
spolecCenska. Zacinaji vznikat dila, ktera se vénuji opresi a jeji konfrontaci, Casto v reakci na

politickou situaci danych zemi.

Za zminku v tomto kontextu jednoznacné stoji dila George Orwella, konkrétn€ znama
Farma zvirat a 1984. Farma zvitat ptisobi jako alegorie vzniku totality, zatimco 1984 vypravi
0 zivote postav, které jsou v pevné totalité uvéznéné. Obé¢ dila kritizuji totalitu jako takovou,

at’ uz v rdmci komunismu ¢i protéjSiho kapitalismu: pointou je, Ze v jakékoli totalité¢ bude

rrrrrr

Dila George Orwella ve své dob¢ rezonovala Evropou, kterda se s danymi problémy

potykala: dojezd 2. svétové valky, které predchéazela celosvétova ekonomicka krize a utrpeni

S HUGO, Victor. Bidnici. Ptelozil Zdettka PAVLOUSKOVA. [Praha]: Tebenas, 2024. ISBN 8594177770627.
6 1984 and George Orwell’s Other View of Capitalism [online]. 2024 [cit. 2025-05-02]. Dostupné z:

https://modernagejournal.com/1984-and-george-orwells-other-view-of-capitalism/229190/
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16 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

nizSich vrstev obyvatelstva ve vétsiné statt. Po konci valky to pak byl najezd Sovétského

svazu v kontrastu se zapadnim kapitalismem.

V Ceskoslovensku se viigi totalitd a rozpinavosti vymezoval Karel Capek, predev§im
ve svém dile Valka s mloky. Jedna se o alegorii v reakci na nacismus a Tteti 1i$i, stejné jako
kritiku kolonialismu jako takového.!! Tématem je lidskd chamtivost jeji nasledky. Lidé
s mloky nejprve zachdzeji jako s ménécennym druhem: vyuzivaji je jako levnou pracovni
silu, provadi na nich pokusy. Pravé védecké experimenty pak mlokiim umozni se na lidstvo
povznést. Role se zdhy obrati a mloci se postupné zacnou rozpinat. Pfibéh vrcholi
v bezvychodné situaci, kdy mloci po lidech pozaduji vice teritoria ze stadle se zmensujici

pevniny. To vse pod hrozbou vélky.’

Po konci 2. svétové véalky a sovétské okupaci se v Ceskoslovensku za¢ala rozriistat
filmova produkce, vcetné t¢ animované. Ackoli tehdejsi produkce od filmi ocekéavala
predevsim tematiku v souladu s levicovymi ndzory, vnikla fada filmd, ktera sla naopak proti.
Jedna se naptiklad o film Ucho z roku 1970, reZie Karel Kachyna. Film se odehrava béhem
jedné noci a vypravi o manzelském paru, ktery postupné propadd panice a paranoie
z odposlechu. Odkazuje na strach z tehdejsi totality a statni tajné bezpecnosti, kterda mimo
jiné ¢asto odposlouchavala a sledovala vysoce postavené funkcionafe ve strané.® Karel
Kachyna spole¢né s Janem Prochdzkou, ktery se podilel na Uchu jako scenarista, natocili
vice filma, ve kterych byla kritika komunismu zcela oteviena a ptiznana. Jedna se pak
ptedevsim o film Noc nevesty z roku 1967. Tento film se vénuje tématu kolektivizace na
venkoveé v prubéhu 50. let 20. stoleti, zdroven vSak i kontrastu mezi ndbozenstvim a
fanatickym stalinismem.’ Produkce obou filmi probihala v obdobi praZského jara a ihned

po dokonceni bylo filmy zakazané promitat.

V obdobi jiz zminéného prazského jara mimo jiné vznikly dva kratké hrané filmy od
Jana Svankmajera, jedna se o Byt a Zahradu z roku 1968. Oproti Uchu &i Noci nevésty zde
jde o alegorie, které se vénuji pfimo tématu oprese a restrikce. Byt vypravi o uvéznéni,
bezmoci a nesmyslnosti ménicich se pravidel, zatimco Zahrada vypréavi o zneuzivani moci

a kontrole nad lidmi.

7 CAPEK, Karel. Valka s mloky. 17. vyd. Praha: SNKLU, 1965.

8 Pokud chtéla StB kompromitujici materily, divala odposlechy i do loZnic, popisuje historik [online]. 2024
[cit. 2025-05-02]. Dostupné z: https://plus.rozhlas.cz/pokud-chtela-stb-kompromitujici-materialy-davala-
odposlechy-i-do-loznic-popisuje-9347265

® Ucho [online]. 2022 [cit. 2025-05-02]. Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/ucho



https://plus.rozhlas.cz/pokud-chtela-stb-kompromitujici-materialy-davala-odposlechy-i-do-loznic-popisuje-9347265
https://plus.rozhlas.cz/pokud-chtela-stb-kompromitujici-materialy-davala-odposlechy-i-do-loznic-popisuje-9347265
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/ucho

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

V ramci Ceskoslovenské tvorby ve 20. stoleti bych chtéla jesté zminit posledni 2 filmy
Jittho Trnky, které se probiranou tematikou jednoznacné zabyvaji. Prvnim filmem je
Kyberneticka babicka z roku 1962. Film je vyrazny svym kontrastem folkloru a pfirody se
sterilni, futuristickou technikou a striktnimi pravidly. Pfibéh za¢ina ve vesnickém, lesnim
prostredi, kde sledujeme vztah malé vnucky a babicky, ktera svoji vnucku vede do mésta,
aby ji zde odevzdala rodi¢im. Jakmile dvojice do mésta vstoupi, zmizi jakykoli Zivot, vidime
pouze obrovské, Sed¢ stény, naznaky robotickych komponentli a pevna pravidla a funkce.
Samotna Kyberneticka babicka pak pfedstavuje utlalitele, ktery se vSak domniva, Ze kona
dobré¢ véci. Druhym filmem je Ruka z roku 1965. Jedna se o posledni Trnkav film, ktery
pracuje s tématem oprese v souvislosti s uménim a kreativitou. Film vypravi o postave
harlekyna, ktery vytvari kvétinaCe pro svou razi. Do pokoje mu vsak jednoho dne vtrhne
ruka a za¢ne pozadovat, aby harlekyn namisto kvétinach vytvarel jeji podobizny. Harlekyn
vSak nechce. Situace se postupné stava vice uzkostnou a beznadéjnou, dokud nevyusti ve

Spatny konec.

Ruka je pak zajimava v kontrastu napft. s filmem Lev a pisnicka zroku 1959 od
Bfetislava Pojara, ktery ma jako hlavniho hrdinu také postavu harlekyna. Tento harlekyn se
prochézi poustni 0dzou, hraje na tahaci harmoniku hraje divadlo pro okolni zvitatka. To se
nelibi postave lva, kterd odze veli. Harlekyna proto zabije a jeho akordeon spolkne. Lev vSak
nasledné¢ zjisti, ze akordeon stale hraje v jeho bfiSe pii kazdém sebemensim pohybu. Zviratka
diky tomu slysi, kdyz na né€ lev n¢kde ¢iha, a miizou vcas utéct. Ackoli Lev a pisnicka konc¢i
smrti postavy harlekyna i Iva, ma i pfesto konec s nadéjnym poselstvim — uméni a kultura

ey

nakonec utlak pfeziji a budou existovat dal.

Vétsina vyse na zminénych Ceskoslovenskych filmt byla ihned po prvnim promitnuti

zakéazana a zaviena do pomyslného trezoru, ze kterého se dostala az v prib&hu 90. let.!

1.4 V animovaném filmu od roku 2000

V této podkapitole se jiz dostanu k celovecernim animovanym filmim, které mé téma sdili.
Navic minulym staletim se tematika cesty, konfrontace strachu ¢i utlaku pfesouva do tvorby
pro déti ¢i dospivajici, ¢asto se 1 oddaluje od politického kontextu a vydava se osobngj$im,

niternim smérem.

10 Filmovy piehled [online]. 2025 [cit. 2025-05-02]. Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs
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K hlub$imu pfiblizeni probiranych témat jsem si vybrala 4 celovecerni animované

filmy na ptipadové studie.

1.4.1 Ztracena hvézda

Ztracend hvézda, v originale Nocturna, je Spanélsky kresleny film z roku 2007. Rezii méli

na starost Victor Maldonado a Adria Garcia.

Film v prvni fadé zaujme svou vizualni strankou a barvami. Ptibéh se kompletné
odehrava v noci, barvy jsou proto modro-zelené v kontrastu s ptipadnymi svétylky. Po celou
dobu se nachazime v prostfedi mésta, vidime mnoho ¢inzaki, billboardi a domeckl. Mésto
pusobi spiSe postaru nez jako moderni metropole. Svétla, ktera se tam nachdzeji jsou

zbarvena do teplé Zluté a nejcastéji vychazeji z pouli¢nich lamp.

Hlavnim hrdinou je maly chlapec, ktery se boji tmy. V noci dokaze usnout pouze, kdyz
vidi na hvézdnou oblohu. Jednoho dne si ale v§imne, ze hvézdy na obloze z nic¢eho nic mizi,
a pfi snaze zjistit, co se s hvézdami dé€je, objevi podivné no¢ni spoleCenstvi skiitkii a bubaki,

ktefi noc dé€laji takovou, jakou je.

V pribéhu filmu hlavni hrdina prochazi vSemi riznymi kouty Nocturny a potkava no¢ni
bytosti: setkava se s cuchaCkami vlast, které spicim détem tvoii bizarni ucesy, s ko¢kami,
které svym mnoukanim uspavaji déti, ¢i se svétylky z pouli¢nich lamp. Celé spolecenstvi je

vSak pod hrozbou stinu, ktery konzumuje v§echno jeho svétlo, stejn€ jako hvézdy na obloze.

Film v sob& kombinuje tematiku cesty a konfrontace strachu, nejprve svého hlavniho
hrdinu vysle na cestu skrz toto no¢ni kralovstvi, necha ho vSe poznat. Tim, Ze hlavni hrdina
poznava noc a nachazi vysvétleni pro vSechny véci, které se ve tmé déji, se tmy postupné
prestava bat. Postava stinu v tomto filmu znézorfiuje hrdindv strach samotny, proto je hlavni

hrdina jediny, kdo stin mize zahnat a zachranit vSe, co stin konzumuje.

1.4.2 Psi ostrov

Psi ostrov je jiz vice znamy film, natoCeny v roce 2018 Wesem Andersonem. Vypravi o
smecce pouli¢nich psii na odpadkovém ostrové, kde psi Ziji od chvile, kdy je jejich panicci

byli donuceni opustit.
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Film opét pracuje s motivy oprese s politickym podtextem, ktery se z filmu da vycist.
Ackoli se d&¢j odehrava na uzemi Japonska, kritika je sméfovana predev§im na americkou

politickou situaci, xenofobii a rasismus.'!

Andersonova dila se obecné Casto vénuji tématlim a motiviim, kterd jsou mi blizka, a
ktera jsou blizkd i tématim a motivim mého filmu. Tematika cesty a sebepozndvani stejné
jako tematika jakési svazanosti se vyskytuje v né€kolika jeho filmech, hned jsem si schopna
vybavit napt. Az vyjde mésic ¢i Darjeeling s rucenim omezenym, kde se hlavni hrdinové
potykaji s rodinnymi problémy, stelné jako se svou neschopnosti zapadnout. Postavy jsou
v Andersonovych filmech Casto ztracené, prochézejici néjakou krizi. Psi ostrov neni
vyjimkou, hlavni hrdina se v pribéhu filmu stava nécim, ¢im na zacatku opovrhoval — jako
pouli¢ni, agresivni pes, ktery v kontrastu s dal$imi psi na ostrové nikdy nezazil zivot v lidské

rodin€, si postupné tvoii vztah s chlapcem, ktery se na ostrové snazi najit svého ztraceného

psa.

Psi a studenti v ptibehu stoji proti vlade a opresi, zatimco hlavni hrdinové prochéze;ji
cestou z jednoho konce ostrova na druhy, ale zaroveni i vnitini cestou, ktera jim umozni

dosahnout st’'astného konce.

143 9

Snimek 9 reziséra Shanea Ackera je pomérné pestry film, jeho d€j méa v sobé mnoho aspektii

a motivil. Zpusob, kterym je cely film tématicky pospojovan, mne nesmirn¢ bavi.

D¢&j se odehrava v postapokalyptickém prostfedi a vénuje se kritice valky a lidské
pychy, stejn¢ jako otdzce lidské duse a lidstvi jako takového. Sledujeme zde hadrového
panacka, ktery se jednoho dne probudi na podlaze zdanlivé opusténé pracovny. Film nés pak
spolecné s nim zavede za ostatnimi hadrovymi panacky, kteti zijici pod ptisnymi pravidly
jejich vidce. Svét je nehostinny, venku se potuluji strojové bestie, které pro panacky
predstavuji nebezpeci. Navzdory veliteli skupinky, ve které panacci ziji, se hlavni hrdina
vydé na cestu za pravdou o tom, co se venku skute¢né déje, co jsou bestie vlastné zac a

odkud vSech 9 panack, ktefi ve filmu vystupuji, pfislo.

Kazda z postav ve filmu zastupuje dany archetyp, se kterym existuje v rdmci skupiny.

Tyto dané odlisnosti a povahy pak v priabéhu filmu maji na svédomi rizné nesnaze, které

I “Isle of Dogs” Is a Stylish Revolt Against (American) Political Madness [online]. 2018 [cit. 2025-05-02].
Dostupné  z:  https://www.newyorker.com/culture/richard-brody/isle-of-dogs-is-a-stylish-revolt-against-
american-political-madness
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casto vedou 1 ke smrti nékterych postav. Pozdéji divak zjisti, Ze vSech 9 panackti dohromady
tvoti jeden celek, jednu dusi, a Ze je to v jejich zcela opusténém, zpustlém svéte to posledni,

co zbyva z lidskosti.

1.4.4 Zivitel

Poslednim filmem k rozboru je Zivitel z Irského studia Cartoon Saloon. Oproti dal$im
filmiim z tohoto studia Zivitel vyéniva svym vypravénim a zpracovanim. Dri se daleko vice
vrealit¢ a jejich krutostech. Film byl natoCen dle stejnojmenné knizni piedlohy od
spisovatelky Deborah Ellis. Na rozdil od grafickych novel Persopolis, které se vénuji
postupnému rostoucimu utlaku v Afghénistinu od 70. let 20 stoleti, sice Zivitel neni
autobiografické dilo, je vSak zalozené na ptibézich skute¢nych lidi, se kterymi Ellis vedla

konverzace v pakistanskych uprchlickych taborech.!?

Piibéh vypravi o divce, ktera spole¢né se svou rodinou zije v Talibanem ovladaném
Kébulu. Poté, co jejiho otce zatknou, se jeji rodina ocitd v nouzi: v domacnosti zlistaly pouze
zeny, které bez muzského dozoru nesmi do ulic. Jediny chlapec v rodin€ je batole. Hlavni
hrdinka se proto za¢ne sama vydavat za chlapce, aby ziskala préaci a udrzela svou matku,
sestru a malého bratra nazivu. Zaroven se vSak rozhodne patrat po svém otci s jasnym cilem:

dostat ho z vézeni na svobodu.

Film pracuje s 2 rovinami, které jsou ve vzajemném kontrastu. Jako prvni mame realny
svét, plny krutosti, nésili a valky. Pak vSak vznika i druhy svét, ktery si hlavni hrdinka
ptedstavuje jako pohadku, kterou vypravi ostatnim. Pohadka je paralelou na v§e, ¢im hrdinka

prochazi, zrcadli jeji strach a pocit bezmoci, postupné graduje spolecné s realitou.

Ackoli hlavni postava tentokrat sama neprochazi az tak vyraznou vnitini zménou,
prochazi ji nekteré z vedlejSich postav, které jsou piedstaveny jako zaporné a v pribéhu
filmu se méni v kladné. Krutost, povysSenost a agresivita jsou ve filmu zaStitou pro vnitini
nejistotu a détinskost, coz mizeme vidét zejména v momentu, kdy jedna ze zapornych
postav pokusi hlavni hrdinku zabit. V momenté, kdy vypali prvni rany ze samopalu, vSak
znejisti, jako by to bylo poprvé, co ze zbrané vypalil. Po tomto momentu nésleduje scéna,
kdy je tento mladik povolan do boje a odjizdi spole¢né s dalsimi muzi. Posledni zébér ho

vykresluje jako vydésené dité, namisto agresora, kterym byl doposud.

12 The Breadwinner review — a girl’s courage on the streets of Kabul [online]. 2018 [cit. 2025-05-02]. Dostupné
Z: https://www.theguardian.com/film/2018/may/27/the-breadwinner-review-nora-twomey-deborah-ellis-
kabul
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2 PREPRODUKCE

Dlouho jsem si nebyla jistd, co bych chtéla jako sviij bakalatsky projekt vytvoftit. V pribehu
mého studia na UTB se najednou spousta véci v mém zivot¢ zmenila a rozboftila a spolu
s nimi jsem se pochopitelné ménila 1 j& spoleéné s mym tvircim ptistupem. Kdyz jsem pak
v roce 2023 odcestovala na Erasmus do belgického Gentu, nastal ve mné jakysi ptevrat.
Paradoxné to nebylo diky mému oboru, ktery jsem tam studovala, ale diky mym kamaradtim,
kteti na stejné fakulté jako j& studovali obor mixed media. Jejich ptistup k tvorbé spolecné
s vedenim jejich ateliéru, kde profesofi studenty nabadali k hlubSimu pfemysleni a hledani

inspirace v okolnim svéte, Cetbé knih a psani, mé¢ velmi nadchl.

Dalsi silnou inspiraci k mému postoji a mym tématiim byla navstéva italské vystavy
Bienale, kde jsem se opét dostala k odlisSnym ptistuplim vypraveéni a sdélovani myslenky
dila, nez jaké jsem sama zvykla tvofit. Jednotlivé vystavy z celého svéta spojovalo sloucené
téma: cizinci vsude, originaln¢ Foreigners Everywhere. V ramci celé vystavy se s timto
tématem pracovalo velmi riiznorod¢: od odkazl na imigraci, valku a politickou opresi po
téma kolonialismu a otazku zivotniho prostfedi. V ramci vystavy mé hodné oslovil ¢esky
vystup: Srdce Zirafy v zajeti je o dvanact kilogramui lehc¢i od Evy Kotatkové. Pfibéhem jsme
mohli fyzicky projit — velkou Casti exhibice byly oteviené vnitinosti plySové zirafy, které
spolecné¢ tvorily tunel, doprovazeny audionahravkami. Vystava se vénovala ptibéhu prvni

zirafy v prazské ZOO, stejné jako problematice lidskym z&sahiim v pfirodé.

Rok 2024 ptinesl mnoho zmén, mnoho novych pohledu a pfilezitosti. Téma zmény, a
predevsim strachu ze zmény se stalo pevnou soucasti mého zivota, proto jsem se rozhodla
na toto téma vytvoftit i svlij bakalatsky film. Ve své osobni tvorbé jsem vzdy sméfovala
k alegoriim a paraleldm s vécmi, kterymi jsem si prochéazela, které se okolo mé dély.
Pojmout tak sviij zavéreény film mi piislo jako dobry zptlisob, jakym se rozloucit s touto

Zivotni etapou.

2.1 Namét

Nad namétem jako takovém jsem zacala pfemyslet na prelomu jara a 1éta v roce 2024.
Tenkrat jsem piisla s verzi, ktera sice momentélni podobé filmu zanechala své téma a

atmosféru, avSak nic moc dalSiho.
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Obrazek 1 — Koncepty k piivodni verzi namétu

Plivodné jsem chtéla mit film na hranici nenarativniho dila, chtéla jsem se spise
zaméfit na pocity a atmosféru osaméni a strachu z novych véci. Ptibéh mél 1 v Gplné€ prvni
verzi motiv mésta — predstavovalo opusténost, nostalgii a Zivot, ze kterého postava
vyrostla. JelikoZ byla postavi¢ka piivodniho ptacka kulata, chtéla jsem mésto i jeho
pokojicek udélat stistujici. Tak, aby pii kazdém svém pohybu do nééeho vrazil. U mésta
bylo mofte, které¢ jsem v pozdéjSich verzich zménila na les. Mofie jsem tenkrat zvolila,
nebot’ se mi moc libi pfirovnani mote k Zivotu a dospivani — nejdiiv je mel¢ina, ze které se
pofad miiZeme vratit na pevninu, ze které se miizeme vratit do bezpeci, ale ¢im déle do
mote jdeme, tim vic se dostdvame do vody, ktera je hlubsi a hlubsi. A kdyz se pod vodu
dostaneme uplné€, najednou vidime nekonecny, otevieny prostor, ktery jsme nikdy pfednim
nevidéli, nikdy jsme v ném nebyli. Prostor, ktery je fascinujici a lakavy, ale zaroven i
désivy a nejisty.

Prave takovou atmosféru jsem chtéla v pivodnim namétu ztvarnit. Do mote jsem
vlozila druhou postavicku, kterd z mote pochazela. Ptibéh pak sledoval kiehké, nejisté
pratelstvi, kdy postava ptacka chtéla s postavou rybicky opravdu moc byt. To by vSak
znamenalo, Ze by ptacek musel opustit pevninu, kterou se opustit bal. Kterou opustit

nechtél, protoze byl k mistu vazany.

Pozdéji jsem se v§ak rozhodla ke zméné struktury a funkce filmu'?, ktera filmu dala
pevnéjsi déjovou linku. Motiv nepiijemné stisnénosti na miste, které hlavni postave
néjakym zplsobem zabraniuje v rozvoji a drzi ji v minulosti, mi z prvni verze ndmétu
vydrzel az do finalni podoby filmu. Ve vyvoji jsem se zamétovala hlavné na zptsob,
jakym tuto stisnénost vyjadfit tak, aby to pro divaka byla pochopitelna. Pro tento ucel jsem
upravila mésto, ve kterém postavicka zije, do opusténého paneldkového bloku, a ptidala

motiv ¢erveného provazku, ktery postavicku ve mésté drzi. V této fazi vyvoje jsem namét

13 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. Ptelozil Anna STEJSKALOVA,
prelozil Eva NARIPEA. V Praze: Akademie miizickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 51-52. ISBN
978-80-7331-446-0.
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konzultovala s Katetinou Cupovou, ktera je zaroven i vedouci mé prace, a [vanem
Storblem. Oba v poslednich dvou semestrech vedli nas ateliér a moc mi pomohli ve

formovani ptibéhu.

2.2 Scénar, storyboard a animatik

Prvni animatik, ktery jsem prezentovala na zimnim pitchingu, m¢l stale jesté plivodni verzi
scénafe. Hory harampadi byly ve filmu aktivni a postavi¢ce znepiijemiiovaly Zivot, bylo
tomu tak predevsim ve scéné, kde postavicku hory véci zaénou zavalovat a znemoznovat ji

opustit mésto.

Obrazek 2 — Casti predchozi verze animatiku

Dalsi véci, ktera se z ptib&hu postupné vytratila, byla druhd postava. V novéjSich
verzich ptibéhu fungovala jako nadéje pro hlavni postavicku — dlilezitym motivem se
v pfib¢hu stala funkce provazku, ktery postavi¢ku drzi ve mésté a kdyZ se mésto
postavicka pokusi opustit, provazek se ji za¢ne zaryvat do nohy, ke které je uvazany. Na
konci filmu se postavicka dostane z mésta ven a provazek ptetrhne, tento konec si vSak
vybere svou danl pravé na noze, ke které byl provazek ptivazan, a ktera po pretrhnuti
provazku skonéi roztrzena. Druhd postava v piivodni verzi scénare zastavala roli starsi,
zkusengj$i postavy, ktera ma vSude po téle zaplaty na mistech, kde byla sama natrzena, a
ktera ptichazi az na konci k hlavni postavicce, kterd se boji. Konec filmu mél ptivodné nést

myslenku, Ze 1 kdyZ se ¢lovek zrani a nema silu na to jit dal, rdny se ¢asem zaceli.

Obrazek 3 — Obrazky z pivodniho konce animatiku

Nakonec jsem vSak hromadu véci pfepsala a zménila. Velmi mi pomohla spoluprace s

Danusi Hladikovou, se kterou jsem konzultovala dramaturgii a stiih.
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Ubrala jsem motiv pohybujiciho se harampadi a ptidala motiv svétylek, ke kterym ma
postavicka pouto, pridala jsem také vétsi aktivitu provazku, ktery shazuje véci a
predstavuje hrozbu prave pro ta svétylka, a v posledni fad€ jsem vytvoftila paralelu mezi

svétylky a velkym svétlem, které vychazi ze Skviry a vede ven z mésta.

Obrazek 4 — Plivodni verze storyboardu

2.3 Postava

Muj pivodni zamér byl mit hlavni postavu, kterou by idealné tvoril jen jeden geometricky
obrazec s dokreslenymi koncetinami a obli¢ejem — v plivodnim nadmétu to byla postava
ptacka spolec¢né 1 s druhou postavou. K napadu vytvofit postavu s takto zjednodusenym
vizualem byla ¢aste¢né kniha Jak porozumét komiksu."* V jedné z kapitol Scott McCloud
mimo jiné rozebral 1 vyuziti karikatury a zjednoduSovéni, spole¢n¢ s lidskym vnimanim
obrazct, které jsou referencemi na realitu — naptiklad piktogram smajliku. Tento rozbor mi
napomohl k odlisnému pfiistupu k vizualu mych postav: namisto snahy je udélat co nejvice

libivé jsem se rozhodla je udélat co nejprimitivnéjsi, avsak stale poznatelné

Obrazek 5 — Staré navrhy postav

14 MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Ptelozil Richard PODANY. Praha: BB/art, 2008, s. 24-60. ISBN
978-80-7381-419-9.
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Po prepsani namétu mi do piibehu vice sed¢€la lidska postava. Chtéla jsem vsak

zachovat jednoduchy design, ktery se sklada ze zakladnich geometrickych tvari.

Obrazek 6 — Prvni verze designu hlavni postavy

Finélni zmény jsem podnikala béhem animacnich testii — nejprve jsem chtéla, aby
postavicka méla hlavu oddélenou od téla a aby méla viditelné ruce jen, kdyz je pouziva.
Od téchto rozhodnuti jsem nakonec opustila. Ve findlni verzi filmu jsem také pozménila

barvy postavicky tak, aby vice ladily s pozadim.

Chtela jsem, aby se postavicka v prostiedi mésta barevné ztracela, aby do svého okoli
barevn¢ zapadala, byla nevyrazna. Ve venkovnim prostfedi jsem naopak zamyslela

vyrazny barevny kontrast.

2.4 Symbolika

Myj film je postavény na symbolice, vétSina véci, kterd ve filmu hraje dilezitou roli, je

zastoupenim pro strach, uzkost, touhu €1 pocit bezpeci.

2.4.1 Svétylka

Svétylka predstavuji bezpeci, zatimco velké svétlo, které postavicku ldka ven z mésta,
piedstavuje nezndmo. Svétlo je vieobecné znamenim Zivota, védomosti, pravdy a nadgje',

v mém filmu funguje jako kombinace téchto véci.

Svétylka ve filmu plivodné nefigurovala, nicméné jsem piesvéd€ena, Ze jejich pfidani

dalo hlavni postavé pevny divod, pro¢ ve mésté zlstat. Postavicka se o svétylka boji, na

15 FERBER, Michael. 4 dictionary of literary symbols. 2nd ed. Cambridge: Cambridge University Press,
c2007, s. 112. ISBN 978-0-521-87042-9.
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zacatku se malem rozbiji vinou Cerveného provazku, ktery vrazi do véci, a v druhé ¢asti

filmu, kdy se postava snazi provazek pretrhnout, se svétylka tim samym zpisobem rozbiji.

Zluta barva sama o sobé ve filmu piedstavuje Zivot a pestrost v kontrastu se $edo
modrou barvou mésta. Na konci filmu to velké svétlo pfevezme vyznam téch malych

svétylek, coz postavi¢ce umozni mésto konecné opustit.

2.4.2 Provazek

Provazek postavicku poutd k méstu. Na rozdil od svétylek, které postavicku poutaji
sentimentalné, ji provazek pouta nasilné. Postavicka je sice zvykla na jeho pfitomnost, ale i

ptesto ji provazek obtézuje tim, jak srazi véci a vSude mozn¢ se zachytava.

Pro barvu provazku jsem vybrala cervenou v odstinu, ktery je trochu tmavsi.
V kontrastu s $edomodrou okolniho mésta piisobi agresivné a vyraznd. Cervena barva ¢asto
symbolizuje vztek a opresi, je to barva, kterou Casto pouZzivaji totalitni staty ve svych
vlajkach, zarovenl je to i1 barva krve, barva ohné¢. Muze také symbolizovat protest ¢i

vzpouru.'®

J& Cerveny provazek vyuzivam jako tichy symbol oprese a svazani. Provazek je uvazany
kolem nohy postavy, namisto vézeniského fetézu, a zaroven je omotany kolem kazdého

domu, kazdého koutu, ktery ve mésté je.

2.4.3 Harampadi

Vysoké hromady vSeho mozného. Osobni pfedméty, staré hracky, staré oblecCeni, seSity,
papiry, stary nabytek, a nic ztoho nema své misto, vali se bezprizorné¢ na zemi ¢i na
hromadach jinych, podobn¢ zapomenutych véci. Tyto hromady symbolizuji stisnény prostor,

chaos, nerozhodnost a neschopnost organizace.

Film zacina s postavickou, ktera uklizi, avSak s harampadim to ani nepohne, nebot’ je
jeji uklizeni naruSené praveé provazkem, ktery shozenim kvétinate k t€émto horam harampadi
jen prispéje.

Motiv harampadi vychazi z mé osobni zkuSenosti bydleni v malém, stisnéném prostoru

s nepfebernym mnoZstvim véci, které se hromadi. Usedé na né€ prach, ale kdyZ se jimi ¢lovek

16 The Colors Of Protest [online]. 2021 [cit. 2025-05-02]. Dostupné z: https://medium.com/demagsign/the-
colors-of-protest-46289d141e2b
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probira, ke kazdému prfedmétu si nakonec najde sentimentalni diivod, pro¢ si predmét nechat.
A véci pak pribyva.

Zaroven harampadi funguje 1 jako jistd prfipominka, Ze postavicka diive méla hez¢i
Zivot, ze 1 opusténé, zanedbané mésto, kdysi ddvno vypadalo hezky. Hlavni pointou bordelu

vsak je, Ze je pro postavicku cas odejit a oteviit se novym vécem.

2.4.4 Rostliny

Rostliny ve filmu nejsou vyrazné, jde spise o detail v zabérech, ve kterych vidime postavicku
pfechazet z mésta do venkovniho svéta a zase naopak. Rostliny zde slouzi k posileni
kontrastu mezi témito 2 misty: ve méste jsou rostliny zvadlé a Sedivé, venku jsou naopak

7ivé, barevné.

2.4.5 Meésto

Meésto je domovem postavicky, jeho inspiraci byly méstské panelakové Ctvrti, konkrétné
oblast Chodova, Opatova a Haji v Praze. M¢lo by pusobit neosobné a nevesele, diky jeho
Sedym barvam.

Meésto je omotano Cervenym provazkem, panelaky maji praskliny, stejné tak i pokoj
postavicky spolecné se schodistém, po kterém jde postavicka na zacatku filmu dold, aby

vyhodila rozlomeny kvétinac.

Vizualni inspiraci mi byl animovany film Peripheria od Davida Coquard-Dassaulta,

ktery pracuje s podobnou architekturou i atmosférou.

2.4.6 Venek

Venkovni svét, podobné jako velké svétlo, které z n€j vchazi do mésta skrz skviru za jednou
z hor harampdadi, symbolizuje Zivot, nadéji a piedev§im svobodu. Predstavuje vSak 1

neznamo, ackoli svymi barvami a kontrastem k Sedému méstu postavicku spise uchvati.

Panuji tu teplé barvy od Zluté ptes oranzovou az ke svétle zelené. Barvy jsou smésici

jara a podzimu.
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3 PRODUKCE

Do produkce jsem se pustila z pozvolna a s predsevzetim, ze tentokrat pii tvorbé filmu
nevyhotim. Pro tyto Gcely jsem si vytvofila n¢kolik tabulek se seznamem véci, které jsou

potieba udélat a do kdy.

K dodrzovéni pfedem stanovenych terminti mi velmi pomohla spoluprace s dalSimi

lidmi, kterym jsem musela v€as odevzdavat ptipravené soubory.

Jelikoz jsem se rozhodla délat pozadi pastelkami na papir a pak jednotlivé kreslené
kulisy digitaln¢ skladat dohromady, ud¢€lala jsem 2 pracovni tabulky — jednu na animaci a

vybarvovani a druhou pouze na kresbu pozadi.
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Obrazek 7 — Produkéni tabulky

3.1 Tvorba pozadi

Jak jsem jiz zminila vySe, pozadi k filmu jsem se rozhodla délat pastelkami. K praci jsem
vyuzivala pastelky Magic od Koh-i-nooru, jejich n€kolika barevné tuhy mi umoznily do

kreseb dostat ten spravny pigment a sytost.
Na papir jsem kreslila pouze jednotlivé kulisy tak, aby §ly seskladat i v jinych zédbérech
— tim padem jsem se byla schopné vyvarovat tvorb€ kazdého pozadi pro kazdy zabér zv1ast'.
Vsechny kulisy prosly naslednym skenem a digitalni upravou. Na vétSinu obrazkli jsem

pouzivala pastelky v modrych odstinech, co se mésta tyCe, a digitdln¢ jsem pak barvu

stahovala do vice vybledl¢ a Sedé.
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Pivodné jsem premyslela o pouziti akvarelu namisto pastelek, ale jelikoz mam ke
kresbé a lince odjakziva bliz, nez k jakémukoli druhu malby, byla pastelkova kresba nakonec

vcelku jasnou volbou, které rozhodné nelituji.

Obrazek 8 — Kulisy domi

Dals$im divodem, proc¢ jsem si vybrala tvorbu na papir, namisto tvorby ¢isté jen

digitalni, byla textura, kterou bych digitaln¢ nebyla schopna napodobit.
Slozitéjsi zabéry, které vyzadovaly ptesnost kulis, jsem si nejprve nacrtla digitaln€ a
vykres nasledné vytiskla. Kulisy jsem pak pastelkami obkreslila z nacrtu pomoci

prosvétlovaci desky.

Obrazek 9 - Panorama

3.2 Animace

Animovala jsem v programu Clip Studio Paint. Rozhodla jsem se animovat pouze skec
pomoci digitalniho Stétce, ktery imituje pastelku — chtéla jsem animaci co nejvice sjednotit
se zbytkem vizudlu.

Na animaci postavicky jsem si béhem procesu pomalu zvykala, mé pozdé¢jsi animace
ke konci byly vizualné i pohybové odlisné od téch pocatecnich. Nekolik zabérti jsem

nasledné musela pfeanimovavat, abych je stylové sjednotila se zbytkem. Slo predevsim o
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animace, které jsem udé¢lala jako prvni — jde naptiklad o zabér, ve kterém se postavicka otoci

ve 3D prostoru.
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Obrazek 10 — Porovnani zabérl, napravo nova verze, nalevo stara

K animaci chiize jsem si ze zac¢atku dopomahala kapitolou o chiizi v knize Animator’s
Survival Kit, kde jsem kontrolovala spravné pozice jednotlivych kli¢ovych fazi. Bylo tomu
tak pfedevsim u zébéru, kde jde postavicka ze schodii — v knize jsem se nazila vykoumat,
jak chizi po rovin¢ pievést prave na ty schody. Nakonec jsem si napomohla nata¢enim

vlastnich nohou pfi chiizi ze schodii v naSem panelaku.

Po dokonceni animace jsme spolecné s Carolin Kohler zac¢aly mij film vybarvovat.
Spoluprace s Caro m¢ donutila peclivé zorganizovat soubory a jejich vrstvy do
piehlednych slozek. Nakonec to usettilo hodné€ prace a nervli i mn€ samotné, nebot’ jsem se
jiz nemusela zoufale divat na soubor s 60 nepojmenovanymi vrstvami a paranoiou, ze

n¢kterou z nich omylem smazu.

3.3 Zvuk

O tvorbu zvuku i hudby jsem pozadala Filipa Vojtécha, se kterym jsem jiz
spolupracovala v priabehu 1. semestru 2. ro¢niku. Tenkrat vytvofil zvuk k zakazce pro
Clovéka v tisni, na kterém jsme tenkrat pracovali spole¢né s Mikoldsem Drabem.

Spoluprace s Filipem byla tenkrat skv¢la, stejné€ jako jeho zvuk.

Filipa jsem o spolupraci pozéddala, kdyZz byl mij projekt stile jest¢ ve stadiu
storyboardu. Jiz tenkrat jsme se dohodli na pfiblizném terminu, kdy bych mu odevzdala film
k nazvuceni — datum padlo na konec dubna a jeho odevzdavka hotového zvuku do 17.
kvétna. V pribchu vyvoje filmu jsem posilala nové verze animatiku a informovala o vSech
zménach. Zaroven jsme v tomto obdobi konzultovali hudbu, sestavila jsem seznam pisni¢ek

a skladeb, které se mi k filmu hodily.
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Kdyz byla verze na nazvuceni na svéte, pridala jsem do videa titulky s komentafi, jaké

zvuky bych si kde predstavovala, a odeslala jsem film k nazvuceni.

Filip 1 tentokrat odvedl skvélou praci — ruchy 1 hudba se skvéle hodi k vizualu. Udé¢lali

jsme par oprav a zvuk byl kompletni.



32 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

4 POSPRODUKCE

Po dokonceni animaci, barev i pozadi nastal ¢as cely film poskladat. Ve vysledku byla tato
¢ast vice stresujici nez samotna animace, nebot mi cely proces trval déle, nez jsem
ocekavala. Bylo tomu tak kviili pozadim, ktera jsem musela skladat dohromady a barevné
upravovat, provazku, ktery jsem musela ve vSech zabérech dokreslit a svétylkim, ktera jsem

se rozhodla rozpohybovat.

Vétsinu prace jsem odvedla v programu Clip Studio Paint, dodatecné upravy pak
v Adobe After Effects — naptiklad ta svétylka, stejné jako velké svétlo, které vychdzi
z harampadi. Dlouho jsem ptfemyslela, jak ztvarnit velké svétlo, tak, aby to vypadalo
diistojné — nakonec jsem se rozhodla barevné upravit kazdé pozadi, ve kterém se svétlo
vyskytuje, do zlutého gradientu a svétlo jsem pak vytvotila skrz masku s touto zlutou

vrstvou.

Findlni film jsem slozila v Adobe Premiere Pro, stejn¢ jako vSechny pfedchozi verze

animatiku.
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ZAVER
Svij absolventsky film jsem pojala jako rozlouc¢eni sama se sebou, rozlouceni se Zlinem.

Stejné, jako jsem sviij Gplné€ prvni film udélala sama o sobé¢, tvofim i tak sviij posledni, nebot’

mam rada paralely. A rada véci uzavirdm v dobrém.

Z celého tvar¢iho procesu mi nejvice dala prace s pastelkami. Naucila jsem se s nimi
pracovat jinak, neZ jsem byla zvykla, objevila jsem nové zpisoby, jak s nimi michat barvy

a jakym zptsobem je vyhladit a zintenzivnit.

Tématika mého filmu 1 mé prace mi byla vzdy velmi blizk4. VétSina knih a filmd, které
zminuji v prvni kapitole, jsou mymi oblibenci, ke kterym jsem se diky psani této prace zase

po dlouhé dobé dostala.
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