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ABSTRAKT

Praca je vysledkom trojro¢ného Studia a nadobudnutych poznatkov z vlastnej tvorby.
V prvom rade vSak vysledkom sbosobu spracovania odevu, ktory za tri roky mne sa stal
najbliz§im. Je inspiraciou folklorom, ¢astami ludového odevu, ktory pre mna ostava aj
nad’alej nevycCerpatelnou studnicou napadov. Vytvaram nahodné Struktiry, ktoré vo svojej
podstate su sthrou nie¢oho, ¢o som si uz vopred v praxi vyskusala. Je osobnym zhrnutim a
ohliadnutim sa za tvorbou uplynulych troch rokov a spésobov spracovania odevu ako ta-

kého, v ktorom som nasla vlastnt cestu prezentacie mojich napadov a idei.

Kli¢ova slova: struktira, tvorba, odev, folkér, prax

ABSTRACT

This work is result of the previous studies and is based on my own knowledge and pro-
duction. First and foremost it is the clothing treatment which appeals to me and which 1
particulary enjoy. I create random structures which are combinations or my practical expe-
rience. It is a summary of my creative production of the former years of studying as well as
they way method, concept of clothing treatment in which i1 found my path to present my

ideas and the notions.

Keywords: structure, creation, clothing, folklore, practice
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UvVOoD

Je tazké pisat’ o kroji. Aspon ja som sa o tom presvedcCila pfi spracovani tejto bakalarske;j
prace. Existuje nespocetné mnozstvo pramenov, ¢i uz kniznych alebo internetovych stra-
nok. Ludovy kroj je sucast’ historie kazdej krajiny. Nevybrala som Zziadny konkrétny kroj
ale snazim sa moju bakalarsku pracu koncipovat’ ako ¢istu predstavu inSpirovani vybra-
nymi ¢astami odevu. Rozhodla som sa pisat’ v tejto praci vSeobecne, spolu s kratkou his-

toriou o Castiach ludového odevu, ktoré boli mojou inSpiraciou.

Aj nad’alej mam moznost’ spoluprace z franctizkou organizéciou Recyclaid a prezenticie
kolekcie, ktora sa, ako nazov naznacuje, zaobera recyklaciou odevov, pouzivanim nose-
nych veci zo second handov, pouZzivanim textilnych materidlov, ktoré boli vyradené
z predaja. V ich nepisanych pravidlach sa nachadzaji aj materialy, ktoré st vyrabane eko-
logickou formou a nevrhaju znecistujlici tiett na Zivotné prostredie. Preto som si vybrala
ako jeden zo zékladnych materidlov Cista biele bavlnené platno, ktoré tizko suvisi s témou

mojej prace.

Ako to uz byva, bolo ¢istou ndhodou, ze som v second hande nasla prave material vyho-
vujuci mojim poziadavkdm a koncepéne mi zapadal do farebnosti celej kolekcie. Rada
pracujem s kontrastami a preto som si zvolila prirodné platno a umely polyesterovy mate-
ridl a skombinovala tieto na prvy pohlad nekombinovateI'né materidly skoro v kazdom

modely kolekcie.
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I. TEORETICKA CAST
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1 LUDOVY ODEV

LCudové kroje patria do suboru narodného kultirneho dedic¢stva a preto su tiez vyuzivané
v r0zvoji Statnej reprezentacie , pre ktort predstavuju autentické svedectvo tvorivosti T'u-
dovych vrstiev a su dokladom obdivuhodnej vynaliezavosti a svojbytnosti prejavu vyso-
kych estetickych kvalit. Preto ostali l'udové kroje trvalou kulturnou hodnotou akcentujacou

slavnost’ verejnych i rodinnych aktov.

Siroka paleta krojovych typov je dand vo svojom celku nielen obecnymi ¢initePmi — sta-
vom a vekom nositela, uzitim oblecenia pre rozne Zivotné a spolocenské prilezitosti ale aj
roznost'ou krajiny, spdsobu zivota v nej a ekonomickych, etnickych a spolocenskych pod-
mienok. Je ur¢itym druhom neverbélnej komunikécie medzi Sirokym spolo¢enstvom oby-
vatelov. Podl'a odevu T'udia vedeli, z ktorej lokality nositel’ pochadzal, aki mal profesiu,

narodnost’, akého bol vierovyznania, k akej socidlnej vrstve patril.

Materialy, farby a ozdoby prechadzali neustdlym vyvojom, ktery vSak respektoval dany
systém. Postupny rozvoj zemedelskej tradi¢nej vyroby umozioval zvySovanie Zivotnej
urovne a tym aj naroky na reprezentativnost’ odevu. Akondhle vSak l'udia z dediny zacali
dochédzat’ za pracou do miest, museli kroj odlozit’ a prevziat’ praktickejSie mestské oble-
Cenie. Zanik krojov ako bezného kazdodenného odevu je zakonitym ¢lankom vyvoja spo-
lo¢nosti. Podstatné zvySenie Zivotnej trovne po vytlaceni zemedelskej malovyroby druz-
stevnou vel'kovyrobou zmenilo tak podstatne, ze sa nutne musel zmenit’ 1 sposob odieva-
nia. S narastom priemyselnej vyroby boli ru¢ne vyrabané ¢asti nahradzované priemyselne
vyrobenymi. Miesto vySivanych ornamentov sa naSivali nakupované¢ ozdobné porty

a lemovania. Doma vyrabané potisky boli nahradené priemyselnymi.

V T'udovom odeve sa stretdvame s prvkami zavinovacieho odevného typu, s jednoduchymi
strihovymi formami, ale aj s vySivkami, ktorych ornamentika bola inSpirovana alebo pre-
vzatd z renesancnych vzornikov. Tvary niektorych odevnych stcasti — Cepce, zivotiky,

rukavce — nesu stopy mody baroka, rokoka a biedermeieru.
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1.1 Historia ludového odievania

Kroj je vysostne umelecké dielo, v tradi¢nej kultire rovnako ddlezité ako 'udova architek-
tara, piesen, rozpravka. Kroje tvorili a zdokonal'ovali celé generacie 'udovych umelcov, az
nadobudli svoju vrcholnu. Kroj je od hlavy po pity, od celku az do poslednej nitky, celou
vystavou uslachtilej krasy, vybrusené¢ho jemného zmyslu pre tvar, farbu, material, a priam
idealnou harméniou vietkych svojich zloziek. Clovek v kroji nebol anonymny. Svojim
odevom hlésal prislusnost’ k urcitej dedine, ku konkrétnemu l'udskému a duchovnému spo-
loCenstvu. Zarovei sa citil byt viazany jeho zvyklostami, moralkou a mal povinnost’ za-
chovavat’ dobré meno svojho spolo¢enstva. Kroj duchovne spdjal I'udi. Kazdy mal pravo

nosit’ krasny kroj, ktory ho povznasal, daval dostojnost’, noblesu.

Oblecenie prostych I'udi bolo vzhl'adom k jeho pouziti v praci, ve'mi jednoduché a ucelné.
Viacsinou si ho zhotovovali sami. Z vypestovaného lanu sa tkali latky na koSele, vina
z oviec im sliZila na teplej$ie odevy, koZza na topanky. Silo sa ruéne, Zeny spracovévali lan

na priadzi a nasledovne na nej aj tkali. Je az neuveriteI'né jak jemné latky dokdzali utkat’.

Cim hlbsie do histérie, tym pozname menej konkrétnu informéciu a odbornici preto chapu
analégiu odievania na naSom Uzemi a s odevnym zdkladom l'udovych vrstiev susednych
narodov. Na rozdiel od odevu vysSich vrstiev spolo¢nosti, 'udovy odev nemozno radit’
¢isto historicky. Je mozné ho zaradit raimcovo v dobovom pojati avSak zachované historic-
ké prvky sluzia skor k pochopeniu jeho svojraznej vyvojovej cesty. Kroj je Specificky typ
odevu, spojeny s jeho uzivatel'om, so Zivotom. Prvé zretelnejSie dokumentujuce spravy
o krojoch st z druhej polovice 18. storocia. V literatire sa spominaji strazkyne tradi¢ného
Stylu. Boli to védc¢sinou reSpektované Zeny. Ako strdzkyne odevnych tradicii dbali na to,
aby sa do kraja nedostavali novoty. Reflektuju Specificky vyvoj dedinskej spolo¢nosti . Na
vznik a vyvoj kroja vplyvali najmd druh pradce a zamestnania, spolo¢enskd a triedna

prislusnost’, nabozenstvo a styk s historickou modou vyssich spolocenskych vrstiev.
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1.1.1 Pracovné kroje

Charakter pracovného odevu bol priamo ur¢eny potrebou nositela. Potreby prace mu davali
potrebnu jednotu. Odev musel byt prakticky, pohodlny, umoziujuci pohyb a lahko udrzia-
vatel'ny. Vyrabal sa z pokial mozno lacnych materidlov. Boli to vac¢inou domace platna
roznych kvalit. Na rozriel od odevov slavnosnejsich je skala farieb pracovného odevu chu-
dobnejsia. Su to hlavne prirodzené odtiene prirodnych vlakien. Ostatné farby su pouzivané

iba jako akcent — prizok v tkanine, lem, stuha, farby puncochy...

Pracovné kroje mali svoje varianty, ktoré boli dané viac ako regionom, réznorodost'ou pra-
covnych tikonov. Zeny pouzivali zasteru tak zaplatanii, Ze pripominala ,,patchwork®. Zau-
jimava je roznorodost’ zaster, v celku odev posobil ako farebné koldz. Podstatou pracovné-
ho odevu bol ucel, preto nepodliehal prili§ tradicii. Vyvija sa minimélne s vyuzitim sta-
rych, dobre pouzitych typov. Charakteristickou si€astou je Zenska jupka. Je to obecne
rozCireny vypasovany kabatik, upjaty ku krku. Kosela ma rovné kratke rukavy, ktoré sa
podvliekaju pod dlhé rukavy jupky. Zakladnou stcast'ou je dlha kosela a sukia z I'anu, na
ktort sa podl'a roéného obdobia obliekali Zivotik, zastera, kabatik a odevné plachty. Zivo-
tik tzv. kordula, najviac podliechal mode. Neskor do pracovného odevu prenikla tovaren-

ské vyroba silnych latok.

Obrazok ¢.1



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

1.1.2 Sviato¢né kroje

Sviatky boli oslavované vyrazne niekolkodnovo a v patricnom odeve. V ten den sa konali
iba najnutnejsie prace spojené hlavne s pripravou jedla. Niektoré z tychto dni si vyzadovali
Specialny odev, ktorého hlavnym znakom bola reprezenticia. Sviatoénému kroju bola
v ludovom odievani venovana znacnd pozornost. Bol odevom pouzivanym pri sldvnost-
nych prilezitostiach ako nedelné bohosluzby, velké tanecné zabavy, slavnostné rodinné
okamziky. Pre Zenu boli tieto vybocenia zo stereotypu prijemnym naplnenim pii kazdo-
dennych povinostiach a preto ¢asto prevysuje pocet hodin stravenych pripravou kroja nad
samotnou prilezitostou. Sviato¢né kroje sa odliSovali cenou, ktord bola zna¢ne vysoka a
preto sa dedili aj niekol’ko generacii. Vd’aka tejto tradicii sa mohli formovat’ obecné zbier-
ky. Vyrazne sa oddeluju podl'akategorie veku a stavu. Uprava hlavy je rozdelena podla
krajov ale drzi sa jednej hlavnej zdsady, kedy slobodné dievky hlavu nezakryvaju ale
zdoraziiuji bohatost’ vlasov. Povodne striedma silueta sa rozSiruje a skracuje az nad kole-
na. Rukévy su §iroké, preto je potreba fixacie skrobenim, skladanim a formovanim. Kroj
vyuziva kontrasty — k prebujnelym tvarom a hyrivej farebnosti kontrastuju Stihle, Cierne
obuté nohy a vyrazne zzena linia pasu.V manzelskom stave, zena jako podriadena nosila

povinne pokrytl hlavu a verejne neodhalovala vlasy.

Vyznamnou sucast’ou su kabatky roznych strihov a farieb, do pasu §ité so Sirokymi rukav-
mi u ramien nabranymi a u zapestia Uzkymi s velkymi vystrihmi. Ku kroju patri bohata
vysivka, ktora sa stala jednym z hlavnych ukazovatel'ov regionalneho kroja. Sviato¢ny kroj
mal kazdy ¢lovék a zédlezalo na jeho postaveni a majetku jak nakladny bol. Kroj sa vrstvil a

tak zeny Casto pouzivali vSednu suknu jako spodni¢ku pod hodvabnu sukiiu.

Obrazok ¢.2 Obrazok ¢.3
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1.1.3 Obradny kroj

Najviac zvykov sa dochovalo v suvislosti so svadobnym obradom. V minulosti dlho pretr-
vavali tradi¢né zésady pevného chodu rodinneho a spolocenského zZivota a s tym stvisela
aj zména stavu, ktora bola podstatnym predelom zivota. Slobodny ¢lovek zil inak ako ze-
naty, mal isti zodpovednost’ k svojmu stavu a ti prezentoval aj odevom a to sa odrazalo v
symbolike farieb, spdsobu ustrojenia a zostave oblecenia. Sucastou svadobného celku je
pocetné oblecenie svadobfanov — druziciek a druzbov vo veselych farbach. Rodic¢ia a

kmotri obliekaju odev ddstojnejsi, Casto o generaciu starsi, z ich vlastnej svadby.

Odev nevesty je mimoverbalnym vyjadrenim motivov lasky, symboliky zZivota..Vyraznym
atributom nevesty je krasny zdobeny veniec ako pokryvka hlavy, ktory vyjadruje slobodu.
Savisi s tzv. ,,Cepenim* , ktoré ziskalo vyvojom radu podob. Kroj nevesty vyjadroval stav

vydanej zeny. Mala odevom skryté ruky. Farebnost’ nebola hyriva ( smitok zo straty slobo

dy).

Obrazok ¢.4 Obrazok ¢.5
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1.2 Ludovy odev a jeho vyuZitie v sucastnosti

Ludovy kroj sa uz dnes bezne nenosi, ale mnohym I'undom este par kusov ostalo v Satniku
a obliekaju si ich na rozne sldvnosti, ktoré dodrzuju ako pekne tradicie v niektorych
mestach a dedinach. Je umelecké dielo v tradi¢nej kultare tak délezité ako I'udova architek-
tura, rozpravka aj piesent. Dolezité je , Ze 1 dnes si mnoho l'udi uvedomuje, aky poklad st
tradicné kroje. Krasu lI'udovych krojov si uvedomovala rada umelcov, maliarov ako bol
Jozef Manes, bratia Uprkové a ini. V ich malbach ostavaju zachované pdévodné podoby
krojov. Maju svoje miesto na javisku v klasickych hrach, operach, v expozicidch muzei aj
na svetovych kultarnych vystavach. Prvky 'udového tradi¢ného odevu obohacuju sucasnt
moédu. Trvalou zarukou rukodielneho charakteru podstatne presahuju rovinu docasnych
modnych vin. Pre dne$ny svet st viak kroje nielen pritazlivym bodom folklérnych vyst-
upenti ale celé 20. storocie aj vyznamnou témou zberatel'stva — a to nielen vo sfére verejnej
ale aj v sukromi. Prvymi folklofnymi scénami su tzv. ,.krojové svadby*, kde sa l'udia brali

v tradi¢nych krojoch, aj ked’ sa CastejSie konali obrady v civilnom obleceni.

Obrazok ¢.6

Obrazok ¢.7
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1.2.1 Struktiry

Bakalarsku pracu som suhrne nazvala Struktiry. Pod tymto nazvom sa skryva sposob tvor-
by, ktory mne sa stal za uplynulé roky §tidia blizky. Struktura (z latinského struere, skla-
dat’, zostavovat’, budovat’) oznacuje sposob zloZenia, usporiadania pravidelnych a nepravi-

del'nych zékonistosti.

Uz v prvok roku $tadia pri mojej prvej praci som model tvorila hranim sa s materidlom,

jeho presivanim, strihanim a opdtovnym zoSivanim.

Pocas druhého rocnika prisla prilezitost navrhnut’ a zrealizovat’ model, ktory bol prezento-
vany na predajnej vystave recycyklovanych odevov v Parizi. Hlavnou ideou bolo vytvorit
model z materidlu z druhej ruky. Dlho som sa pohravala s touto myslienkov a nakoniec
mal model Uspech a naskytla sa mi moznost’ spoluprace s touto organizaciou. V tvorbe
tychto modelov uplatiiujem moje tradicné postupy tvorby zoSivania, strihania, opdtovného
zosivania a podobnej hry s materialom. Aj tieto modely sa mi stali inSpirdciou v mojej pra-

cl.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

2  PRVKY LUDOVEHO ODEVU V MOJEJ PRACI

Platno

Material, z ktorého si zhotovovali odev si viacsinou dopestovali a spracovali sami. Doma
spracované l'anové a konopné platno tvorilo vacSinu pouzivaného materialu. Tenké jemné

platno sa pouzivalo na sviato¢nejSie odevy a platno s hrubSou vézbou na pracovné odevy.
Kabatik

Stcast’ Zenského odevu kryjaca hornt ¢ast’ tela mal rdzne strihové rieSenia. VacSinou uply
na telo nositela s dlhymi rukdvmi. Vyber materidlu zavisel od rocného obdobia. Strihovo

rozdeleny dvoma zvyslymi liniami na prednom aj zadnom diely, bez golieriku s mensim

vystrihom.
Sklady

Vyuzivali sa v celej Skéle ¢asti l'udového odevu, pri bohate naskladanych sukniach, goliery

ako samostatne pouzivanom, bohatych naskladanych rukavoch, ¢i pokryvkach hlavy.
Vysivka

Pozoruhodnu estetickii hodnotu mala zo vSetkych folklornych remesiel prave vysivka.
Z vyzdobnych technik jednozna¢ne dominuje. Jej najrannejSie Stddia vyvoja suvisia so
zoSivanim jednotlivych Casti. Vyvinula sa z troch druhov stehov : zo spojovacieho, ktory
spajal jednotlivé Casti, z ukoncovacieho, ktory ukoncoval a fixoval okraje vySiviek a upev-
novacieho, ktory upeviioval nazbierant textiliu. Sucasne sa vyuziva aj pouzivanie inych
technik ako je palickovana Cipka, pletenie ihlicami, pletenie na rdme, hackovanie, tkanie

na krosnach, tkanie na forme, tkanie kartickami, r6zne nasivanie ozdobnych prvkov a iné.
Pasova linia
U vsetkych typoch folklérneho odevu je lahko povSimnutel'né, Ze zensky odev mé vyraznu

X liniu, ¢o znamena, ze zvyraziuje pas nositel’ky.
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Rukéavy

Velké rukavy boli neodelitelnou sucast'ou folklorneho odevu a zvyraznovali Sirku ramien.

St typickym tvarom, ktory dopliia liniu F'udového odevu.
Bielafarba

Farba Cistoty a zivota. Jedna zo zékladnych farieb I'udového odevu aj mojej bakalarske;j
prace. Je synonymom neposkvrnenosti a svetla. Stabilizuje, posiluje a prebudza bdelé ve-

domie a tvorivost'.

Obrazok ¢.8

Obrazok ¢.9
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II. PRAKTICKA CAST
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3 MODERNY FOLKLOR

O kultaru folklorneho odevu som sa zacala zaujimat’ uz v prvom semestri. Vtedy ma prvy
ne inSpirovat’ lubovolnym odevom a jeho prvkami. A preto som pri postupe prace nevytva-
rala konkrétny ndvrh ako konkrétny odkaz na kroj. Vela ¢asu som stravila hladanim prv-
kov, ktoré sa by sa mi zdali najvhodnejSie pri tvorbe tejto kolekcie. Ako som uz spominala

v teoretickej Casti, kde som tieto prvky SirSie rozviedla.

.....

jedna suvisla kompozicia. Je pre mia osobne dolezité tvorit’ odevy, pri ktorych od prvého
pohl'adu bude jasné, Ze st tvorené mojim rukopisom a vyjadrovacimi prostriedkami. Strihy
modelov su spracované tak, aby bola zvyraznena pasova linia a silueta typickd v 'udovom

odeve.

Snazim sa o to, aby boli modely vol'ne kombinovatel'né a zenské, preto mi ako inSpiracia
slizi vyhradne zensky 'udovy odev az na jednu vynimku. Farebnost’ modelov sa pohybuje
v troch farebnych variantach. Ako hlavné farby som pouzila bielu, farbu Cistoty a tiez jed-
nu zo zékladnych farieb 'udového odevu, ktora je zosobnena v bielom platne. Ako oponent
na prirodny material je v mojej kolekcii pouzity polyesterovy prizkovany material meta-
lického vzhladu a Sedej farby. Osobne mam rada, ked’ mozem pracovat’ s tak velkym roz-
dielom a kombinovat’ na prvy pohl'ad neskombinovatel'né materidly. Kazda takato praca je

pre mna vyzvou.

Mojou snahou bolo vytvorit’ kolekciu Zenskych odevov inSpirovant folklérom a zanechat’

tak odkaz, ktory by som mohla vol'ne nazvat’ modernych folklérnym odevom.
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3.1 Popis modelov

Prvy model, ktory by sa dal nazvat’ ddmskymi Satami, je vyrazne preexponovany riasenim
a zadhybmi. Hornt ¢ast’ modelu tvori plavkovy strih z bieleho platna. Od pasu dole som sa
nechala unasat’ ndhodou a riasila som pasy platna a lesklého kovového materidlu a prisiva-
la na spodnu strihovo jednoduchu sukiiu. Na tomto modeli som zapojila do hry aj material,
ktory je ur€eny na Sitie postel'nych prikryvok a plni sa perim. Na tomto odeve som chcela
vytvorit’ zaujimavu kresbu. Model ma pdsobit’ dojmom nadychanosti, ktora je synonymom

riasenia a vrstvenia folklorneho odevu hravym pre nositel’ku.

Je sti¢astou vystavy Ustavu produktového designu v Ceskom centre v New Yorku.

Po vytvoreni prvého modelu som mala nutkanie vytvorit’ Cisty a jednoduchy model. V
tomto duchu sa nesie druhy model, ktorym sii jednoduché Saty v nadkolennej dizke
z jemného bieleho platna. Su poskladané z pravidelnych zdhyboch, ktoré su strihnuté
v rovnakej dizke a vytvaraju tak zaujimavu hru svetla, ktord som pouzila aj v d’al’$ich mo-
deloch. Sucast'ou modelu je kratky kabatik do pasu, na ktorom vytvaram Struktary presiva-
nim. Na kabatiku nepouzivam Ziadne zapinania, takze vol'ne sedi na postave. Na zadnom
diely je pouzita farebnd stuha ako odozva na farebné stuhy, ktoré moézme vidiet

v po€etnom pouzivani v 'udovom kroji. Rukévy kabdatika st kratke a ndhodne riasené.

Hru svetla som naplno vyuzila pri tvorbe treticho modelu a bola mojim pevnym bodom pri
jeho tvorbe. Je to trojdielny model, ktorého sicastou je vrch plavkového strihu z bieleho
ku som prvy krat vyuzila vySivku avSak nie tradicné pravidelné tvary fauny a fléry l'udo-
vého odevu. V strihovom rieSeni som vychadzala z tzv. korduly a ¢lenila som ho dvoma
zvyslymi ¢iarami na prednom aj zadnom diely. Vel'mi vyrazne som tu podtrhla Sirku rami-
en zdvihnutim prieramku rukdva. Na ploche kabatiku som sa vyhrala s vySivkou, ktort
tvorim na Sijacom stroji. V prepojeni s nohavicami som vyuzila na zadnom diely zahyb a
takisto aj na rukavoch. Zahyby st nosnym prvkom nohavic, ktoré st usité z bieleho platna.
Na prvy pohl'ad st Sirokou sukiiou, az po pohybe je viditeI'ny nohavicovy strih. InSpiraciou

mi boli detvianske Siroké nohavice, ktoré¢ som posunula d’alej do netradi¢nosti.
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Vo $tvrtom modeli je vo vidsej Casti pouzivany leskly kovovy meterial. Saty su §ité
z dvoch Casti. Ako prva Cast’ je samostatny predny diel, ktory je husto poSity zahybmi. Mo-
jou predstavou bolo, aby tento diel drzal samostatne na tele. Ako zéklad spodnej ¢asti mo-
delu som opét’ pouzila jednoduchy strih sukne , na ktory som v niekol’kych vrstvach nasi-
vala Casti kruhového strihu rovnakej Sirky, takze vytvaraja dojem pravidelnosti. Kruhy st
Sité z dvoch casti. Vrchnd je z kovového materidlu a spodna z bieleho platna. Vrchnt ¢ast’
posSivam bielou nitou, aby doslo k prepojeniu medzi tymito kombinovanymi materidlmi.
Sukia je variabilnd, kruhy sa mézu ohybat’ a vznikaju tak pravideI'né ¢i nepravidelné biele

zahyby na Sedych kruhoch.

V piatom modely som sa rozhodla pouzit’ ako zakladny materidl kozu, ktorej spracovanie
je sucastou 'udovych remesiel. S koZou pracujem preSivanim. Tento model nema Ziadny
zéakladny strih, pretoZe strih vytvaram rovno na kraj¢irskej panne. Materidl strihdm na ten-
ké pasy, ktoré presivam do licnej strany odevu. Model je doplneny jemnym bielym plat-

nom presivanym ciernou nit'ou ako kontrast.

Piaty model nie je pre mia ani zdaleka tym poslednym. V tvorbe tejto kolekcii by som
dalej chcela pokraovat’ a posunut’ ju inym smerom, vyuzit' hyrivost’ farieb, vySiviek a
stuh tak, aby to koncep¢ne zapadalo do mojoj rozpracovanej bakalarskej kolekcie. Dufam,

ze sa mi naskytne moznost’ kolekciu prezentovat’ na sut’aziach u nas ¢i v zahranici.
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3.2 InSpiracné kresby

b))

Obrazok ¢.10

Obrazok ¢. 11
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Obrazok ¢.11

Obrazok ¢. 12
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3.3 Fotodokumentacia

Obrazok ¢.13
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Obrazok ¢.14

Photographer Jirka Pop

Model Blanka B.
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Obr.c.15
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ZAVER

Na mojej bakalarskej praci som pracovala s chutou a nasadenim, ktoré som dovtedy nepo-
znala. Chcela by som kolekciu dotiahnut’ do finalnej fazy dvanastich modelov. Plynule
postupovat’ do farby a zaujimat’ sa o tému z iného hl'adiska, hl'adat’ v nej fylozofické odka-

zy 'udového odievania., ktoré¢ nachddzame v symboloch odevu.

Tato bakalarska praca bola mojou prvou véacsou kolekciou, pii ktorej som musela postupo-
vat’ inak ako som bola dovtedy zvyknuta. VSetko som robila pre urcity vyznam a nie preto,
ze sa mi to tak paci. Takisto som sa spoliehala pri praci na vlatny usudok, cenné rady kole-

gov a v neposlednom rade na konzultécie.
Myslim, Ze s bakalarskou pracou som spokojna, nikdy vSak ¢lovék nemdze tvrdit, ze vy-
tvoril nieco dokonalé bez chyb. Vzdy je ¢o zlepSovat' a ja mam pocit, ze tato praca bola

pre mia nakopnutim do d’alSej fazy prace a ze mi dala mnozstvo novych poznatkov.
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