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Abstrakt

V této teoretické praci se zamyslim nad tématem plsobeni ¢asu na ¢lovéka, jakym
zplsobem tuto skutednost zaznamendvd médium fotografie a jak toto téma
pojednavaji Cesti i svétovi fotografové.
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Abstract
This work deals with the topic concerning influence on time to men. It also treats

the way of recording this problem through medium of photography and how it is

depicted by some czech and world photographers.
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1. Over Time

Zivot a ¢as k sobé& neodlucitelné patii. Jak Zivot, tak i ¢as se vyviji, plynou
a zanechavaji za sebou pomysiné i viditelné stopy, které se postupné prohlubuji

a zvyraznuiji...

Over Time neboli V pribéhu ¢asu je hlavni téma bakalarské prace, kterou
pravé ctete. Cas a jeho stopy v tvarich lidi na jedné strané, fotograf a jeho aparat

pfipraveny tyto zmény zaznamenat, na strané druhé.

Fascinuje mé lidska tvar, ktera se meéni a pretvarfi a zaroven mé
znepokojuje fakt, Zze proces promény a starnuti nelze zastavit. Na druhou stranu si
vdak myslim, e kazdy z nas ¢as vnima jinym zplsobem. V tomto kontextu mé
napada situace, kdy si lidé navzajem hadaji svij vék a necht&ji toho druhého
urazit, pokud by mu rekli vic, nez mu doopravdy je. Rovnéz kazdy clovék vypada
v rizném véku jinak, co? tuto situaci dale komplikuje. Proto jsem rada, e méame
k dispozici fotograficky aparat, ktery zmény v lidskych tvafich mdZze v rlznych
formach a ¢asovych Usecich zaznamendvat. A to je pravé ddvod, pro¢ jsem si
takové téma zvolila. Zajima mé forma, tedy jak jednotlivi fotografové k tomuto
tématu pristupuji, jak clovéka a jeho promény v case vnimaji a zachycuji
na fotograficky aparat. Chtéla bych se v&novat moznym pfistupim autord k této

problematice a zamyslet se nad otazkou ¢asu a jeho stopami v lidskych tvarich.



2. Fotografie — minulé i soucasné

Kazdy, kdo si nékdy zkusil vyfotografovat néjaky snimek, pochopil,
Ze ktomu, aby zachytil pozadovany objekt & moment, potfebuje nejen
fotoaparat, ale také ¢as. Cas, neboli dobu, po kterou se snimek bude exponovat
na svétlocitlivou plochu ,schovanou®™ uvnitf aparatu. V tuto chvili bych ale chtéla
tento fakt pominout a zamyslela se nad jinou funkci ¢asu ve fotografii. Jisté valna
vétsSina z nas zna ¢i vlastni rodinné album a také si vétSina z nds uvédomuje
v ¢em spociva jeho hodnota. Pojima fotografie celé rodiny béhem Zivota jejich

v o v . 7 v . 7 v 7 . O . v v 7
clenu. Coz je prave ono pojeti Casu, o které mi pujde predevsim.

Jednou jsem vyfotografovala moji matku s jejimi sestrami a jejich matkou
(obr. 1-6). Tato fotografie patfi k jejich oblibenym. Ne snad proto, ze by Zasly
nad mym fotografickym umem (tato fotografie vznikla v dobé, kdy jsem jesté
o fotografii nejevila zéajem), ale spiSe proto, ze jsou tam zachyceny pospolu, jako
jedna rodina (jejich otec a manzel zemrel, kdyz byly jesté velmi mlady). Tyto Ctyfi
Zeny jsou si pro sebe vsim, jsou rodina. Jednou za c¢as mé pozadaji,

abych jim udélala snimek dalsi. Interval mezi jednotlivymi snimky neni pravidelny.

2/ 1996

3/ 1998 4/ 2005



5/ 2006 6/ 2008

Jakoby samy citily, ze uz nadeSel ¢as pro novou fotografii. Ony samy na sobé

vnimaji plynuti ¢asu a chtéji si jednotlivé momenty jeho toku zaznamenat.

Snimek vétSinou vznikd velice spontanné na rodinné oslavé ¢i setkani.
Castokrat se stane, 7e se samy z ni¢eho nic seskupi dohromady, tak jak to ony
chtéji a citi. Pak mé jen zavolaji, daji mi do rukou své fotoaparaty a ja pouze
jejich skupinku vyfotografuji. Ten moment mé bavi, byt pouhym mechanickym
spoustécem zavérky. Vlastné tu tak trochu funguji jako jednodussi a rychlejsi
samospoust. Vzdy si tak uvédomim jakou silu ma vSeobecné rodinna fotografie. Ta
totiz od snimku neocekava fotografickou, svételnou, potazmo vytvarnou kvalitu.
To vsSe jsou bonusy. Pokud tyto bonusy rodinna fotografie ma, libi se nam o to
vice. Kolikrat ale ,staci*, Ze je zachycen nas rodinny prislusnik i prislusnici
v urcité situaci, v urcité dobé. Skutecnost, ze je fotografie lehce neostrda nebo
kompozi¢né nezajimavd, je ndm také &asto Uplné jedno. DlleZité je totiz zachytit
moment, okamzik, ktery je pro nds vyznamny a jez si chceme uchovat. Vime
totiz, Ze lidska pamét je velmi zrddna. Fotografie ndm tak pomuizZe udrzet v mysli

okamziky naseho Zivota.

Ani nesta¢ime postfehnout, jak jedna situace stfidd druhou: prvni krok,
Vanoce, narozeniny, dovolend, prvni den ve Skole, prazdniny, maturita, atd.
A nasSe album se pomalu pIni. Na jednom misté (v albu, v krabici od bot i
plechovce od oplatkt), tak médme zdznam o nds, o nadem Zivot&, o nadem ristu

a nasem vyvoji.



,Dulezité je totiz to, Ze fotograficky snimek ma& schopnost konstatovat

a ze se toto konstatovani netykd pfedmétu, nybrz dasu.™*

Avsak nejen fotografie se vénuje tomuto zanru. Jiz davno pred nastupem
tohoto média se stejnému tématu vénovali malifi jako Paul Gauguin, Vincent
van Gogh, Rembrandt van Rijn a dalSi. Pravé v dile holandského malife
Rembrandta van Rijn (1606-1669) se téma autoportrétu objevuje jako zivotni
linka (obr. 7-10). Od mladého nadéjného a sebevédomého malife s hladkou tvari

az po vrascitého starého muze, kterého na sklonku Zivota potkala chudoba

a osameéni.

7/ 1629 8/ 1640

9/ 1660 10/ 1669

1 Barthes, Roland: Svétla komora, Agite/Fra, Praha 2005, ISBN 80-86603-28-8, s. 85



Na rodinné udalosti, kterou jsem popsala v této kapitole, jsem se pokusila
ukazat, jak chapu plynuti ¢asu ve fotografii. Pojdme se nyni podivat jakym
zpUsobem s timto ¢asem pracuji ostatni fotografové. Autorl, ktefi se tomuto
tématu vénuji, je nespocet. Nebude proto moji snahou jmenovat tu vsechny. Budu
se vénovat predevséim t&m fotografim, na jejichz fotografiich budu moci nejlépe

demonstrovat téma této prace.
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3. Promény tvare aneb vizualizace plynoucicho casu

,Oblicej neni nikdy definitivni," Jean Spinetta, jeden z prednich

francouzskych morfopsychologt.?

Jak uz jsem naznadila v Uvodu, budu se v této praci snazit zamyslet nad
¢asem a jeho stopach v lidskych tvarich. Fotografie je médium, které tento proces
vyteéné zachycuje. Dokaze totiz ¢as nejen zastavit, ale mtZe ndm ukazovat i jeho

plynuti.

Pro svou praci jsem si vymezila dvé kategorie a to cCasosbérny portrét

a portrét jako dlouhodoby denik.

U casosbérného portrétu ma fotograf vétSinou jiz predem vymysleny
koncept. Tedy jak bude postupovat a sjakym casovym odstupem bude
portrétovat. Casto re$i otdzku ,pred" a ,po" nebo se divd na ¢lovéka s urditym
c¢asovym odstupem a nechdva divaka posoudit co se zménilo. Pro toto srovnani

vyuziva predevsim diptychd, ale objevuiji se i soubory s vice snimky.

Naproti tomu portrét jako dlouhodoby denik nema stanoven zadny
,harmonogram® v jakém ¢&asovém rozmezi snimky vznikaji. Klade ddraz
na zachyceni podstatnych ale i banalnich momentl v Zivoté portrétovaného.
Jednotlivé fotografie nam poskytuji jakysi kontext o zivoté portrétovaného,
divame se na jeho vyvoj. Presné definované casové rozmezi mezi jednotlivymi
zabéry neni podstatné. Casova linka se zviditelfiuje s postupnym pribyvanim

zabérd. V tu chvili k ndm za&ne stopa ¢asu naléhavé&ji promlouvat.

2 Bierach, Alfred J.: Poznej ¢lovéka na prvni pohled, Alternativa, Praha 1995, ISBN 80-85993-00-7, s. 109
Morfopsychologie vyu?ivd vysoké ucinnosti a spolehlivosti vnéjsich t&lesnych znak( jako vstupnich
informaci o povaze ¢lovéka. Vychazi z poznanych zakonitosti toho, ze psychicky obsah je manifestovan nejen
neverbalnim vyjadfovanim ale i tvary a proporcemi forem (lidského téla).
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3.1 Casosbérny portrét

Jak uz nazev naznacuje, bude tato kapitola zamérena na portréty ,sebrané
v Case". Nebude se vSak jednat o jen tak nahodilé ,sbirani". Fotograf si je presné
védom kdy chce fotografovat a ktery Casovy vysek ze Zivota portrétovaného nam

chce ukazat.

U casosbérnych fotografii se Casto setkdvame s motivem rodinného alba.
Americky fotograf Nicholas Nixon (1947) na tomto tématu pracuje jiz od roku

1975. Tvori systematicky - kazdy rok vyfotografuje jeden skupinovy portrét sester

Brown. Praveé tak se jmenuje i cely soubor — The Brown Sisters (obr. 11).

Na rlznych mistech podél vychodniho pobieZi tak uZz vzniklo bezmala tficet

Eernobilych skupinovych portrétd Laurie, Heather, Bebe (manZelka autora) a Mimi.

12



Stoji vzdy serazené ve stejném sledu z leva do prava, od nejmladsi po nejstarsi
(coz byl jejich napad, jak sam ptiznava Nixon).>

Mame moznost sledovat jak se tyto Ctyfi sestry vyvijeji a dospivaji rok
od roku, fotografie od fotografie. Stale se vyvijejici portrét sourozencl a jejich
vzajemna vazba jedné k druhé v pribé&hu &asu, to je hlavni poselstvi Nicholase

Nixona.

Z&nrem rodinného alba se pfimo nadchl ¢esky fotograf Jan Saudek (1935).
,Nakonec jsem to objevil - tak jako to objevil kazdy z nds, Ze rodinné album
je (pro dobrého pozorovatele) opravdu silny zazitek!
(Jesté jedno, tam z vrchu té skriné mi, prosim podejte!)
Je tam totiz tfebas mnohdy jen neuméle (a vétsinou dokonce nechténé!)
zachyceno samo pdsobeni &asu v bajec¢né zkratce: z nahatych déti¢ek na koZesiné
jsou mladé sleény v prapodivnych Géesech a za par strének dal i ddstojné matrény
s vréskama peclivé vyretusovanyma... Cas zhustény komprimovany — a nédherné
prehledny!
Svedli to jini — to prece musim dokazat taky!
A tak jsem se rozhodl! Ze tohle prastaré téma zpracuji exaktni metodou (v coz vérit
je posetilé) - ale uz prvni vysledky mé nanejvys vydésily! Dlouho jsem totiz véril
Ze by ty obrazky mély (mohly?) ukazovat jen starnuti, uvadani, upadek a zmar -
az jsem se konecné jednoho rana probudil a pochopil Ze to musim délat obracené:
zacit bezbarvym poupétem, které se asem rozvine v nadhernou rdzi, zachytit
neduzivého mladic¢ka jehoz hdlkovité paZe nakonec obrostou mocnymi svaly -
bledou holcicku prevést z niz pozdéji rozkvete prava slovanska krasavice -
a neukazovat, Ze Cas dovede jen vsechno nicit, ale Ze také dava zrat — a dovoluje
ndm zapominat na véechno nedobré, na véechno to nepodstatné — a zddrazni tak

to nejlepsi - &m ¢Elovék oslavuje svij svét.™

3 http://www.citybeat.com/2005-04-06/art.shtml
4 Mrazkova, Daniela: Jan Saudek Divadlo Zivota, Panorama, Praha 1991, s. 93
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12/

Fenomén casu, védomi promén, které cas zanechava na nas i v nas,
vstupuje do Saudkovych fotografii s postupujicimi lety ¢im dal naléhavéji. Deset
let mé Veroniky, 1972, 1977, 1982, Matka a dcera, 1981, 1982, 1984, Patrik
a Denisa po nékolika letech; David, 1969, 1982 (obr. 12). Konfrontace snimkd

tychZ osob z rliznych let. Kruté, dojemné a Usmévné soudasné.

I kdyz tyto fotografie patfi k méné znadmym pracem Jana Saudka,

jsem presvédcena, ze nejvice vypovidaji o autoru samotném.

Tvorba slovenského fotografa Luba Stacha (1953) je doslova protkana
cykly s tematikou casu. Jeho prvni diptych s asovou konfrontaci vznikl
neplanované roku 1980 v ramci cyklu Paseky. Autor mél moznost vyfotografovat
mrtvého starého pastyre (obr. 13), ztuhlého ve smrtelné krecCi a k fotografii
priradil portrét stejného muze, ktery vznikl rok pfed tim. Programové vsak casové
konfrontace jako soubor zacali vznikat od roku 1983. Zacatkem tohoto roku totiz
portrétoval fotografku Irenu Blihovou. Vznikla fotografie ji pripominala jeji vlastni
portrét od Judith Karaszové, ktery vSak vznikl jesté pred padesati lety v dobé
jejich spole¢ného studia na Bauhausu. Autor tak dosel k uvédomeéni si ¢asu a od té

chvile si ho zadal véimat dislednéiji.
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o 13/

Kromé snimkU s ¢asovou konfrontaci klade Stacho dlraz na rodinné album.
,Dobre vedené rodinné album je viastné konceptudlnim dokumentem," fika

autor.

Takovéto album predstavuje v jednotlivych fotografickych zastavenich
zhustény obraz zivota jedné rodiny.

Ne nahodou jsou prvni casové diptychy vlastné jakymsi nahlédnutim
do Zivota rodiny s pfibyvanim a ubyvanim jejich ¢lenl. Pravé ono ubyvani, ¢as
stravujici a pohlcujici, autor rlznym zplsobem tematizuje. Nejdfive piimo,
prostym porovndvanim vizudlnich faktd (ManZelia 1981/ Vdova 1985, Krstni
rodi¢ia 1982/ Otec opustil rodinu 1985), nasledné oteviranim c¢asového oblouku
mezi minulou a pfitomnou situaci v zZivoté konkrétniho jedince, pficemz stéle

dileZit&jsi polohu hraji pfisludné rekvizity, inscenaéni prvky.

Nejdale v tomto sméru zachazi Portrét J. P. 1899-1985 (obr. 14).
Ten stejny lidsky jedinec je inscenovany podle ateliérového snimku z konce 19.
stoleti, avdak star&i o 86 rok{. V rukou ale nedrzi stejny kdvovy mlynek, nybrz
podobny. Je skoro nahy, a to je dlleZity posun ve Stachovych dipty&ich - nazi
prichazime na svét, nazi prichazime pred posledni soud. Ne ndhodou takovymto
zplUsobem stylizoval Stacho i svij vlastni autoportét v diptychu Portrét I'. S. 1954-

1985 (obr. 15) - pravda s jistymi sebeparodizujicimi rekvizitami.

5 Gerzova, Jana; Hrabusicky, Aurel; Vrbanova, Alena: 3 eseje (o fotografiach Luba Stacha), FO ART,
2004, ISBN 80-88973-13-9, s. 11
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14/

Pouzity zplsob inscenace, obnaZovani lidského jedince a predevsim
konfrontace rlznych etap Zivota ¢&lovéka jsou inspirované tvorbou c¢eského
fotografa Jana Saudka, jak pripousti i sam Stacho. Nutno podotknout, ze pravé
Saudek se Stachem pouzivaji delsi ¢asové rozmezi, aby bylo mozné fotografie
konfrontovat. K tomu vyuzivaji triptycht nebo diptychd. Narozdil od Nixona, ktery
svédomité kazdy rok zaznamenava ty nejdrobnéjsi zmény, které je mozné

porovnavat ve vétsim celku.

Tematika Casu jesté ale neni ve Stachové tvorbé vycerpana. Chtéla bych
zminit soubory Prvé prijimanie/ Prvni prijimani 1993-1997 (obr. 16) a Vysvétenie/
Vysvéceni 1997 (obr. 17). Tyto dva soubory se zaméruji na moment pred prvnim
prijimanim nebo vysvécenim a po ném. Nejde tady ani tak o ¢asovou konfrontaci

fyzickou, ale spise mentalni ¢i dusSevni. Mezi prvni a druhou fotografii se udal

16



dilezity akt v zivot& kaZdého kiestana (Prvni pFijimani), coz také symbolizuje
neohoreld svicka na prvni fotografii a ohoreld na fotografii druhé. V cyklu
Vysvéceni se pak dileZitym symbolem stava civilni $at a knéZské roucho. Stacho
se t&mito soubory obraci k duchovni strédnce ¢lovéka. V tuto chvili uz neni duleZitd

fyzickd zména, ale mentalni ¢i duchovni.

ha

Ceskym fotografem, jehoZ hlavnim tématem je rodina a otdzka dédi¢nosti,

16/ 17/

je JiFi Hanke (1944). Vytvoril cyklus fotografii nazvané Otisky generace.

LAutor se dotykd samotnych zakladd lidské existence, kontinuity jeho rodu,
viditelnych i skrytych projevld dédi¢nosti, Zivota v jeho tajuplnosti, vznesenosti
i banalité a koherence clovéka s jeho prostredim ... VSima si vyhradné dvojic
z obou samostatnych rodovych linii, nebot citi, Ze nejdramati¢téjsi vnéjsi i vnitrni
déje se odehravaji pravé v roviné tohoto dualismu ... Zajima se o nejziretelnéjsi
vazbu rodiCe a ditéte, a sice o jejich vnéjSkovou podobnost, jakozto

nejpregnantnéjsi a viditelné nejatraktivnéjsi projev dédiénosti."®

Portrét Heleny LiSkové a jeji dcery Petry z roku 1997 (obr. 18), byl nejspis
pofizen v den Petfiny svatby. O rok pozdéji pak zachycuje Petru (tentokrat jako
Mgr. Petru Hanke) se synem Dominikem (obr. 19). Role se vymeénily. Z matky
se stava babicka, z dcery matka. Vidime mladou divku ve svatebnich Satech, ktera
pravé proziva jednu z velkych chvil svého zZivota. Hned na druhé strance vidime

dalgi dllezity moment jejiho Zivota - stoji u postylky svého syna. UZ je

6 Hanke, Jifi: Otisky generace, Kuklik, Praha 1998, ISBN 80-86079-05-8, s. 4
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18/

20/ 21/

také matkou. Vypada sice trochu unaveng, ale porad se na nas krasné usmiva

a sdili s nami dali ddleZity okamzik svého Zivota.

Kladno 1986 - Jifina Hankeova se 14ti letym synem Michaelem (obr. 20).
O jedenact let pozdéji se nezménily jen Ucesy - Michael si uz neceSe patku
na pravou stranu, nybrz na stranu levou (obr. 21). Ztratil vyraz malého védatora
a vseznalka a mozna se jim doopravdy stal (z titulku druhé fotografie
se dovidame, Ze Michael je inZzenyr - konzultant), ale v jeho tvari je uz néco
jiného. Myslim, Ze je to dospélost, radost a smésice mnoha daldich pocitQ,
ponévadz z mirty na jeho klopé usuzuji, Ze se nejspiS v onen den Zenil. Pani Jifina
na nas na prvni i druhé fotografii plsobi jako Zena, kterd stoji nohama pevné

na zemi.
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~Hankeho snimky jsou predevsim typologickou studii, ohledavanim autorova
socialniho okoli, predstavuje uvédoméni vztahu a zvlasté intenzivné podob

a podobnosti."’

Fotografie Jifiho Hanke, ale nejsou pouze typologickou studii. Drobnymi
ndznaky divaky vtahuje do dé&je jednotlivych snimkd. Za mnohymi dvojicemi se

totiz skryva pribéh a je uz jen na divakovi, zda si jej vSimne.

S nadsazkou a v tipem pracuje na svém casosbérném souboru cesky
fotograf Pavel Stecha (1944-2004). Série fotografii Chatari 1970-1983 (obr. 22)

si bere na paskal Cesky fenomén zahradek a chatareni. Zname to skoro vsichni.

= BbY

Na za&atku je prézdny pozemek, moznd par zédhonkd a ohniété. Postupem ¢&asu
za pomoci rodiny a znamych vznikd stavbicka, kterd je synonymem pohody
a klidu. A protoze tyto chaty nékdy vznikaly i nékolik let, podle toho jaky byl
zrovna k dostani materiadl, pomalu vyrostli i prvni stromky, které v pocatcich jejich
majitelé zasadili. Tak vroce 1983, Pavel Stecha opét chatafe navstivil
a zdokumentoval, co se zménilo. Z kllny na nafadi je najednou chata a z navrhu
na papire je realita. Ale nejen prostredi se zménilo, ¢as prozity na milovanych

zahradkach se vryl do tvafi jejich majitell. Je to hrdost, radost i $tésti.

7 Klimpl, Petr: Hankeho generacni Uvaha, in: Revue fotografie 2/1987
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Podobnym zplisobem jako Pavel Stecha pracuje Petr Karsulin (1973),
Cesky fotograf, jehoZ fotografie jsou konfrontaci prani a snl partnerskych dvojic
z jeho okoli. Préni a sny je i nazev celého souboru, ktery vznikl v letech 1999-
2003 (obr. 23).

V diptysSich Petr Karsulin predstavuje tuzby portrétovanych. Sva prani
zaznamenavaji bilou kfidou na cernou tabulku, se kterou jsou nasledné
vyfotografovani. Jelikoz Petr Karsulin fotografuje mladé partnerské dvojice, jejich

touhy jsou vesmés podobné — postavit diim, zplodit dité.

Misto, kde autor dvojice fotografuje, nevybira nahodné. Jedna se
o pozemek, kde ma stat budouci dim ¢& byt pfed rekonstrukci, aby nasledna
konfrontace byla zretelnd. Kdyz po dvou az trech letech fotograf opét pary
fotografuje, neporovnava pouze onu vizualni promé&nu modell a jejich prostiedi.
Opét jim dava do rukou bilou kfidu a ¢ernou tabulku za Uucelem zaznamenani jejich

stavajicich sni a tuzeb. U nékterych pard se hmotné sny (dim, auto, ...

preménily na prani nehmotna (laska, zdravi, stésti, ...).

Ea 23/

Fotografkou, ktera dusevni, ale i fyzické zmény clovéka posouva jesté dal,
je Rineke Dijkstra (1959). Tato holandska fotografka je znama predevsSim pro
své cykly portrétl. Zaméfuje se na zcela obycejné lidi s jejich individudlnim

osudem a pocity. Poukazuje na kfehkost kazdého jedince.

,Jeji velkoformatové portréty jsou prosté, barevné subtilni, vyrazové

intenzivni, kompozi¢né vyvazené a emotivné neobydejné pdsobivé a silné obrazy,
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vzdélené jakékoliv umélé typizaci ... Prostota vizualnich prostfedkd smérfuje
veskerou pozornost na portrétované osoby, které svym jedineénym zplsobem

odhaluji uréitou nejistotu pfed kamerou, zranitelnost."®

Z cykl( Rineke Dijkstra jsem si vybrala sérii fotografii Almerisa 1994-2005
(obr. 24). Vtomto souboru fotografka zaznamendava prerod divky (plvodem
z Bosny, ale vyrlstajici v Holandsku) z ditéte, pres adolescenta aZ v dospélou

Zenu. Soucasné v téchto fotografiiich zachycuje jeji vyvoj v jiné kulture a snahu

priblizit se zapadnimu svétu.

24/

Clovék se vyviji a starne. S pribyvajicim vékem pribyvaji rGzné obtize
a nemoci. Americky fotograf Richar Avedon (1923-2004) fotografoval svého otce
Jacoba Israel Avedona na sklonku jeho Zivota v letech 1969-1973 (obr. 25-28).

Stejné jako u Almerisy, je mozné sledovat i na Avedonovych fotografiich
urcity vyvoj v zivoté lidského jedince. Jedna se vsak o Uplné opacny vyvoj nez
v pfedchozim pfipadé. Richard Avedon neotfelym zplsobem fotografuje fazi Zivota
¢lovéka, kterou nejsme zvykli ¢asto na fotografiich vidat. Avedonlv otec ma svij

osud silné vepsan ve tvari.

8 art & antiques, Cerven 2006, s. 89
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Jak Rineke Dijkstra, tak i Richard Avedon ve svych fotografiich odhaluji
obdobi v zZivoté Clovéka, kdy je lehce zranitelny a velice kfehky. Jsou to momenty
s tak jemnymi nuancemi, ze se lidskym okem tézko zaznamenavaji a udrzuji

v pameéti.

25/ 1969 26/ 1971

27/ 1972 28/ 1973
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3.2 Portrét jako dlouhodoby denik

Slovo denik v sobé skryva intimitu a tajemstvi. Denik je zdznamem
niternych pocitd, my&lenek, které si ¢lovék chce uchovat. Néktefi lidé si denik pi&i,

jsou ale i taci, ktefi své pocity a poznamky zaznamenavaji vizualné.

Americkd fotografka Nan Goldin (1953) fotografovala kazdodenni tvar
komunity, v niz se sama pohybovala. Vytvofila tak denik Zivota pratel a divérné
blizkych osob. Zaznamenava jejich nejintimnéjsSi momenty, jejich pocity,
chvile radosti i bolesti. Jeji snimky nejsou zalozeny na pouhém pozorovani,
ale na hlubokych osobnich souvislostech. Tento pFistup vysel zvlast jasné najevo,
kdyz zacala na konci 80. let predkladat jakou dan si vyzadala nemoc AIDS mezi

jejimi prateli a znamymi.

Autorka vytvorila osobity styl intimni citlivé a bezprostfedni fotografie.
Vyuziva fotoaparat jako nastroj pro dokumentaci zivotniho stylu, jehoz je nedilnou
soucasti. Nan Goldin fika: ,I'll Be Your Mirror" (Budu tvym zrcadlem). Nenastavuje
ale zrcadlo pouze lidem okolo sebe, ale také sobé samotné. Odrazi se v ném skoro
cely jeji zivot. Ktomu vyuzivd momentni fotografie. Zmacknutim spousté
zastavuje Cas, kdyz potom tyto zastavené okamziky dava dohromady, vytvari

plynouci déj.

,Sminky Nan Goldin monumentalizuji podstatu momentky, jako prise&iku

osobniho a univerzéiniho."

Z fotografii, na kterych fotografka zachycuje Zivot blizké pritelkyné Cookie
Mueller (obr. 29-32), je citit oboustranny osobni a pratelsky vztah. Nan Goldin

svoji pritelkyni fotografovala od roku 1976 az do jeji smrti na AIDS v roce 1989.

~Poprvé jsem Cookie vidéla v dobé, kdy méla vetesSnictvi na verandé
v Provincetownu. Byla néco mezi vydédencem z Tabakové cesty a divkou
z béc&kovych holywoodskych filmd, nejuchvatnéjsi Zena, jakou jsem kdy potkala.

Nékdo mi fekl, Ze je to ta Cookie z filmd Johna Waterse. Toho léta jsem na ni

9 http://cs.wikipedia.org/wiki/Nan_Goldin
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kazdou chvili natrefila nékde v baru nebo na vecirku, potkavala jsem se s celou
jeji rodinou, kdyz délavala barbeque. Jeji rodina, to byla jeji pritelkyné Sharon,
jeji syn Max a jeji pes Beauty. SbliZily jsme se také proto, Ze jsem ji fotografovala

- fotografie byly dGvérné a nads vztah tudi? také. Byla jsem vedle ni

a fotografovani mi dovolilo vstoupit do jejiho Zivota...
Nan Goldin, N.Y.C. Sept. 1990™°

29/ 1976 30/ 1985

31/ 1986 32/ 1989

Cookie Mueller ztélesniovala pro Goldin idedl okouzlujici Zeny, svobody
a pratelstvi. A tak ji také fotografovala. Predstavuje nam ji jako Zenu, kterd si
dokaze zivot uzivat. Kdyz vsak v listopadu 1989 Cookie zemrela na AIDS Nan

Goldin napsala:

... VZdy jsem si myslela, Ze nemohu ztratit nikoho, kdyz ho budu

dostatecné fotografovat. Dala jsem dohromady tuto sérii snimk(d Cookie za 13 let,

10 Goldin, Nan: I'll Be Your Mirror, Whitney Museum of American art 1996, ISBN 0-87427-102-9,
s. 256
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co jsem ji znala, abych si ji uchovala. Ale viastné jsem zjistila kolik jsem ztratila.
Nan Goldin, N.Y.C. Sept. 1990"!

Nan Goldin pak fotografovala dalSi pratele a znamé, s diagnézou AIDS - Alf
Bold (Berlin, 1991-1993), Gilles (Pafiz, 1991-1993). Na t&chto snimcich mizeme
nejen vidét, jak se zivot z Clovéka plného sily pomalu vytraci (Gilles, obr. 33, 34),

ale také jakym zplsobem pUlsobi skutednost bliZici se smrti na jejich blizké.

33/ 34/

Tata je nazev souboru ceské fotografky Petry Steinerové (1980), jehoz
hlavnim objektem je Zena stredniho véku s odbarvenymi vlasy. Je zachycena

v prirozeném pohybu pravdépodobné u sebe doma (obr. 35, 36).

.Z fotografii je zjevné, Ze vznikaly béhem nékolika navstév v delsim
casovém odstupu. Méni se tu detaily v interiéru - barva stén, svatecni vyzdoba,
zevnéjsek | psychicky vyraz portrétované Zeny. Mnoho véci se naopak
ve zlovéstném kontrastu neméni, jakoby tu nebyla vile s nimi pohnout - drobné
predméty a odpadky na stole, zkroucené a zaprasené rodinné fotografie, tézké
staromédni kfeslo. Objektem téchto obrazd je jakysi zaklety potiZista a dédic
Zenského vzoru, jeho zranitelnost a emoce. Nazev souboru jakoby zdirazrioval
néc¢i nepritomnost a naopak poukazoval na pfitomnost nékoho jiného. Nékoho

stejné blizkého a zidealizovaného jako je postava viastniho otce.”?

11 Goldin, Nan: I'll Be Your Mirror, Whithey Museum of American Art 1996, ISBN 0-87427-102-9,
s. 256
12 http://www.karlinstudios.cz/tiskovky/steinerova.htm
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V obdobi dvou let (2006-2007) Petra Steinerovd zaznamenava promeénu
vzezieni svého otce, jeho nalady a rozpolozeni. Tyto fotografie zachycuji nejen
fyzickou stopu casu, kterd se vryva do tvare, ale také vnitfni, tedy dusevni
strdnku, kterd jist& hraje nemalou roli. Dostdvdme se obrazné fe¢eno pod kUZi

Cloveéka, jelikoz nas nechava nahlédnout do jeho nejintimnéjsiho obdobi v zZivoté.

Fotografické deniky tedy casto nezachycuji pouze onu fyzickou proménu
¢asu, kterd se vryvd do obli¢eje prostrednictvim vrasek, zménou pevnosti kize,
barvy i kvality vlasiG. Do popfedi se stdle naléhavéji dostdva vnitfni poloha

¢lovéka, tedy stavy jeho duse.

Rodinny denik si vedla také americka fotografka Sally Mann (1951).
Fotografovala intimni portréty svych déti Virginie, Emmetta a Jessie (obr. 37),
které zacala fotografovat v roce 1984 a fotografie publikovala v roce 1992
pod ndazvem Immediate Family (Nejblizsi rodina). Tyto cernobilé fotografie
nasnimané velkoformatovou kamerou, zachycuji syna a dvé dcery Sally Mann
v dobé jejich détstvi. VétSina scén se odehrdava v exteriéru, déti jsou bud’ jen
lehce oblecené nebo jsou nahé. Autorka své déti fotografuje pri jejich
kazdodennich aktivitach s lehkosti, jeji modely se tvari prirozené a nearanzované.
Jelikoz jsou fotografovani v delSim ¢asovém obdobi, na jednotlivych fotografiich se
tak mQZe rozehrat osobnost a individualita déti. K divdkovi promlouvaji &istotou
vyrazu. MiZeme ale sledovat jak se tyto déti samy od sebe konfrontuji se svétem

dospélich, at uZ jde o li¢idla, rGzné doplfiky ¢ smysIné pézy. (obr. 38-40)
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Ve svém Uvodu k sérii Sally Mann vysvétluje: ,Spradame pribéh o tom, jaké

to je vyristat. Je to komplikovany pfibéh a nékdy se snaZime uchopit velka
wi3

témata hnévu, lasky, smrti, smyslovosti a krasy.

37/ 1989 38/ 1985

39/ 1987 40/ 1994

Zvlaétni formu deniku s ¢asovou linkou vytvari tvaré ale i partnerskd
dvojice Aleksandra Vajd (1971) plvodem ze Slovinska a ¢esky fotograf Hynek
Alt (1976). V souboru Manwomanunfinished (obr. 41-43) se vzajemné fotografuji,
Hynek Alt pouziva ctvercovy format a Aleksandra Vajd format podélny.
Tyto dva formaty kladou vedle sebe a vytvareji tak nahodné diptychy,

ve kterych systematicky ohledavaji svlj vzdjemny vztah. Fotografie samotné

13 http://www.guggenheimcollection.org/site/artist work md 200615 9.html
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nejsou datované, jedinou &asovou informaci, kterou od autorl dostdvame je,
Ze na projektu pracuji od roku 2001. Ale my vlastné ani presna data znat
nepotrebujeme, ¢as si v tomto souboru plyne tak néjak po svém. Jejich podobizny

se pred nasim zrakem mihaji tak, jak jsou nahodné k sobé vybrany. Aleksanda

Vajd a Hynek Alt se snazi definovat hranice mezi pritomnosti a minulosti.

e

42/

43/

Cas na fotografiich Alta a Vajd plyne a my tuto skute¢nost z fotografif

vnimame, nepotrebujeme presné védét kdy kterda fotografie vznikla k tomu,
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abychom si toho vsimli. Jediné, co mé ale na téchto fotografiich znepokojuje, je
fakt, ze jejich tvare neprojevuji zadné emoce. Coz ve mé vyvolava zvlastni

mrazeni a vlastné i obavu. Jaky je vlastné vztah mezi muzem a Zenou?

Zajimavy vhled na ,vztah" mezi muzem a Zenou, ale také zaroven pohled
na sebe samého se podarilo dosahnout Petrovi Willertovi ve svém vlastnim
fotografickém deniku Denik 2002-2008 (bez nazvu). Jedna se spiSe o album, kde

se Petr zachycuje v rlznych situacich nebo pfi nejriznéjsich udalostech vzdy

s divkou po svém boku (obr. 44).

a4/

Divky i situace si vybird ndhodné&, at uz je to komparz ve filmu, na vyletég,
na sSkolnim vecirku, s modelkou po foceni nebo jednoduse nahodou, kdyz ho
néjaka divka Ci zena zaujme na ulici. Fotografie pak dopliiuje stru¢nymi popisky

situace a datem vzniku.

Ale nejde tu jen o ty divky. Diky skoro Zesti rokim b&hem kterych Willert

na svém souboru volné pracuje, se nam naskyta prilezitost nahlédnout do jeho

29



Zivota a jeho promén. Ani on totiz béhem zminované doby jistym zménam neunikl
a nejde pouze o délku vlasu ¢&i sestfih vous(. Petrlv denik je velmi intimni sondou
do jeho osobniho Zivota, kde nds velmi lehce a s humorem provazi svymi

autoportréty.

,Denik autoportréti je hrou. VZdy, kdyZ si umanu nékterou Zenu oslovit

a poridit si s ni snimek, prekonavam urcitou davku ostychu, nékdy mensi, nékdy

vétsi, zaleZi jak moc ji znédm.

14 Willert, Petr: Fenomén denikl v ¢eské fotografii, Bakalarska prace, Fakulta multimedidlnich
komunikaci ve Zling, 2008, s. 38
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4. Cas - mezi zivotem a smrti

Fotografie s namétem casu mne nuti klast si otazky: ,Vznikaji tyto
fotografie z dlvodQ obav, Ze oni fotografovani lidé tu jednou nebudou? Nebo Ze si
ten konkrétni okamzik, kvQli kterému fotograf bere do rukou fotoaparat, za &as
nebude pamatovat?® Odpovéd nemlZe byt jednoznadnd. Myslim si ale, ze
fotografie uvedené v této praci jsou plné hledani. Hledani c¢lovéka, jeho Zivotni

cesty, prostiednictvim promén a zmén vznikajicich v priib&hu jeho Zivota.

+Anonymni snimek podava néjakou svatbu (v Anglii): pétadvacet osob
vseho véku, dvé divky, jedno nemluvné; Ctu datum a pocitam: 1910; vsSichni jsou
tedy nutné mrtvi, snad s vyjimkou divek a nemluvnéte (dnes staré damy, stary
pan) ... Datum je souclast snimku: nikoli proto, Ze denotuje styl (to se mne
netyka), nybrz proto, ze mé nuti zdvihnout hlavu a pocitat Zzivot, smrt,
nezbadatelné zahlazovani generaci ..."**

V uvodu jsem si dala za cil zamyslet se nad tématem casu ve fotografii.
V momenté, kdy jsem zacala psat zavér této prace, jsem si uvédomila kolik ¢asu
uplynulo od doby, kdy mé napadlo napsat praci na toto téma. Je to skoro dva
roky, kdy jsem se poprvé musela zamyslet nad tématem teoretické bakalarské
prace. Pak jsem postupné zacala sbirat materidl a psat, s vétSimi ¢i mensimi
pomlkami. A nyni, jiz v samém zavéru své prace, si uvédomuji, Zze i ja jsem se
za ten cCas ,proménila®, také na meé se Cas ,podepsal*. Rozhodla jsem se proto
najit néjakou fotografii z doby, kdy jsem zacala sbirat prvni materidly na tuto
praci. A udinila jsem rozhodnuti: vyfotografuji se stejnym zplsobem jako na oné

fotografii a podrobim také sebe nelprosné pravdé - plsobeni ¢asu. (obr. 45, 46)

15 Barthes, Barthes: Svétla komora, Agite/Fra, Praha 2005, ISBN 80-86603-28-8, s. 81
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45/

46/
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