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ABSTRAKT

Tématem této bakaigké prace jsou vytvarné prvky v animovaném filmopiBuje stranou
historii animovaného filmu, vybrané osobnosti &cfedila. Zabyva se charakteristikou
vybranych animénich technologii, jejich srovnanimiiklady a uvadi ukazky tad unglci a

jejich prace.

Kli¢ova slova: animani techniky, stylizace,idezité osobnosti

ABSTRACT

In my bachelor thesis | describe the visual desiggmimated film. | briefly describe history
of animated film and | have picked some artisda@scribed theyr work. My thesis is also
talking about specifications of some animationfimégues, comparing them and making
examples.

Keywords: animation technigues, stylization, impattpersonalities
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1. Uvod

Tématem moji bakaitdké prace jsou vytvarné préediky v animovaném filmu. Budu se
snazit zmapovat hlavni filnigké osobnosti ve 8t& i u nas, které #y vliv na vyvoj a
formovani tohoto udeckého odvtvi a jejich dila. Pokusim se stn¢ nastinit problematiku
prace vytvarnika v animovaném filmu, dale pak sae&an na vytvarna specifika a dilenskou
pripravu, strdnou charakteristiku a vyzdvizeni podstatnychirgsha zmapovani vybranych
rozsahlé, od kazdého oftvi uvedu jen hrstku autbra strény popis @l. Zamerné vybiram
dila s fiznou vytvarnou polohou, aby &ené& této prace mohl udhat dostat&né srovnani.

Kdyz v mladSi dob kamenné, fed 14. -ti tisici lety, neznamy uhec zw¢nil hlinénou
rudkou stado bizanv pohybu na zdi Spétské jesky® Altamiry, svym p@inem odstartoval
odwekou lidskou touhu v zobrazovani okolnih@tsva vytvarného vyjdeni sebe sama.

S nadsazkou se dii, Ze zhruba od této doby se datujégiek ungleckécinnosti a
vytvarného unmini viitbec. To se ve svém vyvoiji, a vyvoji lidskych fedi, postupeniasu
rozcklilo na mnoho @iznych ungleckych forem, z niz film je ushecka forma nejmladsi.
Zvlase pak film animovany.

Za svou gkolik desitek dlouhou dobu trvani proSel rozsahijmojem a ziskal si rozsahlé
ptiznivce viadach autdr i divaka.
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2. Stréna historie a vytvarné tendence \&@teich animovaného filmu

2.1 Patatky animovaného filmu v USA

Ze zaatky jsou vzdydzké, se peswdiil uZ nejeden urdlec. Ne jinak tomu bylo na pétku
20. stoleti. V roce 1906, 11 let pgegratném vynalezu kinematografu liratumierovych,
jakysi neznamy technik spaleosti Vitagraph v New Yorku upravil flmovou kamena
pookénkové snimani. Timto fnem dal vzniknout ,americkému pohybu*“—metod
fazovani, kterd dnes nese pojmenovani animace.

Tohoto fistroje vyuzil J. S. Blackton a za technické asiseeThomase Alvy Edisona ji
vyzkousel nejprve ve film@trasidelny dm/ Hounted house/ 1906, kde za pomoci této
metody rozpohybovaval nezivéguintty. Poté zaal nat&et prvni kratké kreslené filmy.
Jednalo se bBlumorné faze se8nych tvédi /Humorous phases of a funny face/, ve kterych
jsou jednoduchogernou linkou vtipg zobrazeny karikatury émicich se obtieji muzi a
Zen aKouzelné plnici per/The Magic fountain pen/ kde plnici pero samesko obrazky.

- ~

J.S.Blacktonritarné faze sesSnych tvéi

Vytvarniky a autory prvnich animovanych dilek sevati karikaturisti, zabyvajici se tvorbou
kreslenych strifs, coz byli sérieif az pEti obrazki zakladajici se na sittiaim gagu. A&koliv
tvarci byli zrweni kreslfi a pozdji animatdi, vychazeli v narstech pouze z komickych a
humornych témat. Filmové umi bylo v plenkéch, a proto neni divu, Ze n&latkou a
myslenkovou stranku tvorby se nehikd Autoraim Slo pouze o to, aby se divaci bavili.
Jednim z vyznamnych karikatufidtyl Winsor McCay. Mimo tvorbu stripse proslavil
kreslenym filmenDinosaurus GertaGerti, the Dinosaur,1914/. PouZzil zde rozpohybowano
kresbu spolu se sebou samym jako zivym hercem Kiztak prvni interaktivni dilo. DalSim
jeho pa&inem byl kresleny propagandisticky filRotopeni Lusitanielhe Sinking of the
Lusitania, 1918/

DalSim tvircem americkych cartoons byl Max Fleischer. Spulese svym bratrem Davem
vytvorili animovany serial Ven z kalarf&/Out of the Intekwell, 1910 neposedném klaunu
Cocovi. Diky uspsnosti serialu si monhli zalozit filmové studio,&/dolg jediné konkurence
schopné samotnému Waltu Disneymu. Ve vlastni pradagvéaeli filmy o klaunu Cocovi,
kde kombinovali kresbu s redlnymi fotkami. S nastaevuku tuto figurku opustili a dali
vzniknout kultovni postavce Betty Boopktera vznikla z karikatury antropomorfniho
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francouzského pudla. Pagdbyl jeji charakter doplén vzhledovymi vlastnostmi smisenim
rysi dvou tehdy populérnich heek Clary Bow a Helen Kane. Pro svoji vyzyvavost a
frivolnost byla cenzurou zakazana a tak ji v roB83 nahradili reklamni figurkou Pepka
NamanikaPopeye the Sailaekterou dosahli jestvétSi oblibenosti u divAknez s Betty.
Jako jedni z prvnich firca uvedli na platno postatky lidskych podob, fedtim se
zobrazovali pouze zkdta s lidskymi vlastnostmi. SnaZili se o vyiteni maximalg
vérohodnych charaktérs lidskymi nedostatky (Pepkova obhroublost a Battiecudnost),
tim postavy pibliZili obyc¢ejnému divakovi. Filmy nat&li za pomoci horizontalniho multi-
planu tak, Ze f&d kameru skladali jednotlivé kresby a tim dosayivoieni rekolika vrstev.
DalSim ginosem brafr Fleischerovych do kinematografie byl objev rotqsko

Jejim vynalezcem byl Max Fleischer, ktetySpl s konceptem zjednoduSeni procesu
animanich pohyli sledovanim jednotlivych pa@kk filmového pasu. K této metddylo
zapotebi filmoveho projektoru a podstavce k dosazeadistického pohybu
rozpohybovanych kreseb. §wynalez si spoléné se svym bratrem Davem nechal
patentovat roku 1915. Pafdpomoci ni natéeli n¢které sve filmy (nap Klaun Coco).
Pohybovou pedlohou pro animaci byl pr&\Dave, ktery pedehraval akci, podle které jeho
bratr posléze zaznamenavaliebtiné faze. Pozg se k vyznavaim této techniky pidal i
Walt Disney, ktery ji vyuZival ke spojeni svychilifich kreseb a naprosto realistického
pohybu.

NBleischer-Coco the Clown

Pat Sullivan také vychazel z americkych comiasoku 1925 stvd postaviku kocoura
FelixeFelix the Cat Felix se zahy stal popularnim, a proto Sullivgtvsiel série kocotich
grotesek jegtdalSich 35 let. Mimoto natd film Dobrodruzstvi Ferdy a Puntikd922/
kombinovanou technikou hraného a kresleného filnaasely seriaPix a Flix/1924/.Ri
tvorbe ¢erpal z dynamického pohybu a absurdniho jednaiéaeh postaviek. Zarové jim
vStepoval prohnanost a podobné lidské vlastnosti

Pat Sullivan-Felix the Cat
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V roce 1928, po nastupu zvuku a barvy v kreslenmuf zatina éra Walta Disneyho. Ten
zatal svou zavratnou kariéru takeé jako kresbmicsi, poté si spokné s bratrem Royem
zalozili improvizované anintai studio, kde se pokouseli o tvorbu kreslenyaidil Zprvu se
jim neddilo a divacka obliba je mijela. Potom spmié s kreslfem Ubem Ilwerksem vytwibi
postaveéku kralika Oswaldgpodle vzoru kocoura Felixe. Dostali se vSaklkiomu do
soudnich potizi a proto museli hledat dalSi charalasli ho ve stylizovaném mySakovi
s rysy herce Bustra KeatonaMickey Mouséyl na s¥té. Velky usgch svym twircaim
prinesl roku 1928 s filmerMickey kormidelnikefSteamboat Willy/, ktery byl zarose
prvnim Disneyho zvukovym filmem.

Spojeni animace a rytmické hudby se aitowyplatilo, protoZe skytalo velké moznosti

V pouZiti gagu a podtrzeni humornych situaci antalatno uvedli jestdalSi vtipné zveci
postavy jakgsa Plutaakacera Donalda.DalSi uplaténi hudby spojil Disney se sérielilly
Symphonie$l929-33/ &celeton danc&929/.

Po takovémto Useh se pustil do tvorby celoverniho kresleného film8rehurka a sedm
trpasliki /Snow-White and seven Dwarfs, 1973/. Angazoval02k@slfa a rozvinul svou
vyspElou techniku spéivajici v okrouhlé forms zobrazovani figur k dokonalostifiat&eni
pracoval s no¥ objevenym multi-planem, pomocémoz mohli animatd pohybovat
postavami v 8kolika arovnich pod sebou. Snimek byl &Spy a tak za nim nasledovala
produkce dalSich ,velkofilid'. Pati mezi r¢ Pinocchio/1939/,Bambi1942/,Dumba

Svou tvorbu vystay na ,pohaddkovém realismu®, doved! animaci az kaludému
napodobeniiprody a kyovité sladkym figuram. Zde nastal Upadek. Jeho filmysyte
divacky uspsnych ale po ustecké strance plitké a odsuzované.

Vyraznou osobnosti této doby byl kréslohn Hubly. Své vytvarné a maké schopnosti
uplatnil jako spolupracovnik na filmech z dilny WeaDisneyhdSrehurka a sedm trpaslik
Bimbo, Pinocchiopak se vzefel a z&al tvait filmy po svém. Hledal nasty, které
obsahovaly myslenkové ideje a vztahy. £Z&m se vyhybal gagu a naturalismu. Ozivil

v kresleném filmu satiru, karikaturu a postavamidem vdechl térr symbolické hodnoty.
Ve svych vlastnich snimcich zobrazoval lidské ckiarg a realné Zivotni situace pomoci
satiry. V roce 1941 natd snimekPan Velky a pan MalyMr. Tall and Mr. Small/ adadry a
hadry/Rags and Rags, 1941/,pak vyiVgroteskni posta¥ku kratkozrakéhana Magoa
batolete Geralda Mc Boing Boinga. Po technickénseganovatorskyndinem byl snimek
Dobrodruzstvi pana X¥Adventures of an X, 1957/, kde kruhovité plochyd& s pohyblivymi
texty tak, Ze vytvé plasticky dojem.
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2.2 Evropsky pikopnik Emil Cohl

Vyznamnym piikopnikem animovaného filmu v Evrépyl francouzsky karikaturista Emil
Cohl. Nejprve zkouSel natét filmy s loutkami se zabudovanym strojkem, algse
dozwdél o snimani ,frame by frame*®, vrhnul se na katdi kreslenych a loutkovych filim
touto technikou. Za svou filnigkou kariéru jich natsl tolik, Ze se ani nedaly spiat a
vétSina jich upadla v zaponani.

Jednim z jeho nejznaisich filma je Fantasmagorié1908/, zaloZzena na prémach
kreslenych figurek zvat. Za zminku také stdfantoSovi snyLe cauchemar de
Fantoches,1909/. | kdyz Cohl ovladal dokonaleniniustrace, charaktery ve svych filmech
zjednodusil az na vzhledidkych kreseb. Jeho jednoducha linka prdtsobi naivi a

vesele.

~Jeho jednoduché, zkratkovité a stylizované kregdyse’asto inspirovaly prostym, naivnim
vytvarnym projevemeti, a p‘ekvapivé vytvarné asociace pé ptoleti pozdiji inspirovaly
tviirce kreslenych filma prispely tak po vytvarné strance k obmttikového filmu.
Jednoduchost jeho kreseb sice byla nutnosti skromprpstedk: pro produkci filmu, ale
stala se Cohlovi takédvc¢im pojetim, jeZ vedlo ke karika@&ijako principu v kresleném
filmu“(1). Po kreslenych filmechipSel na pokusy s filmy loutkovymi. Jednim

z nejvyznamgyjSich je Uplné malickaty FaustTout petit Faust, 1910/, ve kterém se pokousel
animovat hraky. Stal se tak gikopnikem loutkového filmu v Evra@pzhruba ve stejné dop
kdy nezdavisle nagm provad! prvni pokusy s loutkou V.Starevw Rusku.

2.3 Nemecka avantgarda

Avantgarda filmova vzniklaiigdevsim v Rusku, ve Francii, ale i ve Velké Britani

v Némecku

Autori filmové avantgardy radikatnpopirali tehdejSi konvence kondar filmové tvorby
a objevnym uzivanim filmovaci techniky zpodobovahlituc¢asto az v grotesknim

a fantasknim zkresleni. Tkib pod vlivem avantgardy literarni a vytvarné. pirgci hledali
v abstraktni, nefigurativni tvogb

Berthold Bartosch byl z prvnich, ktelokazali, Ze animovany film e byt i poeticky a
mySlenkow obsahly. Natal film s nazvem MysSlenka / I'ldée, 1934 /, kde oicion&ska
mysSlenka v podobobnazené Zeny jako podobenstvi nahé pravdy fyja®¥olnost, Rovnost,
Bratrstvi, véast&né symbolickém a@&asté&ne abstraktnim gestu. Rytiny Franse Masereela zde
oZivaji na hudbu Artura Honegerangvitné gedntty a vystihované siluety jsou fazovany

na gti na sok¥ podloZzenych, matnsklerenych plochach. Timto multi-planem Bartosch
dosahl s¥telného kmitani na flmovém pase a tim do celéhmkn vnesl emotivni naii.
DalSimi vyznamnymi térci byli Oskar Fischinger, Hans Richter, Walter Rwnn tvaici
avantgardni filmovou skupinu.
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Krome vytvarného uréni hraje v 8meckych avantgardnich filmech velkou roli hudba.

O. Fischinger se snazil na platrachytit vztah mezi obrazem a hudbouMdzartow
menuetUMozart’s menuett, 1929/Brahmso¥ Uherskéntanci/Brahm’s Ungarsicher tanz,
1931/se geometrickym #apobem vyjatit vztah mezi vizualni strdnkou a hudebni myslenkou
Od roku 1930 ta&il tzv. studie, kratké filmy na motivy melodii, gbéestoze se snazil vytiid
k obrazu hudebni ekvivalent, byla mu vytykana poillsirace zvuku obrazem. Natb
Kompozici v modrém /Kompozition in Blau,1935 /volnanimaci trojrozrérnych objeki.

W. Ruttmann sva kratka dila nazyval Opusy I-IVednoduchych geometrickych pifvk
vytvérel rytmus pohybu.

Hans Richter, fvodrg malit, pracujici pod vlivem kubismu, se ve svych fiim&pimus 21/
Rythm 21/, Rytmus 23 a Rytmus 24, zabyva propodéiidmi vztahy mezttyiuhelnikovymi
objekty. Ty na plattmeni tvar, velikost a umishi Presré vystihuji jeho kubo-
expresionistické tendence.

Volnou a svobodnou éru avantgardni experimentabrby ukorEil nastup nacismu a
Hitlerova teze o zvrhlosti a degradaci modernih@nim

Na rémeckou avantgardu navazala rezisérka a vytvarrote [Reiniger.

Pracovala s vzaeémpouzivanou technikou stinového divadla&egého papiru dokazala
vytvorit dokonalé plosné siluety v podbbligranskych krajek se vSemi jemnymi detaily. Ve
spolupraci s W Ruttmannem a B. Bartoschem uyfadouto technikou ploskovy film
DobrodruZzstvi prince Ahmeda@he adventures of prince Ahmed, 1926/, kterpjédin jako
prvnim celovéerni animovany filmem na &i&. Je vytvden z vystizenych silueta sloZit se
pohybujiciho pozadi. Diky ladné animaci za pounititi-planu figury oZivajiv kouzelném
barevném sit¢ swtelnych efekd. Pe&livd animace a hojné mnoZstvi pouzitych fazi zdesk
evokuje film kresleny.

Lotte Reinigerova-Dobruzstvi prince Ahmeda
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2.4 Ruska avantgarda

V Rusku byl prvnim pionyrem zabyvajicim se animaadSenec Vladimir Starevi

Z pavodnihoteditele etnografického muzea a nadSeného karikafige vyklubal filmé
amateér. V roce 1909 si vyzkousel loutkovou aningaid mu naprostocarovala. Ve svych
filmech vzchazel zpravidla z principu #g€ich bajek, v charakteru postav a inscenaci
zachazel az do naturalistického ztwdrinpodrobnosti a misto o poetickou zkratku usituje
naprosté fipodobréni realit.

V roce 1926 avandgardni vytvarniciA. G. lvanov 8éskin véele s Dzigou Vertovem
nataily osm filma v ostrém satirickém tonu. Dochovaly ge Sowvtskeé hraky,
McDonaldova kariéraa HumoreskaVsechny se &nhovaly aktualnim politickym témain,
ieSily ideové a experimentalni ukoly. Pouzivali lKdoué loutky z tvrdého papiru, poloZzené na
kresleném pozadi.

Alexej Sergej Alexejev, rusky vytvarnik, miad ilustrator zijici ve Francii seipodns
zabyval tvorbou divadelnich kostyna rekvizit. Jeho zajem o animovany film vyvolalo a
zhlédnuti filmu MySlenka&meckého avantgardniho gloe B. Bartosche.

Spole&né s manzelkou Claire Parker sestrojil specialni adithplatno neboli ,pinscreen®.
Plochu, do niz jetzr¢ hluboko nabodano astibmilionu Spendlikovych hlavek, jejichz
bo¢nim nasvicenim vznika obraz pomocétsV a stiri. PribéZnym obngnovanim hloubky
zabodnutych Spendilikvznikaji jednotlivé faze proém obrazu, jejichZz snimanim vznika na
filmovém pasu dojem pohybu. Platno doplalo prostorové fazované kyvadlo.

Reliéfni rytiny, ozivené sitelnymi efekty dosahovaly velkého mnoZstiltpna Sedi,
neukitych tvaim a mimdadné plastinosti scén. Pomoci této techniky vytveytvarne
pozoruhodny film Noc na Lysé h&" /“Une nuit sur la Mont Chaveu®/ na hudbu skladate
M. P. Musogorského. Vytig jeste animovany filmNos/le Nez,1963/

Tato technologie vSak ¢a pouze omezené vyuziti, a proto se Alexejev&ama reklamni
tvorbu, kde kladl tiraz na vysokou grafickou Urofgtvarci invenci a technologickou
odvaznost.

Byl dokonce jeden z prvnich, kdo n&tgrvni barevné kreslené filmy systémem Gasparcolo
(systém 3 substraktivnich barev vynalezeny ve&@ch)Spici kraskd La belle au dormant
11943/ a dalsi filmyDcta/1936/,Jaffa/1938]/.

A.Alexejev-Noc na Lysé Fm®
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3. Uloha vytvarnika v animovaném filmu

» Vytvarné prostdky animovaného filmu jsodqaevsim vytvarnéysaiz jsou jejich nositeli
loutka klasicka, reliéfni nebo ploskova, kresbdakei malba, hmota nebo/pdnet. Jeho
podstatou je mysSlenka i fantazie, vytvarna stylizace a dramaticka zkratea

O tyto prvky se stara filmovy vytvarnik, coZiggmeslo velmi mladé, nicmémpro film
animovany ma k&ové postaveni. Skloubi se ¥m cit pro estetiku, vytvarna stranka, vztah ke
zpracovavané latce. Uslce, zabyvajici se touto profesifiieme rozdlit na dva tabory
filmovych vytvarniki ,pasivnich® a ,aktivnich”. Na jedné strastoji vytvarnici / gkdy i
samotna vytvarna dila/ jejichz praci pouzije reze@imovaného filmu pouze jakdqullohu.
Vytvarné dilo tak v prvnfac nevznika pro filmové dilo samotné, ale pouze js&mostatny
prvek (knizni a komikové ilustrace, malované obrairy). To znamena, Ze si rezisér vybere
urcité dilo, teba literarni a kdmu zvoli vhodnou vytvarnou polohu, ridgad knizni

ilustrace. Vytvarnik se fyzicky na tvafiiilmu v tomto gipact vétSinou nepodili. Jako

priklad mizeme pouzitieba ilustratora Josefa Ladiikadla, jichZ se rezijas zhostil Eduard
Hofman nebdohadku o pejskovi a kigce od Josefa apka. Na druhé strampomysiné
barikady stoji poetrgjSi vétSina vytvarniki- tvarca, ktefi nejenom Ze vytvagnpojmou cely
film nebo jehatast, ale i scéndristicky, rez§m animan¢ vstupuji do tohoto audiovizuélniho
dila a rekdy plIni vSechny funkce dohromady. Sen¥pasaiklad Pavel Koutsky, jenz je sam
sok® scénaristou, vytvarnikem, animatorem i reZiséi@aitSi je Michaela Pavlatovd a mnoho
dalSich. Kazdy film tak nese otisk osobnosti svétioce, jelikoz jej stvél od prvni do
posledni faze.

Zodpowdnost za vytvarnou podobu filmu dava vytvarnikavitkol seznamit se

s @ipravovanym tématem. Zatkem je hledanim nejvho&giho vytvarného stylu pro dany
nantt, jak to napiklad v Krysai od Jiiho Barty a gkdy i hledanim nagtu pro swj

vytvarny styl jakoiteba ve Svankmajerovych filmech.

DalSi ulohou je najit a zvolit vytvarnou polohuarsbvit prostorova a plosna pravidlai@gm

si paiinat tak, aby nedoSlo k potleni samotné filmové akce.

Kresleny, loutkovy nebo papirovy aktér vypravuptibéh ma divaka zaujmout a vtahnout ho
do cje. Proto kazdé pojeti musi byt originalnékdy ale vytvarnici pracuji se zazitymi
charakterovymi stereotypy, coz zase vede k divélsmadijSi orientaci.

Ve vytvarném uréni se¢asto pouziva termin rukopis st&jako u filmu. Zde vSak jiz odpada
jeho jednoznénost, tak jak je tomu¢ba v malistvi. Jedna se spiS o vytvarny nazor.

Na za&atku 20. stoleti, kdy vytvarnici vychazeli z coniigsilustraci "izeme rozeznéavat
autorsky rukopis jen 2kka.

Soulad obrazu, animace, vytvarnych pfedki a rezie zprogedkovava divakovi vytvarny a
myslenko¥ emani zazitek z filmového dila.
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4. Ceska Skola animovaného filmu

4.1 Pa@atky ceského animovaného filmu

Ve svém vyvoji urazil animovany film od svého vzmillouhy a narény kus cesty, i kdyz
jeho z&éatky byly pomalé a chudé.

Prvni, kdo ,otevel” ¢ceskému animovanému filmu pomysiné tkebyl propagéni vytvarnik
a reziser reklamnich filinKarel Dodal. V za&atcich jeho turc¢i praci ho doprovazela narodni
umelkyné Hermina Tyrlova. Zéali spol&né s prvnimi pokusy a roku 1928 vytid kratky
kresleny filmZamilovany vodnikako doplrk k filmovému tydeniku. Dilo vSak nebylo velmi
Pak nasledovala kratka loutkova sekvence v reklamspiotu na obuv z roku 1935 nazvana
Tajemstviucernya pro natny, kombinovany filmvSudybylova dobrodruzstid936/
rozpohybovali na plathloutku Hurvinka, vytvéenou autorem Skupou. Vytvarnym
spolupracovnikem jim byl diTrnka a o hudebni stranku se postaral JarosiekJ®alSim,
uz vice podeenym dilem byNezapomenutelny plak&®37/ a po zaloZeni proderkd
spole&nosti IRE-FILM se mohl Dodal&novat vytvarg experimentalnéinnosti. Vznikly pak
filmy jako Myslenka hledajici ##10/1938/ aFantasia — Erotiqué1937/.

Dlouhodobé snahy gatesnich pokué - omyli obou tvirct vedly nakonec k pozoruhodnym
vysledkim a nebyt hroziciho valeého ovzdusi zantojici Evropu, nejspis by pokfavali ve
svoji profesionalni spolupraci jédlouhou dobu. Dodal vSakgd nacisty emigroval na
zapad a jejich cesty se rafity. Tyrlova, s hlavou plnou napagdprijala nabidku pracovat ve
filmovém studiu ve Zliy, které ovSem podpakémdcase zabrali faSisti, a tak s&iakou dobu
musela ¥novat nudné préaci a svou fantazii ulozit k ledu.

KdyZ se situace uklidnila, rezisérka, inspirovagtskibu knizkou ilustratora Okeje Sekory
se rozhodla natit loutkovy film Ferda Mravenefl 944/, ktery sklidil velky usfrh. Jako
dalSi nanit si vybrala potinou historku o nemocné Ratce a obzivlych vanmich hr&kach

S ndzvenVana’ni sen Fi pozaru v ateliéru vSak stela cela filmova surovina s ngemym
snimkem a Tyrlova odmitla znovu se na filmu podRetzisérskou Uloha nakone®pzal
Karel Zeman. Po valce n&ita snimekCo jim schazi/1947/, kde kombinovala loutku

s zivym hercem, pak nésledovala mezinaéaaspSnaVzpoura hraek/1948/.Akoliv to
byla humorna politicka satira, svym ztvéni zistala blizka &tskym divakim. Rasovou
rovnost obhajovala ve filmNepovedeny paiékz roku 1950. Byl zaloZen na kombinaci
animace hadrové panenky a Zivou hereakasti hranou &mi. Jest vytvorila Dewt kuratek

a podle naritu spisovatele fiho MarkaPohadku o drakovipeZ se pokusila o &y
celoveerni film Zlatovlaska/1955/ na motivy basnika Josefa Kainara.

Na swij nejvyrazrEjsi film si patkala do roku 1958, kdy natita Uzel na kapesnik, tomto
dile dotahla k dokonalosti kombinovanou technikuthky s hercem a pouziti latkového
materiélu jako vytvarného prastiku. Kusm hadru vdechla neggitelnou ladnost a hbitou
pohyblivost a charakter, Ze divak si misto niawegedstavit loutky sdicky. Nasledovaly
jese filmy Vlacek kolejaek/1958/ Ztracena panenk&a959, Zwdavé psanko/1961/,

ViInena pohadk&l 964/ a mnoho dalSich. Tyrlova pracovala pouzénsity pro cttské divaky,
Ve svych snimcich pouZzivala pro film tehdy neobey&lorigindlni materiély, jako vinu a
latky stylizované do antropomorfnich loutkovych faogek.
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4.2 Tvorba AFITu

Zatimco se Tyrlovd s Dodalem snazili vkladat snes&bné a loutkové invence do finbyl
v Praze roku 1935 zaloZen maly podnik AFIT nebdgli&r filmovych triki. Ne nadarmo se
fika, Zze ,vSechno zlé je pr@&eo dobré®, a proto, kdyz ho v roce 1941 zabrameiti fasisti,
s umyslem konkurovat na filmovém poli ,samozvanémali animace” Waltu Disneymu,
dali tak ne¢édomky rilezitost vzniknout jednomu pozoruhodnému dilu aveén ,Svatba

v koralovéem ma*“. Ackoliv snimek vzchazel z Disneyho vy anima&ni technologie,
vysledek byl pekvapiw odliSny. Autdi zcela vypustili do této doby tak oblibeny comizego
stereotyp a idylické schémajd a pojali ho jako hravou, @w¢i praci s mySlenkou a citovym
nabojem. Tento film je povazovan za preaské tymové dilo, na kterém spolupracovali
Eduard Hofman, i Brdetka, Bretislav Pojar, Vaclav Beith, Stanislav LatalCergk Duba,
Josef Kluge a mnoho dalSich.

Po osvobozeni od faSistické nadvlady doslo k zestateskoslovenské kinematografie, do
které se zapojili i mladi firci z AFITu a spolén¢ zaloZili studio kreslenych filin Brafi

v triku. Jako unidleckého Séfa povolali vynikajiciho miadia loutkée Jiiho Trnku. Timto
polozili zakladni kAmen ugphuceského animovaného filmu.

4.3 Jii Trnka

Kroky Jitiho Trnky vedly od klasického loutkového divadldekse zabyval navrhem loutek,
kulis a scény, s ilustraci knih az k animovanému filmu. Kdyz pmhfilmovému studiu
Bratii v Triku najit svij vlastni styl, vydal se na sélovouit¢i drahu jako vytvarnik a rezisér.
Ve filmu Zasadil &dekrepuz roku 1945 vyuzil svoje ilustratorské schopnostytvoril
kreslenou poetickou pohadku s hudebnim doprovodaatava TrojanaZviratka a Petrovsti
11946/ byl jeho dalSi kresleny film, jétast&n¢ ovlivnén Disneyho tvorbou. Roku 1946
vytvoril jeSte dva kreslené filmy, satirBérak a S& parodiiDarek, kde se uz zana tibit

jeho specificky vytvarny rukopis. Tyto filmy mu goszily jako podklady pro hledani
vlastniho osobitého stylu a k prozkoumavani filmtaehniky. V roce 1947 se Trnka s
kreslenym filmem rozlotil a vénoval se vyhradhfilmu loutkovému. Vyhodou bylo, Ze

v této sfée nendl vzory a proto vysel z tradiihoceského loutkéstvi a lidové tvorby. S touto
vizi vytvoril Spaltek/1947/ inspirovany lidovymi pigmi ze souboru Mikolase Ale.

V Cisaowe slaviku/1948 /na motivy pohadky Ch. Andersona gtow vychazel z pedlohy
StaréCiny, ale dekorace vyt z pohledu evropskéhastbkého divéka.

Jeho dalsi filmArie prérie/1949/ vtipré paroduje americké kovbojky. Jako celdemi film
nataiil na motivy romanu Aloise Jiraskataré povsti ceské/1953/. Zde se inspiroval uhai,
ktefi uz meli s timto tématem zkuSenost-J. Manesem, M. AlSedn ¥. Myslbekem.
Vysledkem byl poeticky a emotivni snimek. Wliném filmuOsudy dobrého vojaka Svejka
/1954-5/ oziva humornd ilustrace mi@iJosefa Lady a v Shakespearovské kongstinoci
svatojanské /195%asepoeticke loutky lesnich vil.

Trnkova vytvarna poloha je humorna&né poetické lathi pIné fantazie se v jeho dilech
spojuje s ob§ejnymclovékem a jeho konanim. V zobrazovani postav ddedost
zjednoduSeni a Uspornému vyrazu, obejde se vSapdse#Sné karikatury a deformace.
Vyhyba se pimocaré libivosti a napodobovani reality.
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4.4 Karel Zeman

Reklamni vytvarnik a aranzér Karel Zeman se désfithu koncem okupace, kdyz &
pracovat ve zlinskych ateliérech. Ve své filmovébhwtuvVanani sen/1945/, na kterém
pracoval spoléné s Herminou Tyrlovou, fungoval néjd jako rezisér hranéasti. Zeman tak
piebral Ulohu reziséra celého snimku a thytyuzil zkuSenosti ziskanychi pvorbé prvni
verze. V realném prasdi animoval loutky higek, které malé nemocnéwtatko dostalo

k vano@m pod stromé&ek. Snimkem poeticky a citéwukazuje moralni lidské hodnoty.
Posléze se pustil do prace na bdf¢ecek/1946/ a propadgaiho filmu Podkova pro &sti
11946/ , kde poprvé pouZil figurku pana Prokoukat®Ze n¢la velky usgch, rozhodl se
vytvorit sérii s touto postavou. Jednotlivé dily se jmaibPan Prokouk Baduje, Pan
Prokouk v pokuSenkPan Prokouk jede na brigadu, P&nokouk filmujea Pan Prokouk
vynalezcemDreweny panéek, vyzbrojeny velkym nosem a knirem, reagoval hiemmoa
satirou na aktualni udalosti doby a slouzil jaksch malonstactvi a zpatéictvi. Jeho
charakter je milou karikaturou lidské povahy.

Pro swij dalsi film Inspirace/1949/ zvolil Upl’ jinou, netypickou vytvarnou polohu.

V realném progedi animoval kehké skleané figurky ze skléké dilny Jaroslava Brychty.
Vznikl tak originalni experiment, vyuzivajici a @udbujici vlastnosti skla, jeho leskpyt a
odraz barev. V roce 1950 vytiilinscen&né a vytvar velmi nar@énousatirickou basena
motivy Karla Havléka Borovskéhd<ral Lavra.

Spojenim techniky loutkové, kreslené a ploSkovéktarytvarné orientalré ladény Poklad
ptaciho ostrova/1952/. Kombinovany filnCesta do pragku/1954/ avynalez zkazil 958/
jsou hrané filmy, zaloZené na technice filmovygckiir Jako vytvarnouigdlohu k tomu
druhému pouzil kresby z prvniho vydani Vernovycmamni ilustratofi Riona a Benetta.
Pouzita, perfekithzvladnuta perokresba she ladila s nartem o technickych pokrocich
védy. Detailré propracovanym pojetim a inspiraci naivistickynkyrG. Meliése vytvail
dokonalou souhru hel@ rekvizit.

Carodgjiv ucen 11977/vytvoreny ploskovou technikou navozuje sugestivni pocimmur
atmosféru, laghim a technicky dokonalym vytvarnyfeSenim.

Protoze ve svych filmech vchazel z tvorby piti,d kdyZ podle svych slov astuné posunul
jeji hranice az k 99 let, odrazi s&gky pohled na si i ve vytvarném pojeti jehost
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Jako kazdéa forma uni mé i animovany film své specifické technologieytvarna pravidla.
Jako hlavni miZzeme uvést rozliSeni na 2D a 3D animaci. Tedy dvaouérnou a
trojrozmeérna.

5.1 Loutkova animace

Loutkova animace spada do prostorové 3D tvorby.paspbist se odehrava na scemekdy
velmi podobné té jevistni, jen misto pr& divakovy je nahrazeno okem kamery. Pokud
budeme hovwiit o klasické loutkové animaci, aktéry budatidmou loutky, vytvarné znaky
dramatickych postav. Ty do sgasnosti prosli velkym vyvojem. Prvni filmové loutkyly
kostru z ndkkého dratu, se kterou ndklad pracoval Vladimir Stare¥i Tato konstrukce vSak
byla jeSt natolik tuha a draty sebem natéeni lamali, Ze loutk& pokratovali ve vyvoji, az
se nakonec dmu Trnkovi diky jeho zkuSenostem z kreslenéhodilpod rukama zrodila
kostra kloubova. Tento objev umim¥al wWtSi pohyblivosti a plynulostipanimaci.

ProtoZe je loutka prostorovy objekt, musi vytvarpdstupovat f tvorbé navrhu s ohledem
na to, aby byla zachovana pléstst. Zabrani takifpadné nezadouci deformaci a
nefuni¢nosti @ animovani. Vytvarnik musi navrhnout miniaturrkvezity, ocelovy skelet
kloubovych koster, to vSe doplnit latexovym odlitké&licka, vyrobit makety moduritovych
nebo ze teva vyezavanych hlavek.

Zanikly s¥t rukavic/L982 / je loutkovy film Jiho Barty. K animaci pouziv&ui bézné
potreby, v tomto fipact fady rukavic mnoha maédnich siyd historickych obdobi. Vtign
zde pomocidchto atribut zpracovava filmoveé podaniznych zZani, od grotesky po horror.
Hojné pracuje se zkratkou a imaginaci.

Naprosto odliSné vytvarné zpracovani vymyslel firo Krysa-/1985/ Vytvdil zde dewné,
expresive tvarované loutky ostrych hran, ske vystihujici nenazranou, krutou, chamtivou
povahu aktér.

Dalsi z vyraznych osobnostského loutkového filmu séasnosti je absolvent prazské
FAMU Aurel Klimt. Na svych filmeckasto spolupracuje s vytvarnikem Martinem VeliSkem
znamym svou groteskni deformaci v zobrazovéani &diury.

Maskin zabil KoSina Padjsou kratka zpracovani povidek Daniela Charmsesufdni obsah
naneta dokonale ladi s jejich syrovym vytvarnem.

Ve filmu Lakoma Barka /198#kzisérky Vlasty PospiSilové vytvarnik Petr Po&idhledem
ironizuje lidské vlastnosti. Z&vmodelované povahové studigepazuji nad vytvarnou
stylizaci a zkratkou. Ze vzhledu Barky je tak nanpipohled prostprimo citit, Ze by si pro
korunu nechala koleno vrtat, jak je lakoma.
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5.2 Poloplast

Spojenim reliéfni loutky a ploskové animace je téka nazyvana poloplastiieclive,
mistrné animaci divak ani nepozna abseratilio roznéru. Dovoluje zachovat plagtiost
loutkové animace afppom plynule nénit jednotlivé faze pohybu.

Vytvarnik Miroslav Sépanek v rezii Betislavem Pojarem ji vyuzil ve filmu prasti Zahrada
z roku 1977. Hoj& zde vyuziva strukturnich materi&d tlumené barvy. Vychazel z Trnkovy
nanttové gedlohy a pitom si udrzuje s&j vlastni, originalni rukopis ve vytvarnych
navrzich.

Pojdte pane, budeme si hrj@ détsky serial, na kterém &pspolupracoval s Pojarem. Hrdiny
jsou mali medvidci, ki¢jsou diky Sipanko fantazii schopni Gzasnych tvarovyglomsn a
pieviElovani. Vytvarna slozka je eliminovana na zaklagtavebni prvky¢tverce, ovaly a
koule dokonale kontrastujici s pohybovou variabilitOgt zde pracuje s vyraznou
strukturou a sytymi barvami.
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5.3 Kreslena animace

Pati do kategorie dvourozémé 2D animace. Tato metoda umoje velké animéni
moznosti. Diky flexibilit a prongnnosti kresby je mozné&grhazet z obrazu do obrazu bez
pouziti stihu, dava vytvarnikovi moznost navrhovat fantasksloZité vytvarné objekty a
animatorovi provéaét pohybow velmi nar@né kousky. Kreslena animacdibe v rekterych
piipadech nahradit i pohyb kamery jak je torfeba ve filmuSkadkaniOsamy Tezuky.

Zpocatku se kreslilo na papir pouze v jedné wspostavy dohromady s pozadim. Kolem
roku 1914 si nechal animator John Randolph Bragmavat kresbu za pouZiti celofanu a tim
umoznil figury od pozadi odtit. Diky této metod také vznikl kombinovany film, kde vci
spojovali kreslenou animaci a hrany film dohroméuyy. Max Fleischer-Out of the

Inkwell).

V totalni animaci vytvarnik nebo fazkresli postavy i s pozadim zaravea jednu plochu
papiru. Cely snimek tak ziskava neklidny, dynamiaksni naboj. Touto technikou vytvib
Pavel Koutsky naiklad Curriculum vitae/1986hebo Igor Setik film Siesta/1977/, ve
kterém pracuje s volnou linkou v prazdném nebagzngeném prostoru. &necky
animator Raimund Krumme minimalistickéarnobilou kresbou vyt¥énahlé zniny

Vv prostoru a perspektivbez pouziti gthu ve filmu Tanenici na lare /Sailtanzer/

Ve filmu Frédéricka BackMuz ktery sdzedtromy/The Men Who Planed Trees,1987/,
animace o@t nahrazuje kameru arst. Vysledkem je dynamicky a sugestivni pohyb. Ridza
je jen jemi nazn&ené, vSe rozehravadhkky, jemre Srafovany pastel. Syimpresionisticky
styl kresby obohatil o vlivy Cézanna a Chagalla.

Ackoliv vSichni tito vytvarnici vychazeji ze stejnétypu animace, jejich vytvarné \ddi je
naprosto odliSné.
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Cesky vytvarnik, grafik a ilustrator Adolf Born jakgnikajici karikaturista pracuje se
sarkasmem a schopnosti zobrazit charakteristickgsyych postav. Typéwynalézavou a
humornou kresboudi napadité situace a gagy. Svym karikaturam vtisfickou eleganci a
podbarvil lomenymi tony. Spaleé s rezisérem M. Macourkem a animatorem J.Doubravou
vytvoril snimekCo kdyby 1972/,Ze Zivota ptai/1973/,Nesmyslt974/,0 Matyl

s nahradni hlavot1985/ a dalSigtSinou humorné filmy pIné vtipného sarkasmu. Natkon
v3ak maji i stejthumorné filmy pro #ti napiklad Mach a SebestoyE976-1983/.

Pavel KoutskyCurriculum vitae Adolf Born- Mach a Sebestova

U Michaely Pavlatoveé divaka zaujmeedevsim expresivni linka, kterou ve svych filmech
ztvamuje osobity pohled na vztahy mezi muzi a Zenamklied pulsujicicara a Srafovani
jakoby kopirovali emoce kreslenych par
V Krizovkce 1989/ pracuje se silnou expresivni konturou arploskolorovanimRedi, redi,
7eci/1991/ je pevazr cernobily snimek, barvy jsou pouzity jen jako fragrye Pomoci
metamorfoz zde rezisérka abstrakinykresluje rozhovory mezi kavarenskymi hosty.
Repetd1995/se vyznaulje silnou stylizaci postav, pomoci animace jsoal z2dadnuty
pohyby kamery.

Marla Pavlatova-Repete
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DalSim vytvarnikem se snadno identifikovatelnymapisem je Vladimir Jirdnek. PouZziva
expresivni linku pouze jako konturu, jeho animategbi jako rozhybané, rychle srenuté
skici bez detail. Jeho minimalistické Usporné kresby se obejdolazmez pozadi, nebo jen
lehce nazngenym. S barvou pracuje pouze jako s fragmentemnakidklad ve filmu
snimkuPivo pes ulici/1974/, kde vybarvil signéltiervenou auto kresleného aktéra,
bojujiciho s hustym dalémim provozem, kdyZ se snazi dostat se k vytouZideéce piva.

Jednim z odtvi kreslené animace se svymi specifickymi znakgrjené. Je to v podstat
zkratka z Japananiamtion -japonského animovanéha.fiVytvarny styl, kterym je
zobrazovano se nazyva manga.

Patatek ma v Japonskigkdy kolem roku 1917, kdy japonsti filaxperimentovali

s filmovou animani technologii objevenou v USA, Franciigidecku a Rusku.

Nazev vymyslel Kaciika Hokusai, ilustrator a grafik, kdyZz pojmenoveégmaranice déma
japonskymi znaky ,proti svéii“ a ,nedbaly, dohromady znamenajici slovo manga.
Vysvétlil tim tak vznik svych ,vrtoSivych obrazK vzniklych metodou klouzani &tce po
papie v relativie volném a nahodilém stylu. Zachytil tim vélplynouci naladu.
Prevratnym vytvarnikem v zobrazovani manga byl Os&eruka. Jako inspiraci mu slouzily
némecké a francouzské filmydené akni, uvolrenou kamerou.

ZruSil proto dvojrozmirnou perspektivu ve stylu divadelni hry- interakega: stidajicich se
na jevisti zleva a zprava a kameru ugrisu jakoby v hledisti a tim doséhl silného
vyrazoveho popisu. Btlal zakry z blizka a ztiznych Ghii, jeho snimky proto ziskali na
dynaméinosti a pohybové &kosti. Proved| také zény v dosud zavedenych typech
pouzivanych nagia a faktu, Ze mangadta predevsim ulohu rozesméat a svym akbér
pridélil i negativni emoce jako smutek, &innenavist. Z pokleslé humorné zabavy tak
vytvoril sofistikovanou formu urni.

Inspiroval se americkymi karikaturami (Betty Bodfickey Mouse) a vtiskl stylu manga
jeden z nygjSich charakteristickych ryisobrovské 6i.

Byl velmi produktivni autor, vytvisl mnoho animovanych filh nagiklad dilo vychazejici
z pavodniho komikslAstro boy/1963/ nebd&akakaniJumping, 1984/, kde poskytuje divakovi
sugestivni pohled na &vocima skrytého aktéra.
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Dnes je manga tmé kreslend, ale pdtacem upravena animace. Ob&@azitym stereotypem
jsou postavy, kreslen#stou linku, dispropamnim zobrazeniméta, vyrazié vykreslenyma
oc¢ima a malym Sgiatym nosem. Existuje mnoho variaci, od postav Lklatsumota, které
vypadaji skoro jako nedomalované a deformovanégwidfiim pro kapelu Daft punk
Interstella 5555 roku 2003) aZ po jemsrpropracované jakoby oblé postavy z Hayao
Miayazakiho praciCesta do fantazieSen to Chihiro no kamikakushi, 2001/ nétrincezna
Mononoke/Mononoke hime, 1997/ kde se zpracovava ekoldgiéknata bojéloveka proti
prirock.

Hayao_MiPrincezna Mononoke
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5.3 Ploskova animace

PlosSkova animace gado kategorie 2D animace, je to rozpohybovanilpjobh gedneta,
vyiezavanych négastji z papiru, proto se takiasto uvadi pod pojmem papirkova animace.
Nicmére material nize byt fizny, od jiz zmigného papiru f&s plech nebo plast.
Pracovnim progedim je sil se sklegnou plochou, pod kterou se podle rdmsti animace
mohou gidavat dalSi. Takto upravenému animanu stolu séika multi-plan. Cela prace se
pak snima kamerouipevrenou shora pookénkovou metodou vilmthu animace.

K animaci je zapdebi vyrobit velké mnozstvi jednotlivych Kupapirovycheasti ,loutek”
Tato metoda si GZe dovolit velkou vytvarnou n&foost.

Jednim z propagatibtéto techniky je rusky rezisér Yurij Norstein, Kterytvai filmy

spole&né se svoji manzelkou, vytvarnici Franceskou Jarboxzou.

Ve filmu Bitva u Kerzencé€Sea pri Kerzence) 1971 zpracovava za asistence daiggkeho
reziséra Ilvana lvanova Vana téma bojelRusti Tatafim s podbarvenim filmu hudebnim
motivem z opery Nikolaje A. Rimského-Korsakavawst o neviditelném ks Kitez.
Vytvarnou inspiraci pro tento snimek hledal v kt&sich ruskych freskach ze 14.-16.stoleti.
Diky rozpohybovani postav z plochy jakoby do prosiava ztvaréni snimku teti dimenzi
a v divakovi vyvolavéa sugesci hraného dila, aleestachovava respekt k ikonické kompozici
obrazu. Vizualni dojem je j@Stimocrén pouzitim Sirokouhlého formatu, tim poskytuje
divakovy silny emocionalni zazitek.

O dva roky pozéi natctil animovanou bajkuLiska a zajidLisa i zajac, 1973/ z souboru
klasickych ruskych pohadek spisovatele Viadimiteoykevice Dalja. Jako vytvarnou
predlohu pouzil styl ruskych naivnich kreseb, taladmjka pipomina ilustrované knihy pro
déti. Velka ¢ast obra#t je umiséna do ornamentalniho obrazce netmngych vzorovanych
podkladi. NorStejn si dal zalezet na skladidmovych prostedki, piidal praci s detailem a
tim tak ve zdanli banalnim vypraéni udrzel tempo a nap.

Volavka a jeal/ Caplja i Zuravl/ 1974

Pohadka o nenapiné lasce volavky j@ba zpracoval n. zvlastni technikougnkkteré pro
naplreni tviréiho zangru a vytvaeni nostalgické atmosféry, byl vyttem specialni fistroj,

s jehoz pomoci bylo mozno animovat r&alika vrstvach skla najednou. Film je dogin
klasickou ploskovou animaci a realisticky raioymi zaksry.

Pribéh Jezek v mizBlozik v tuman /1974/ malého jeZzka, putujiciho za svyfitgdem
medwdem, nahle ztracenym v husté mlze, pak zase nalezarzanechanym se svymi
piedstavami a pocitem Zivotniho osviceni. Pro teitto KlorStejn vymyslel speciélni
anima&ni stil s moznosti pblizovani a oddalovani etazovanych skel se Srokteyg zarovie
umoziuji pohybu skel do stran. Timto se mu pidldaanimovat film s ploSkovymi postavami
trojrozmerné jako loutku.

Jurij Norstein-Jezek v mlze1974
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5.4 Experimentalni animovana filmova tvorba

Experimentalni tvorba se zaklada na objevovankaijeni novych materiéla
technik. Obohacuje zazite, klasické techniky o nomky.

Len Lye @iSel s technikou vySkrabavani a malovani na filmpag, kterou fed lety

vymyslel Emil Cohl.V kratkém snimkurree radicals z roku 1958 n&erné pozadi
vySkrabava volnou, roztrzitou linkou nahodilé, staé ndnici obrazy v neustalé kontin&it
bez pouziti gthu. Vytvéi tak jakysi efekt ,pémarané tabule“. Linka sedmi v rytmu
africkych bubi, které dodavaji celému snimkucak naboj.

Ve svém dalSim film«Color Box/1935p0stupuje podobnym Aapobem. Mnicimi se
barevnymi plochami a liniemi vytw¥id barevny experiment za pouziti systému Dufaycolor
Jeden z vyznamnych filmovych experimentéatoyl kana’an Norman McLaren. Velky vliv
na jeho tvorbu rl napgiklad rimecky avantgardni experimentator Berthold Bartosch
Nejprve se proslavil pokusy sgigajici ve vyskrabavani a kresleni na samotny fiynpas

tak, jak to ped desetiletimi praktikoval Emil Cohl a jeho filisky kolega Len Lye.

Volné vytvarné pedstavy formoval ve snimiBegone dull carél949/, kde se na hudbu Tria
Oscara Petersondisiaji barevné plochy siznobarevnymi fragmenty. Hra jednotlivych
nastrofi se n&ni vzdy se zréfnou obrazu.

Blinkity blank 1955/ ogt technikou vySkrabavani na filmoypas naterném poli zobrazuje
barevné tvary. MaximathzjednoduSena kresbé#gplstavuje znaky, symboly a abstrakci,
divakovi poskytuje pouze vjem ze zobrazovanéhautvar

Pro vyjadeni obrazu ve svych dilech pouzival elementarningdacke tvary, obrazceéarky

a te&ky a jejich prudkym stdanim dosahovalipkvapivych nahodilych efekta asociaci.
Stejre jako kdysi avantgardni filmovi @vci se pokouseli zobrazit klasickou hudbu, McLaren
vytvéarel vizualni podobu hudby jazzové.

Pixilace je termin pro ozZivovani nezivyctednett nebo také Zivych heiic Je zaloZzena na
snimani okénko po okénkuiddmét, pogripact herec, seifed kamerou posunuje anm

pohyb po kazdém sejmuti jednotlivého okna filmov@hsu. Dosahne se tak trhavého, jakoby
zpomaleného pohybového efektu.

McLaren hledal nové vyrazové formy a tak vzniklrsak SousedéNeighbours, 1952/, ktery
je povazovan za jedno z jeho nejlepSich a nejaigésich cl. Pouzil v m prav vyse
zminrgnou pixilaci. V realném prostdi s realnymi herci a jednou dilou kvétinou predava
swétu svou mirovou myslenku. Dalim pixilovanym dilegia Zidle/ The Chairy Tale, 1957/.
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Jan Svankmajer vychazi ze surrealismu, poetikktiriapoezie. Ve vytvarné strance jeho
dél se odrazi scénografickd a loutg&cinnost. Ve svych filmech je jen malokdy
vyprawéem. Vice nez na vyprémi se sousedi na odhalovani souvislosti lidskeh@ipani a
jeho vazeb. Své vytvarno spojuje s akci kamery,téira sthem. Pracuje s podty

Vénuje se hlavéloutkové animaci, ale diky sverdznémuiggbu vytvarného pojeti

Jeho tvorba posouva hranice animovaného filmu, davaovy vyraz i obsah.

Na filmu Emila Radoka a vytvarnika Vlastimila Beaddhannes doktor Faugtroku 1958
se podilel jako jeden z loutiké Film je sice animovan miniméinhlavni part hraji vatghé
marionety, ale pravtyto expresivi patetické divadelni loutkyfgpominajici hru starych
deskych loutk&i Svankmajera ovlivnily v jeho dalsi tvarb

Posledni trik pana Schwarzwaldea a pana Eddae64/ je dynamicka montaz tiila

pouziti Zivého herce v kombinaci s nezivymi animouai prednty.

Naivr¢ expresivni tvaroslovi pa@ovych jarmarenich frasek ztvarnil ve snimkakvikarna
/1966 .

Ve snimku zoku 1968ZahradaSvankmajer nepouziva klasickou animaci jako takpade
pracuje s herci, které svym rezisérskym umem stiiddo podoby Zivych loutek.

V Donu Sajnovi¥970 / zase pomoci pixilace animuje obrovské maket§ionet, nasazené
na hlavy zivych heit roli jejich hereckych sekundanhraji ogt staré potiové loutky.
Festivaloe usgsSneMoznosti dialogu/1982/ychazeji aznodelace aktérpomoci asamblaze a
kolaze s pouzitimiznych objeki béZné poteby, pak pichazi jejich nasledna destrukce a
premena.

V povidce na motivy spisovatele Edgara A. Zédaik domu Usheir/1981/ jako vytvarny
prvek pouziva hmotu a strukturu zdiva a hliny. Rp@@ostupuje i v dileJama, kyvadlo a
nadeje/ 1983/, kde vyjatlje krug destruktivni tendence moci.

Jako pedlohu pro filmNeco z Alenky1988/ pouzil pohadkovyifbéh Lewise Carolla, ale ve
svém filmovém zpracovani ho zbavuje jakéhokolivmtkovosti.

Jidlo 1992/ kratkometrazni snimek, ve kterém pomoci éarherce, modelace a deformace
hliny zobrazuje lidskou obsesi po jidle

Jan Skmajer-Nsco z Alenky
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Tvorba brati Quaya

Koncem 70.let se na flmové seéaxperimentalniho animovaného filmu objevuji
pozoruhodné osobnosti v poddirati Stephena a Timotyho Quaye. £atku se zabyvali
ilustraci, pozdji presli k filmovému unini samotnému.

Jako inspiraci a nagty pro sva dila vychazeji ze strasidelného spektryamodniho uréni a
literatury. To se odrazi i na navrzich loutek. yicje filmech se objevuji na kost aXi
vychrtlé charaktery, obyvajici bludétmave, tajemné kouty. BraQuayové experimentu;ji
s kombinovanou technologii herce a loutkgcturna Artificialia/1979/

Jako nepekonatelny filmovy kus jejich spaieé tvorby se uvadilice krokodyi: /Street of
Crocodiles, 1986/ Reflexivnitistup k animaci samotné rozviji pouziti kamery jatketi
loutky” a tim vytv&i paralelu mezi protagonisty a kamerou samotnoyjaikio zname

z hranych filmi.. Je zde citit silny vliv Svankmajerati Brorbé loutek vychéazeji také z podob
starych marionet

S. a T. Quay-Ulice krokodyl

The Kabinet of Jan Svankmaj@®84/ jeotevtena vypo¥d’ o vlivu ¢eského surrealistického
tvarce.
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Malba na sklo

Je jednou z anintaich dvourozrmarnych metod, podobné kreslené animaci, jen s tim
rozdilem, Ze ke snimani dochati gamotném animovani. Jako vytvarny predek se
pouZziva olejovych barev.

Rusky Alexander Petrov takto vytvarapracoval novelu A. Platonowaava/The
Cow,1989/pohadkuRusalkalMermaid, 1997/na motivy a. Puskiagovidku E.
HemingwayeStarec a mae /The Old Man and Sea,1999/.

Zivou malbou zaznamenavé impresionisticky prchas@ah.

Naturalisticky ztvarani a pouziti Siroké Skaly barev a jejich véléento realisticky zazitek
jesS€ umoaiuje.

L~ o —
Alexander RPetiThe Old Man and Sea
Stejnou technikou, ale naprosto odliSnym vytvarrsighem se prezentuje kanadska

vytvarnice a rezisérka Caroline Leaf ve sniriltice /The Street,1976/. Jednoduchymi,
stylizovanymi postavami a sfnahozenym pozadim

Ve filmu Dve sestry Two sisters,1990/ technikou vyryvani na filmovowasinu, docilila
expresivni Srafované linky, t¥ici swtlo a stiny na&erném podkladu. Diky takto ziskané
plasténosti pisobi vySkrabavané kresby monumentalnim dojmem

Caroline Leaf —Two sisters
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Animace pisku

Pri této metod se pouziva sypkych materiabnimovanych na ploSe stolu se svicenim
zespodu. Vytvel mékké tvary a umaiuje plynule pechazet z jednoho z&i na druhy bez
pouziti stihu podobg jako u malby na sklo.

Autorkou filma tvofenym touto technikou je Caroline LedD soV, ktera se ozenila s husou
/The Owl who married a Goose, 1974/

Proneny pana SamsfThe matamorphosis of Mr. Samsa, 1977/ na motivyaranFranze
Kafky Prontna

Svicenim ze spodu dosakikernobilych z&vych kontrast a mekkych valéf sypkého pisku.
Diky snadné progmlivosti tohoto materialu docilila dokonalych plyyich metamorféz svého
hrdiny.

Carwi Leaf -Pronmenapana Samsy

Odlisny postup zvolil Co HoedemarHradu z piskuThe Sand Castle, 197 Avarované
figurky z hladkého pisku animujako trojrozmérnou loutku v prostoru. bhi jejich tvary a
podobu

T

gy T ) *

Cb'Hoéderﬁ.én.- The Sand Castle
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Ishu Patel tvid filmy zabyvajici se filozofickymi ivahami. Ve snku Koralkova hra /Bead
Game, 1977/ na tmavém podkiaghimuje koralky, pemenujici se sviznymi metamorfézami.
Bez jediného $ithu popisuje vyvoj vzniku lidského &ta od pragku po sodasnost.

Ish PteI-Bead Game

Ve snimku Raj /Paradise,1984/ dosahl Patel &i&einé ladnosti a pohadkovosti pomoci
zadniho sviceni pod perforovanymi deskami, do kteprorazel dirky a tim vytwal svitivé
grafické pozadi. Malbou akvarelovymi barvami naot&h, ploSkovou animaci a pouzitim
mnohdaetnych fotografickych snintkziskal tento film tér¥ fantazijniho vzhledu
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6. Nové animéni technologie, nové moznosti vytvaraik

S rozvojem a nagmosti moderni technologie a invenci technologickyplojé 21. stoleti
stoupaji i naroky filmového divaka.

Jednou z vyuzivanych technik za pomodiifage je rotoskopie.

Tato animani metoda vynalezena bratry Fleischerovymi n&gagai 20. stoleti zaznamenala
renesanci koncem 90. let. MeZizmivce paitil Ralph Bakshi, zabyvajici se ve své tvorb
scient-fiction a fantasy.

Bakshiho filmy vychazeji z tvorby undergroundovykdmiksi. Zpracovava temne vize &a
plné nasili, sexu a sociélni kritiky. V tom se adrgeho vytvarné pojeti. Rotoskopii pouZil
poprvé ve filmu Wizard /1977/, kde nailczavérecnou bitevni scénu, pak nasledoval Pan
Prsteri /The lord of the Rings, 1978/ a Gha led /Fire and Ice, 1983/

V posledni dob ji s oblibou vyuzil americky rezisér Richard Liakér u svych dvou filrin
Waking life 2001a A Scanner Darky Temny obraz, 2006/ dosahl tak maxin#ln
realistického obrazu ve spojeni gitou mirou stylizace. Oba snimky se zabyvaji témate
mentalniho odpojeni jedince od reality, cozgeshoadiuje nedokonalé zasazeni postav do
prostoru a neustéle sesnici barevné plochy.

Rezisér Christian Volckman,autor filnRenaissanc&006/ vytvdil ¢ernobily, graficky
sjednoceny snimekjipobici jako rozpohybovany plosny komiks s pouZzitbtoskopického
pozadi a motion capture.

Metoda motion capture vznikla jako pomocny nastrbjomechanice na zjisvani tvad,
rozmeéra a polohy &éles kEhem vyvoje v letech 1970 az 1980. Postugesu expandovala do
raznych od¥tvi. Dnes je tato technikabn¢ pouzivana ve filmu, vyvoji pgtacovych her a
paocitatové animaci jako digitalni loutkoherectvi, ve ktrmrévSem Glohu animované loutky
piebira zivy herec. Na hercowdld se natizna mista fipevni specialnéidla propojena

s anim&nim softwarem. Takto upraveny herec se nasniir@ogadovaném pohybu. Podle
takto vytvaeného zakladu se v giteci pomoci efeki upravi do poZzadované podoby.

Vznikl tak nagiiklad charakter Gollum veitdilném ztvargni Lord of the RinggPan Prsteil
reziséra Petera Jacksona n&eowulf Roberta Zemeckise roku 2007
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Paitatova 3D animace

S rozvojem peitaci vzrostla také obliba 3D animace \cfta¢i. Tato technologie spojuje
vyhody trojroznérnosti klasické loutky a moznosti metamorféziamen kreslené animace.
Vytvarniki, pracujicich na jednom jediném filmu vytemém touto technologii byvaji
vétSinou desitky. Pracuji v tymu pod dohledem hlagnifitvarnika a kazdy se zabyva
specifickym rysem postavy, objektu nebo pozadi.

Protoze se jedna o spolupraci jedné nedmlika osob s pé&tatovym programem, vytvarna
stranka postrada nadité osobitosti a rukopise vytvarnika. Zgoku také byly prvni animace
uhlazeného vzhledu, postupéasu se pomoci vyvoje softwaru dosahuje lepSiho
strukturalniho vysledku a dnes jim neni zadny niatetekazkou.

Touto technikou dokazi animdimapodobit naprosto realisticky pohyb.

Jedna z nejprodukti¥sich filmovych spol€nosti sodasnosti, zabyvajicich se gtacovou
3D animaci je americké studio Pixar. V jeho prodwiznikly filmy Toy Story, Toystory 2,
Zivot brouka, Rierky, s. r. 0., Hleda se Nemo, Uzasovi, Auta

a také kratky filmGeriho HraJanaPinkavy.
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7. Za%r

Preswdcili jsme se, Ze i fes relativig kratké trvani animovaného filmu vyprodukovalo toto
umelecké od¥tvi velké mnozstvi vytvathzdatnych osobnosti. Vytvarno se postupasu
stalo vyraznym a nepostradatelnym rysem tétéleché sféry. Vytvarnici tvidci v tomto
odwtvi se stavaji stale osogimi a vyrazgjSimi ve svém projevu.iibi si svij specificky
charakter navrin Ty jdou ruku v ruce se stalym zvySovanim zanngzéorodosti a kvality
filmovych nangta. Ad uz jde o témata s filozofickou polohou nebmperamentni satirickou
kritiku. Filmy se tak stale vice stavaji osobitywgpoved'mi tvarci. Odrazi se v nich reflexe

na naléhave otazky dnesni doby.

Seznamili jsme se s anitgmmi technologiemi, rozdily mezi nimi a striym srovnanim
vybranych autar a cEl. Mohli jsme se peswdCit, Ze jejich vyvoj jde rychle kuedu a s nim i
moznosti vytvarnii.

Je vidtt, Ze animovany film ma mnoho vytvarnych poloh dgqio.
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