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ABSTRAKT

,,Jediny kamen utvofi klenbu. Ten, ktery zaklenul naklonéné bo¢ni stény a svym zasahem je
spoutal®, pronesl kdysi Seneca. Stejn¢ jako muize kamen dotvofit klenbu, miaze byt i vybornou
inspiraci pro odévni kolekci. A kdyz mame inspiraci a mame ideu, nas ,,pfibéh kamene* muze
zacitl Dovolte tedy, aby Vam nezivé a chladné materidly mohly ozivat pfimo pfed oc¢ima a

vypravét netusené piibéhy plné emoci. ..

Klicova slova: skulptury, objemy, plochy, hmota, architektura, organicky

ABSTRACT

,»One stone makes an arch, the one which wedges against the sloping sides and binds them by
being placed between them" said Seneca once. As well as a stone can create an arch, it can be
seen as an excellent inspiration for a fashion collection. And once we have been inspired and
we have an idea our "story of the stone" can begin ! Let the lifeless and cold materials revive

right in your view and let it tell its undreamed-of stories full of emotions..

Keywords: sculpture, volumes, planes, capacity, architecture, organic



Podékovani

Chtéla bych podékovat vedouci své prace, akademické malifce, pani Sarce Sigkové, za jejl

podnéty k moji tvorbé. Vielé diky nalezi také mym blizkym...

Motto:
»Plocha a objem jsou zakony veskerého Zivota a veskeré krasy.“

Auguste Rodin
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UVOD

»Plocha a objem jsou zakony veskerého Zivota a veskeré krasy®, pronesl jednou francouzsky
sochat Auguste Rodin. Osobné ocenoval zejména krasu lidského téla. Mél zalibu v plasticité a
v kfivkach. Vnimal vyznam gest. Bavila ho hra svétel a stind. Umél zachytit prchava kouzla
okamziku. Vytvatel skulptury kypici zivotem. Dokazal, Ze i v bronzu a mramoru mohou byt
zachyceny lidské vasné. O krase, plose 1 objemu tedy védél své. A tak se prave jeho slova stala
mottem pro moji diplomovou praci. Jsem pfesvédcend, ze moda a sochafstvi maji mnoho
spole¢ného. Rodin svym citatem vystihl pfesné to, co je spojuje — jsou to pravé plochy a
objemy, jejich trojrozmérnost. A protoze tato vlastnost je typicka také architektufe, uzitému
uméni a designu vseobecné, budu svou inspiraci cerpat i odtud. Fascinuje mne totiz takovy

piistup k tvorbé, ktery pfesahuje hranice jednotlivych obora, spojuje je a prolina...
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I. TEORETICKA CAST
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1 MOJE INSPIRACE

Inspira¢nim zdrojem pro moji diplomovou kolekci jsou tfi oblasti vytvarného uméni. V prvni
fad¢ je to oblast sochatstvi. Druhou oblasti je architektura, protoze pravé na ni byva sochafstvi
velmi casto vazano. A tfeti oblast moji inspirace tvoii skupina moédnich tvircut, ktefi jsou
oznacovani jako architektonicti anebo skulpturalni navrhafi. VSechny tyto tfi dil¢i oblasti mezi
sebou maji urcitou souvislost a navaznost. Jsou spolu propojeny a dopliuji se. Mohou se
pfesahovat a navzajem prolinat, coz bych do své prace rada zahrnula. Jak je vidét z dvodu,
moji inspiraci tedy neni jednotlivy autor anebo konkrétni dilo. Mou inspiraci je tviarci

princip...

1.1 socharstvi

Ptremyslite, kde takovy tviarci princip najit? Vratme se na chvili k Augustu Rodinovi... Svym
dilem vzdaval poctu lidskému télu. Tvrdil o ném, Ze je nejlepsi sochou a zaroven i kracejicim
chraimem a ze ,,ma tak, jako chram, svtj ustfedni bod, kolem n¢hoz se rozkladaji objemy; je to
pohybujici se architektura“!. Myslenku, pro¢ a ¢im se sochatstvi a architektura prolinaji, sim
rozvijel dal: ,,Sochat stejn¢ jako stavitel modeluje svétlo a stin; sochafstvi je jenom druhem
ohromného oboru architektury.” On sam se nebal pfekracovat hranice obora. Nesvazoval se
tim, ze je sochaf. S preciznosti architekta své sochy ,,budoval® jako stavbu. Postupoval
z vnitiku objemu k impresivné zvlnénému povrchu a pouzival k tomu techniku, které fikal
marcottage. V podstaté $lo o postupné pfidavani a vrstveni hmoty. Inspiroval jej k tomu
organicky rust z vnitiniho jadra a mozna také slova jeho ucitele Constantina Simona, ktery
pronesl: ,Sochafstvi se musi péstovat nikoli na povrchu, ale v hloubce objemu.
Architektonicky pfistup k sochafstvi byl u Rodina patrny jesté z jedné véci. Velmi dbal na to,
jak bude hotova socha vyznivat v prostoru a také jak bude ,,prostor vnikat do sochy®. Sochu
pry je nutné vnimat ze vSech stran a ,neustale ji obchazet. Nikdy ji nevidél vytrzenou
z konceptu jejtho kone¢ného umisténi. Do posledni chvile o ni pfemyslel... Rodinovo
sochafstvi vychazelo pfedevsim z konvexnich tvard. Byl pfesvédceny o tom, ze ,kazda forma
je koule® a prave toto vnimani objemt mu umoznilo vnaset do tvorby nejen hloubku

prostoru, ale 1 hloubku myslenky, jakousi filozofii. Usiloval o vyjadfeni reality a pravdy. Chtél,

1 Bohumir Mraz
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aby pod kuzi byly citit svaly, kosti a anatomie. Zaroven se ale nevyhybal ani mirné deformaci a
plastické nadsazce, aby vyjadfil zivotnost, napéti, touhu, bolest, stesk a jina lidska dramata...
Jeho silnou strankou bylo také dokonalé ztvarnéni lidskych rukou. Rukou, které pracuji, hladi,
trpi,... rukou, které se natahuji po svobodé nebo sviraji v zoufalstvi... Na svou dobu se mu
tak povedlo vytvofit fadu nekonvencnich a nadc¢asovych dél s vyborné propracovanou vnitini
psychologii postav. Patii sem Myslenka, Katedrala tajemstvi anebo Polibek... Tento jeho
»smyslny pesimismus® 2 zn¢j pravem déld sochafe nézné erotiky, sochafe okouzleného

lidskym télem...

Odraz architektonického piistupu v Rodinové tvorbé neni ndhodny. Rodin miloval gotické
katedraly. Hned po lidském téle to byla druha véc, ktera mu ucarovala. Byly dalsim zdrojem
jeho inspirace. Objizdél francouzské gotické stavby v ramci svého studia umeéni a velmi se
zabyval také gotickou katedraln{ skulpturou. Mozna, ze pravé jeji patos a duchovni rozmér je

to, co se promita do psychologie jeho dél...

Vsechny tyto faktory Rodinovy tvorby se daji pomérné dobfe pfenést a uplatnit na odévu.
Piimo se nabizi vrstvit na sebe materialy v harmonické skladbé tvara. Nebo konstrukei odévu

postavit na jediném centralnim bodu, kolem kterého se rozlije dal$i objem. Stavét saty dil po

2 Gilles Néret
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dile jako stavbu, modelovat télo odévem, ktery je respektuje a cti... Podnétna je pro mne 1
myslenka, kterou Rodin vyjadfil vzhledem ktomu, zda je nutné dila dokoncovat.
Dokoncenost jako takova byl podle n¢j nespravny pojem. ,,V dobfe udélaném torzu je cely
zivotl“ Tvrdil. ,,Napomuzete mu tim, ze k nému pfidite ruce nebo nohy.”“3 On sim
nedokoncil celou fadu dél a zakazek, a to 1 vcetné téch statnich. Kdyz se jej pak ptali, pro¢
Brana pekel — jeho freska vasni a pocitd - stale neni hotova, tdajné odpovedél: ,,Copak
katedraly ve Francii byly n¢kdy dokonceny??* V tomto jeho postoji je kus velkorysosti. I
nehotova véc muze byt vytvarné velmi silna a pfitom si zachovava jakousi lehkost a svézest.
Jak nadherna je napiiklad jeho mramorova Danae, kdyz ¢lovéku piimo pfed ocima vyrusta
z hrubého kamene! Tato forma zpracovani neni vyloucena ani v odévnim designu. Proc¢
nepfiznat tfeba rub materidlu nebo nezapravit nékteré okraje? Pro¢ nepfiznat kus syrovosti,

kdyZ vypovédni hodnota ztstane zachovana?

Auguste Rodin je tvircem, snimz se musi vyporadat kazdy designér. Je zakladatelem
moderniho sochafstvi. ,,Je branou, jiz se nelze vyhnout.“* Sochafstvi se ale samoziejmé
netykd pouze jeho. A nemusi jit pouze o télo, pokud hledame inspiraci. Inspirativni muze byt

stejn¢ tak dobfe i ¢ista abstrakce...

Napfiklad sochafsky objekt ,,Rozvijejici se plocha® od Antoina Pevsnera dokaze v prostoru

3Bohumir Mraz

4F. X: Salda
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vytvafet dojem pohybu a jakousi melodii. Rytmus ma i minimalisticka ,,Column® Roberta
Morrise. Dile je to napfiklad ,,Smycka® Maxe Billa nebo ,,Tfi krychle® od Sol Le Witta...
Autofi téchto objektt jsou pravym opakem bohaté modelace Augusta Rodina. Pouzivaji pouze
omezené vyrazové prostredky, ale vytvareji dila, ktera povazuji za neokazala a pfitom velmi

silna. ..

A co tfeba takové schodisté?! Vsimli jste si nékdy, jak impozantnim sochafskym objektem
muze byt dobfe udélané schodisté? Nazornou ukazkou je secesni Dum Tasselovych v Bruselu
od Victora Horty. Pravé schodist¢ zde dotvafi prostor. Je plnohodnotnym sochafskym
prvkem. Neni jen ozdobou. Ma svoji roli, svou funkci. Je nezbytnou a dokonalou soucasti
interiéru... Dalsi podafené schodist¢ se nachazi v gotickém kostele Svatého Matouse v PafiZi.
Jako mramorové krajkovi se oviji kolem nosného sloupu a splyva s nim v tak tésném sepjeti,
az neni patrné, kde zacina a kde kondi... Prostor lodi vymezuje a odlehcuje zaroven. Je to
netypicky umistény prvek, ale velmi osvézujicil A v neposledni fadé musim zminit
Michelangelovo renesanc¢ni schodisté knihovny Laurenziany, které se volné rozléva jejim
interiérem. Je to nadherny piiklad toho, jak casto a silné je sochafstvi vazano na architekturu.

Jak casto byva pfimo zavislé na prostoru, ktery ona vytvaii...
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1.2 architektura

A tak se dostavame ke druhé oblasti mé inspirace, jiz je architektura. Jedna se o architekturu
gotickou, ktera je se sochafstvim ve velmi tésném sepjeti; dale o architekturu organickou, ktera
sama ma velmi ¢asto podobu sochafstvi a poté o nékolik subjektivné vybranych samostatnych

objektt, prevazne z obdobi individualistické moderny.

Kamenna goticka architektura je svym tésnym propojenim se skulpturami a svym
uméleckym zamérem plné v souladu s konceptem mé prace. Vsechny ty monumentalni
kamenické clanky - bohata praceli katedral, clenité portaly, $tity, hlavice pfipor, pilife,
svorniky, konzoly, galerie kralt, véze a chrlice... Jsou sochou i architekturou a zaroven nesou
symbolicky vyznam. Jsou encyklopedii v kameni, jsou vzdélavacim prvkem, jsou odrazem
sttedovékého mysleni... Snad zadna jind architektura v déjinach pfi své mohutnosti
nepusobila tak lehce a svéze. Lomeny oblouk, kiizové klenby a opérny systém svadi tlak do
zem¢ a umoznuji dokonalé vizualni odhmotnéni staveb. Vznosnost a dynamika vytvareji
dojem pohybu. Vytvafeji imaginarni prostor, ktery umi ochromit, pohltit i umlcet.
Vertikalismus v ¢lovéku vyvolava pocit, ze katedrala vzpina své symbolické ruce k Bohu. A
mysticka atmosféra interiérti probouzi fantazii, piSe piibéhy, vypravi... Stejné¢ jako Rodinav
mramor, i goticky kimen dokaze ve svém divakovi vyvolat celou skalu emoci. Je to nazorna
ukazka toho, jak Zivé se da zpracovat anorganicky material. A ja jsem pfesvédcena o tom, ze
stejn¢ tak i odév by mél promlouvat, oslovovat a néco vyjadfovat... Nemusi pfimo kficet.

»okutecna elegance nenf piilis vidét.“> Ale nemél by byt némy...

5 dandy G. G. Brummel
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Organicka architektura vseobecné zahrnuje pomérné velké mnozstvi autoru, styla a staveb a
ja nemam v umyslu je vSechny postihnout. Vybiram si pouze ty stavby ¢i architekty, které maji

svymi formami k sochatstvi nejblize.

Rada bych zminila zejména nespoutanou a nekonvencni tvorbu épanéla Antonia Gaudiho. Je
to dal$f umeélec, ktery Sel az za hranice svého oboru. Rodin byl sochat, ktery uvazoval jako
architekt. Gaudi byl architekt, ktery tvofil jako sochaf. Spojoval ve své praci historii,
soucasnost i vlastni invenci a dokézal tyto faktory prolnout v jednotny celek. Casto vychazel z
principu gotiky, ktera se odrazela napfiklad v jeho zalibé navrhovat nejriznéjsi véze a vézicky.
Tyto reminiscence na gotiku vyplyvaly zjeho pomérné silného niabozenského pfesvedceni.
Stfedovékou spiritualni gotiku ale prolinal se secesi a odvazné upravoval po svém. Napiiklad
z puvodné gotického, hrotitého oblouku vytvofil organickou parabolu. Pfedkladal tak dplné
novy a nezvykly nazor na hmotu a prostor. Jeho stavby jsou jako vymodelované z plasteliny,
jako kanouci vosk. Popiral vlastnosti stavebnitho materidlu, vyhybal se pravym thlim a
pfimkam a pravé tim pfiblizoval architekturu plastice. Pouzival organické formy a vnasel tak
do své tvorby kus dynamiky a energického pohybu. Gaudi dokazal velkoryse pracovat také
s barvou. Udrzel v jednoté a pod kontrolou pomérné sirokou Skalu odstina a barev, které jeho
praci dodavaji na hravosti. Nicméné to se v mé praci uz neodrazi. Cerpam predeviim z jeho
svébytného tvaroslovi a svéziho pfistupu. Jeho stavby totiz vyjadiuji jeho postoje, maji svij
piibch, pracuji s pocity divaka, jsou emotivni a podnétné. Vtahuji cloveka do labyrintu tvara. ..
Pravé pro jeho tvarovou vynalézavost, tvarci invenci a fantazii jej Le Corbusier oznacil za
jednoho z ,nejvétsich suverént v architektute. Neni divu, ze chram Sagrada Familia je

dodnes symbolem celé Barcelony...
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Principt ,,organické modernosti“ se drzi i anglickd architektonicka kancelatt FUTURE
SYSTEMS. Studio v 80. letech 20. stoleti pracovalo pro NASA a tim ziskalo zkuSenosti, ktera
daly novy rozmér celé nasledujici tvorbé. Nové technologie, nezvyklé postupy a ultramodern,
futuristicky design kombinuji s organickymi tvary, pro nez hledaji oporu a inspiraci v pfirodé.
Vytvateji tak neotfelou kombinaci high-tech architektury s architekturou organickou.
Vysledkem jejich prace jsou domy, které jsou soucasné i obytnou skulpturou... Pro jejich
rozsahlé projekty je charakteristické netradi¢ni pojeti prostoru, ohled na Zivotni prostfedi a
nadcasova forma. Navzdory modernim materialim nepusobi chladné ani odtazité. Jednotlivé
stavby jsou vzdusné a uvolnéné a diky svézim barvam maji také notnou davku veselé hravosti.
V divakovi podporuji energii a dobrou naladu a pfitom neni opomijen jejich ucel. Zustavaji
funkeni a praktické. V navrhu je zohlednovano i prostredi, do né¢hoz maji byt umistény. Jak
tvrdil sam Jan Kaplicky, vad¢i osobnost Future Systems, nutné je ,,...uvazovat o prostorul
Vytvofit prostor je vzdycky tézsi nez vytvofit obal...“¢ Samotné stavby aspiruji na to, aby
vychovavaly novou generaci spotfebiteli. Rozvijeji jejich vkus, formuji jejich pozadavky a
naroky, ukazuji, Zze architektura muze byt vic nez jenom ,stfecha nad hlavou.” Jedinym
problémem Kaplického staveb je, Ze jsou nekonvencni a svébytné az pfili§ a vefejnost navykla
akademismim je zatim neumi cist... Pro mne vsak byl Jan Kaplicky dal$i vytvarnik
s pfesahem. Svou praci vnimal v né¢kolika rovinach. Vnesl do ni kus poetiky a néhy, vlastni
pohled na krasu. Mimo jiné o svych stavbach fekl, Ze je to ,,ready made architektura, $ita jako
saty®. Nevidél hranice. Nevidél jen material a cihly. Mluvil o stavbé a myslel na saty. Coz ideu
mé prace vyborné vystihuje, protoze ani ja nechci vytvaret pouhy obal. Chci vytvaret Saty

s pfibéhem...! Pouze Kaplického vyrazna barevnost se do mé odévni kolekce nepromitne.

¢ Jana Ticha, FUTURE SYSTEMS
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Posledni ¢ast mé architektonické inspirace tvofi solitéry — samostatna a na sob¢ nezavisla dila z
obdobi individualistické moderny. Uvadim je zde pravé pro tuto jejich nezavislost. Pro
jejich schopnost obstat samy o sobé¢. Pro schopnost obstat v kontextu, ale i bez néj... Jde o
stavby, které jsou vic, nez jen architekturou. Frank Lloyd Wright, Adolf Loos, Peire Luigi
Nervi, Le Corbusier, Ludwig Mies van der Rohe... ti vsichni a mnoz{ daldi si byli plné védomi
toho, kolik pozadavkt musi perfektni architektura spliiovat a ze musi jit az za hranici své
funkce. Ze svého divika & spottebitele musi oslovit a bavit, ze ma byt sofistikovana a zaroven
hrava, ze ma mit sva tajemstvi, ktera odhaluje postupné... Stavitelem, kterému se to
maximalné dafilo byl zejména F. L. Wright. Jeho Kaufmannova vila nad vodopadem to je
pfimo land art! To je socha v krajiné! Dokonala kompozice tvart. Citlivy vybér — vétsinou
neopracovanych - materiala. Harmonickd barevnost a vse v terénu usazeno tak dokonale,
jakoby tam vila stala odjakziva... Wright dal v tomto projektu velky prostor vlastni invenci, ale
zaroven projevil kus pokory k mistu samotnému. Propojeni s pfirodou je totiz jednou
z nejdulezit¢jsich charakteristik celé stavby. Vile dominuji také horizontalni linie, které ji délaji
pfehlednou a pfijemnou divakovi. A dale je to jednoduchost a jednota celku, asymetrie a
typické, pfesahové stfechy. Wrightovi se tak povedlo vytvofit stavbu, ktera zustane
nesmrtelnou legendou; stavbu, ktera je kombinaci tradic a modernity... Druhou polohou jeho
tvorby je Guggenhaim museum v New Yorku. Ctyfi zvetsujici se spiralové ,,obruce®, které
stavbu tvoff, pfimo evokuji sochu a silny dojem z nich umocnuje také cistota svétlého
povrchu. Jedna se o avantgardnéjsi a organictéjsi stavbu. Vyborné se na ni uplatnil jeho ,,open

plan“ neboli oteviené vnitini prostory. Stavba je bez bariér a respektuje svou funkci. Wright

byl také prvnim architektem, ktery nezvykle pouzil beton na stavbu rodinnych doma.
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Rozhodné je nutné zafadit do této kategorie také tvorbu architekta Le Corbusiera. Jeho pét
bodt moderni architektury, mérny systém, pifjemné proporce a vyrazné odlehceni staveb
dodalo funkcionalistické architektufe na svézesti. Nazornou ukazkou je jeho nekonvenéni a
dvojznacna vila Savoy. Za zminku stoji 1 dalsi dvé svébytné a autonomni vily z obdobi
individualistické moderny. Je to Mullerova vila v Praze od architekta Adolfa Loose a brnénska
vila Tugendhat Ludviga Miese van der Roha. Podobné principy a rukopis svého autora nesou i
nckteré soucasné stavby. Jedna se napiiklad o vtipnou realizaci Heinricha a Schiporreita -
studentd F. L. Wrighta. Jejich spole¢ny projekt Lake Point Tower u Michiganského jezera ma
pudorys ctyilistku a diky tomu zachycuje svétlo v kteroukoliv denni dobu. Syrovy piib¢h o
lidské krutosti svym tvaroslovim vypravi zase Zidovské muzeum Daniela Libeskinda. A aplné
jiny ptibéh se rozhodli vypravet architekti Frank O. Gehry a Vlado Milunic. Jejich Tancici
dim v Praze to je Love story! Sam Miluni¢ o stavbé fika, ze ,je v podstaté barokni a ma

kubistické reminiscence®...

Mohla bych pokracovat a jmenovat celou fadu podobnych, zamlklych monumentd, které

v zadném pfipadé nejsou ,,pouhou’ architekturou. ..
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1.3 skulpturalni navrhari a architekti mody

Existuje nepocetna skupina odévnich tvarcad, ktefi maji velmi silné rozvinuté svoje prostorové
vnimani. Mnoz{ znich dokonce puvodné studovali obor architektury anebo sochafstvi.
Dokazi pfemyslet ve tfetim rozméru a jejich tvorba je charakteristicka peclivé promyslenymi
konstrukénimi detaily. Tito tvtrci dostali pfizvisko ,,skulpturalni navrhati® a n¢kdy se jim fika
také ,architekti mody“. Pravem. Svoje modely skutecné buduji krok po kroku s peclivosti
architekta. Zohlednuji objemy a hmoty, které material vytvafi, pracuji s télem nositele a hledaji
nové vyjadfovaci metody. Prace téchto jednotlivet na sebe casto chronologicky navazuje,
inspiruji se navzajem a ovliviuji. Vychazeji z prace svych pfedchudcu, kterou pak rozvijeji a
posunuji zase o kousek dal. Jejich tvorba ma vétsinou nékolik spolecnych faktort. Byva velmi
neokazala. Typické jim je pouzivani omezenych vyrazovych prostfedki a minimalisticka
barevnost. Pracuji s valéry, odstiny a pfipadné¢ s leskem. Pro zadného z nich vétsinou nejsou
charakteristické potisky na materialu, vzory ani jind grafika a ma to svoji logiku. Chtéji odrazet
pfedev$im stavbu lidského téla. A tak nerozbijeji jeho wvnitini, utajenou architekturu zméti
barevnych ploch na jeho povrchu. Jejich prace diky tomu dostava nadc¢asovou hodnotu a
dlouhodobou platnost. Nestarne a neomrzi se. Hodnotu své vypovédi je schopna si uchovat.
Navzdory tomu, Ze pisobi svéze a lehce, bjva také velmi silna. Casto se za ni totiz skrjva
obrovské mnozstvi pfipravy, modelovani a netypickych technologickych a konstrukcnich
postuptl. Tyto technologické postupy jsou casto stézi zopakovatelné a pro konfekéni vyrobu

naprostou nepouzitelné. Pijdeme si nékteré z téchto autort pfedstavit?

Jednim z prvnich navrhafa, u kterych se takové oznaceni objevuje, je Zena. Francouzska
navrharka Madeleine Vionnet (1876-1975). Tato ,,architekta mody® respektovala fakt, ze
odév je jako nase nejtésnéjsi architektura. Jeji modely mély vzdy dokonalou konstrukci a
promyslené, komplikované stfihy, které konfekce nebyla schopna napodobit. Vionnet tvofila
sva dila v malém méfitku na panenkach a teprve poté je nechavala zvétsovat do skutecné
velikosti. Inspiraci ji byla splyvava antickd roucha a podle tohoto vzoru latky velkoryse
aranzovala a fasila. Jeji Saty casto spolykaly obrovské mnozstvi materialu, ktery se pak pfi
pohybu kolem postavy rozvlnil. Hru s materidlem a jeho splyvavost{ ji umoznovalo také
pouzivani sikmého stfihu - stithani dila polozenych na material v thlu devadesati stupna. Byla
to prave ona, kdo jej vynalezl a kdo se stal mistrem v jeho uplatnéni. Tento zpusob stithan{ byl

naprosto revolucni. Vionnet védéla, ze takto stfizené dily se daji jesté 1épe fasit, aranzovat a
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modelovat, nez dily stfizené po osnové a tak této techniky bohat¢ vyuzivala. Pouzila Sikmy
stiih na desitkach svych modeld, az se stal jejim typickym rukopisem a poznavacim prvkem.
S oblibou pracovala zejména s odstiny bilé, krémové, zlatavé a slonovinové kosti. Materialy,
které si pro praci vybirala byly zejména splyvavé, lehké a vznasivé. Jejim oblibenym byl
napifklad marocky krep, ale také Sifon, muselin, krepdesin, gabardén, satén a hedvabi.
Nevyhybala se ani vzajemnym kombinacim téchto material spolu se sametem ¢i krajkou.
Vionnet milovala a také vytvarela modu, ktera nepodléhala trendim. Vyhybala se jakékoli
kfiklavosti a v§emu, co prvoplanové poutalo pozornost. Francois Baudot ve své knize Mdda
stoleti cituje jeji vyrok: ,,V sezénnich, prchavych rozmarech je prvek povrchnosti a nestalosti,
ktery uraz{ muj smysl pro krasu.“ Vionnet polozila zaklad pro vyznamné zmény v damském
odivani a siln¢ ovlivnila nékteré z médnich tvarca dvacatého stoletl. Inspirovala mimo jiné

Johna Galiana, Azzedine Alaiu a Issey Miyakeho.
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Anticka inspirace a fecké fasen jsou charakteristické i pro druhou navrhatku tohoto obdobi -
madame Alix Grés (1903-1993). Madame Grés se narodila v Pafizi, kde s nadSenim studovala
malbu a sochafstvi. Oddanost klasickému uméni neztratila ani ve chvili, kdy se zacala vénovat
modelové tvorbé. Jeji Saty jsou totiz synonymem dokonalé sochafské mody. Pracovala
pfedevsim s jemnym zerzejem, ktery ji umoznoval drobounké raseni ve stylu antickych tog.
Raseni bylo prvkem, kterj pouZivala v rizné mife a v nekoneénych variacich a obménach.
Zkousela kam az se da dovést jediny prvek, jakoby to pro ni byl nevycerpatelny zdroj
inspirace. Aby umocnila vyrazovou cistotu vysledné prace, drzela se predevsim svétlych barev.
Vyjimecné pracovala také s cernou barvou, ptipadné s odstiny cervené a fialové, nikdy vsak ve
dvoubarevnych kombinacich. Kontrast plastického, prostorového faseni a jednoduchého
stfihu s minimem viditelnych §va dal jeji tvorbé nestarnouci charakter. Neotfelé a velmi zenské
siluety jejich Satd pfitahovaly do jejtho salonu vyznamné zakaznice. Stejné jako Madeleine

Vionnet, i madame Grés oblékala vyznamné osobnosti a filmové hveézdy tficatych let

dvacatého stoleti. Patfily mezi né¢ mimo jiné Greta Garbo, Marlene Dietrich ¢i Vévodkyné

z Windsdoru.
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Do stejné skupiny tvarcta patii i temperamentni American, narozeny ve Velké Britanii,
Charles James (1906-1978). James byl jednim z téch umélct, ktef{ svého génia neméli pod
kontrolou. Nedokazal zapadnout a zafadit se mezi klasické konvencéni normy. Vedl Zivot plny
lasek, skandalt a st¢hovani ze statu do statu. Nevnimal ani hranice ani kontexty. Necitil se
zavisly ani se nedrzel svych kofend. Jeho tvaréi zabér byl stejné siroky, nejednotny a zmatecny,
jako jeho divoka povaha. Od $ati pozadoval, aby byly nejen odévem, ale zaroven také
uméleckym dilem. Typické mu bylo aranzovani latek na wvnitfni pevnou formu a
architektonicky pfistup ke konstrukci. Vzajemné kombinoval materialy s raznou strukturou a
udajné byl prvnim designérem, ktery pouzil zipy jako dekorativni prvek. Ve ctyficatych letech,
kdy ptsobil v New Yorku, vytvarel objemné modely, znamé jako ,,ballgowns‘ — balonové saty.
Vypadaly jako lehoucké sochy a svym zpusobem pfedznamenavaly nové pfichozi styl
padesatych let — Diordv New Look. Jamestiv cerveny model Ballon zroku 1955 byl
inspirativni pro Christobala Balenciagu a jeho architektonicky, matematicky propocitany
pfistup k praci v dnesni dobé oceniuje zejména Azzedine Alaia, ktery na jeho tvorbu pfimo
navazuje. Charles James se tak nesporné vepsal do déjin mody. A vyrok, ze je ,,médnim Frank

Loyd Wrightem* to pouze doklada...

Macdal Bakian
Charbas fames

Ve Tundbiorey
Raarym Chos.
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Na tvorbu Chatrlese Jamese navazal Azzedine Alaia (nar. 1935). Je to vzrastem drobny muz,
ktery se narodil v africkém Tunisu, kde také vystudoval Ecole des Beaux-Arts. Studoval obor
sochafstvi, ktery mu zfejmé pomohl ocenit formy lidského téla. Po ukonceni téchto studif se
pfestéhoval do Pafize, kde pusobil jako krejéi a odévni asistent v salonu Christiana Diora, Guy
Laroche a nasledn¢ u Thieryho Muglera. Ziskal zkusenosti, naucil se ovladat kazdou vyrobni
fazi a vlastni salon si oteviel v sedmdesatych letech. V osmdesatych letech jiz byl uspésnym
moédnim tvarcem. Roku 1984 byl zvolen za nejlepsiho designéra. Je znam jako ,,sochaf latek™ a

netypickych, nezvyklych kombinaci...
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Ptizvisko ,,skulpturalni se nejcastéji objevuje v souvislosti se jménem Spanélského navrhare
Christobala Balenciagy (1895-1972). Jeho zakaznici a zaroven patronkou se mu jiz
v dospivajicim véku stala markyza de Casa Torres. Zajistila mu studium v Madridu, kde se
mohl vyucit krej¢im a velmi tak dopomohla jeho kariéfe. Vyznamného navrhare z néj udélalo
pfedevsim to, ze byl diky svému vzdélani sim a bez pomoci schopen dokonale zvladnout
v$echny odévni a vyrobni operace. Jako jeden z mala navrhaia byl viestranny — byl mistrem
konstrukce, stfihu, modelovych uprav i samotného $itl. Prave diky perfektni znalosti femesla
védel, ze muze jit az za hranice obvyklych odévnich forem a nesvazovat se jim. Jeho invence
byla evidentni. Béhem nckolika sezon dokazal naprosto proménovat své puvodni siluety,
pfemist’ovat pas, zvyraznovat nebo naopak zjemmovat ramena... pracoval s tunikovymi 1
kimonovymi formami Satt, nevyhybal se empirovym liniim a v jeho kolekcich se objevovaly 1
trapézové siluety. Ocenéni si vsak vyslouzil zejména pro skulpturalni kreace vznikajici
v padesatych a Sedesatych letech dvacatého stoleti, které jsou pravem povazovany za
opravdova dila haute couture. Vytvafel odévy nezvyklych, plastickych tvard, s bohatou
modelaci, s dokonalym, origindlnim stfihem, vyjime¢nou technologii a nadto jest¢ se silnym
vizualnim ucinkem. Dokazal sladit siluetu, proporce, barvu 1 material v jednotny a neokazaly
celek. Na vysledné kvalit¢ jeho tvorbé dodalo i dokonalé, precizni zpracovani. Jeho jméno se
tak pro znalce médy stalo opravdovym pojmem! V soucasnosti jeho salon pokracuje pod

vedenim talentovaného navrhafe Nicolase Ghesquiéra (nar. 1971), ktery tradici Balenciagovy

skulpturalni formy respektuje a v nékterych vlastnich modelech ozivuje a pfipomina.
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Ani italsky navrhat a mistr médy Gianfranco Ferré (1944-2007) ve své tvorbé nezapfel, ze
puvodné vystudoval architekturu. Vénoval se ji na univerzit¢ Politecnico di Milano a k moédé
se dostal v roce 1970 diky kolekei $perkt. Od roku 1989 nahradil Marca Bohana jako vadel
osobnost salonu Dior a vlastni znacku zalozil roku 1997. Ani Ferré, stejné jako Vionnetova,
nebyl piiznivcem rychlého stfidani médnich trendt. Reklamni triky velmi oteviené kritizoval a
naopak preferoval nad¢asovou kvalitu, luxus a propracovany design. Miloval vzneSenost cerné
barvy. Casto pracoval hned s nékolika jejimi odstiny na jednom modelu a vytvatel tak mezi
nimi vibrujici napéti. Kombinoval ¢ernou s bilymi akcenty, ve velké ploSe pouzival samotnou
bilou a jako jeden z mala navrhaiat umél citlivé a sofistikované kombinovat fialovou
s cervenou. Jeho styl charakterizuji také rafinované linie. Je téméf dobrodruzstvim sledovat,
odkud se vinou a kam pokracuji. Ferrého dokonale vypracovany stfith je synonymem
zenskosti. Oblékal své modelky do elegantnfho tajemna a nikdy nepotlacoval jejich krasu...
Vzdy se duasledné vyhybal prvoplanovym vykfikim. Ve své tvorbé dokazal mistrné propojit
minimalisticky, az oslnivé jednoduchy design s neotfelymi detaily plnymi fantazie. Dokazal
zachovat vytvarnou cistotu aniz by jeho prace ztratila na kreativité. On saim o své modelové

tvorbé c¢asto mluvil jako o esteticky ,,bohaté prostoté a pravdou je, ze zena oblecena podle

n¢j si v sobé nese kus obojiho...
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Po smrti genidlnfho tvurce se vedeni jeho modelového domu ujala dvojice Itala, Tommaso
Aquilano a Roberto Rimondi. Je tézké navazat na tak pronikavy a vyhranény tviaréi talent,
jakym byl Ferré, a tak oba stoji ptred velkou vyzvou. Musi uchopit to podstatné a esencialni
z Ferrého, zohlednit vlastni rukopis, divat se pfitom do budoucnosti a vystithnout pozadavky
moderni zeny. V kolekci pro jaro/léto 2009 se jim to povedlo. Respektuji Ferrého odkaz
kvalitni umélecké haute couture, jeho prostorové vnimani, sofistikovanou barevnost 1

nadcasovost... Kolekce je sveézi, moderni, mozna o néco technictéjsi, nez je sam Ferré,

nicméné je dokonale architektonicka. ..
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V sedmdesatych letech minulého stoleti se v Evropé necekané objevili japonsti navrhafi. Jejich
uderny nastup na modni scénu znamenal Sok pro vzitou estetickou pfedstavu zapadniho svéta.
Doslo ke stfetu dvou raznych kultur, dvou rozmanitych svétd. Vychodni pojeti krasy se od té
zapadni totiz velmi lisi... Do prvni vlny téchto japonskych navrhatrt patfi Yohji Yamamoto
(nar. 1943). Jako odévni designér je naprosto svébytny a suverénni. Vytvaii narocné,
asymetrické modely, které v sobé maji kus androgynnosti. Jeho Zena totiz neni klasickou
femme fatale, kterou obdivuje zapadni svét. Vyzjvavost a sexy styl zdpadnich Zen
Yamamotovi nikdy nebyla blizka. Jeho Zena se objevuje pozvolna. Je zdrzenliva a neutralni. Je
neproniknutelnd, poetickd a uchovava si sva tajemstvi. Nosi nizké pohodlné boty a odévy
uvolnénych forem, které jsou v dokonalé harmonii s jejim télem. Yamamoto svym pojetim
odévu naprosto pifehodnocuje standardni pfedstavy o proporcich a dava jim nové a neotrelé
tvaroslovi. Pfedklada tak divakovi velmi nekonvencni pohled na zenskou krasu. Ve své tvorbé
spojuje minulost s budoucnosti, respektuje japonské tradice a neignoruje ani moderni vliv.
Charakteristicky je mu barevny minimalismus a ¢isté linie. I on patfi mezi navrhate, ktef{ miluji
¢ernou a jeho tvorba se opira o hlubokou filozofii. Navzdory tomu, Ze jeho dilo je na vysoké
umélecké urovni vsak o odévech fekl, Zze ,,je slozité asimilovat je mezi uméni. Jsou pfilis
objemné a hmotné®. Prace s objemem a hmotou je u néj opravdu jasné patrna. ,,Jeho odévy se

(13

napul pfizpasobuji lidskému télu a napul pfipominaji architektonicka dila...“, fekla o jeho
tvorbé historicka odivan{ Jana Machalova. Yamamoto ale dodava, ze je to ,,zena, ktera v Satech

probouzi zivot...
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Jako ,,body sculpture jsou proslavené i Saty dalsiho z japonskych navrhaia. Je jim Issey
Miyake (nar. 1938). Miyake spolu s Yamamotem patfi do prvni vlny japonskych tvirca
pusobicich na evropské médni scéne¢ a do skupiny skulpturalnich navrhaft patii navzdory
tomu, ze puvodné vystudoval graficky design. Poté, co se zacal vénovat mode, se pustil do
experimentt s technikou plisovani. Své modely s oblibou vrstvi a sklada zlehounkych a
vzdusnych litek. Casto je araniuje piHimo na postavé a svou tvorbu opirdi o nazor, Ze
»zakladem vseho je télo cloveka.” Jednou z nejzajimavéjsich praci je Miyakeho kolekce A
Piece of cloth. Zrealizoval v ni svou pfedstavu o Satech z jednoho kusu a docilil svého snu
pomoci nekonecnych pleteninovych tubust, nasledné zastfihovanych do konec¢né podoby.
Jeho odévni tvorba ptsobi velmi neokazale, ale pravé on je pifkladem toho, kdy se za
jednoduchosti skryva precizni prace, kus femesla a krejcoviny. Sylvia Jonas, autorka médni
encyklopedie, jeho saty oznacuje jako ,,nekomplikovany komfort™. Praci japonskych navrhata
nikdy nechybi hlubsi myslenka a ani Miyake vtom neni vyjimkou. ,Jsem soucasti své

minulosti, ale divaim se do budoucnosti, fika sim o sobé¢ a jeho tvorba reflektuje oboji...

Zoran Ladicorbic (nar. 1947) je dalsim ukazkovym pifkladem odévniho designéra, ktery stoji
na hranici dvou obort. Tento Jugoslavec vystudoval architekturu a v jeho odévnim designu je
to znat. Miluje geometrické tvary a pifimé linie. Zoran je nazyvan mistrem luxusniho
minimalismu, protoze jeho modely jsou uplné oprostény od detailt. Jsou téméf puristicky
c¢isté, nicméné jejich jednoduchost klame. Jeho tvorba je propracovana, tajemna, tézko

postihnutelna a zachovava si lehkost.

Z ceskych odévnich navrhart do této skupiny patii tvorba Libény Rochové. Je designérkou
v tom nejlepsim slova smyslu. Jeji tvorba je prostorova, dynamicka a plna energie. Neni

omezena na odévni material a je dokonale sochatska...

Kromé vyse jmenovanych bych mohla jako zdroj inspirace uvést jesté jednotliva dila celé fady
dalsich autort. Je to naptiklad Piere Cardin, Hussain Chalayan, J. P.Gaultier, Viviane
Westvood, znacka Valentino, ¢i Rochas a také musim pfipomenout nadychanou objemnou
siluetu celych padesatych let dvacatého stoletl. V neposledni fadé chei zminit také semestralni
praci ze ¢tvrtého roc¢niku na téma Play. Byla inspirovana vaznou hudbou, ktera je pro mne
nehmotnym vyjadfenim prostoru a objemu. Jakousi nenahmatatelnou analogii k sochafstvi.

Tato prace byla pro téma ,,skulptury® prvotnim podnétem...
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2 MOJE PREDSTAVA

2.1 material

»Na protikladech stoji vécnost™, pronesl jednou Seneca. A prave protiklady budou
charakteristické pro materialy, které bych rada pouzila ve své praci. Vzhledem k tématu
potfebuji materidly s pevnou strukturou. Materialy, které udrzi tvar a budou vhodné
k vytvafeni prostorovych forem. Takovou pfedstavu by mohly spliovat pevna platna,
kozenky, tuhé sukno, tvid a jiné materidly podobného charakteru. Patfi sem i materialy
s drsnym, nerovnym povrchem. Nékteré sochy vsak navzdory své staticnosti ptisobi velmi
sveze a lehce a tak pro oziveni chci pouzit také splyvavé jemné materialy, piipadné materialy
hladké, vzdusné, lehké a vznasivé. Takové, které se daji fasit a aranzovat, jako je monofil, sifon
a zaclonoviny, pfipadné¢ by se dal pouzit také taft, satén nebo i zajimava acetitova
podsivkovina. Uvazuji také nad ,,neodévnimi®, doplnkovymi materialy jako je juta, plst nebo
vatelin, protoze prave z nich by se daly sochatské objekty vyborné vytvafet. Socha neni jenom

o objemu, ale také o struktufe, coz by pravé juta, pfipadné pleteniny, mohly splnovat.

2.2 barevnost

Pii volbé barevnosti budu prvoplanové vychazet z barev typickych pro sochafstvi. Socha jako
takova povétsinou neni pfili§ barevna anebo ma jen omezenou barevnou skalu. Nicméné
muze byt velmi bohatd ve valérech a odstinech jednotlivych ténd, které mohou mit velkou
fadu nuanci. Pouzivat tedy budu barvy od bilé, pfipominajici sadru ¢i mramor, pifes sedé tony
kamene, kovové Sedou, ocelové sedou, pfes barvy kovu, bronzovou, pfes stifbrnou a zlatou,
az po zemité barvy hliny a teracotty, barvy vyvtelé lavy a cedice. U nckterych kovt nebo pfimo
soch ¢asem dochazi k povrchovym zménam. Nékteré méni svou barvu, tmavnou, pfipadné
svetlajf, zanaseji se a vytvafeji povrchové skvrny, takze bych se nevyhybala ani rezavé hnédé
pfipadné zelenavym ténim a téonim se spodnim valérem antracitu anebo c¢erné. Libily by se
mi materidly s kovovymi, ménavymi odlesky a s nddechem jakési patiny ¢asu. Vhodny by byl
vysoky lesk saténu, ale jesté lepsi by byly materialy s jinou dtkovou a osnovni niti, které by
v zavislosti na svétle barvu uplné zmeénily. Dale materidly s nastfikem nebo povrchovou
upravou, ktera nen{ pfili§ stala a pouzitim by se trochu ,,odirala®. Aby vyznély lesklé materialy
odrazejici svétlo, rada bych je kombinovala s matnym materidlem stejné barvy nebo tén
v tonu. Cela kolekce ma na prvni pohled ptsobit nebarevné, barevnost tedy budou tvofit spise

valéry, odstiny anebo nadech dané barvy.
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2.3 silueta

Mym zamérem je vytvofit odévni kolekci pevné definovanych tvart a forem. Rada bych
vyzkousela, do jaké miry muze kontrastovat plocha a objem. Jestli mohou objemy vyrtstat
z plochy a zda mohou plochy vytvafet objemy. Zaroven bych chtéla zachytit také chvéjivy
povrch soch, odrazejicich svételné odlesky, ktery je nespoutany a vlnivy. Maji to byt ,,sochy
v pohybu®. Stabilni, statické a vyvazené, ale zaroven ne pfili§ hmotné, masivni ¢i hrubé.
Objemu bych u jednotlivych modelt rada docilila pfedevsim piirozenou cestou. Upfednostnila
bych tedy radéji techniky faseni, aranzovani, sklad a nabirani, spiSe nez slozité, komplikované
vyztuze, podpéry, kostice ¢i jiné neodévni pomicky. Rada bych v tomto sméru také vyuzivala
toho, co umoznuje promyslena stfthova konstrukce. Ta by se dokonale uplatnila pfedevsim na
modelech vytvofenych zjediného kusu materialu. Modelovat odév z jediného kusu se pfi
tomto tématu pfimo nabizi. Ani sochaf pfece nelepi dohromady dva kusy kamene... Chtéla
bych, aby vysledna silueta byla v harmonii s celkovou stavbou lidského téla, pfirozena a libiva.
Aby télo bylo soucasti odévu a aby odév respektoval télo. Nemam v planu jenom ,,vytvaret
obal“. Chci zduraznit objemy téla objemem odévu. Plasticitu téla nepotlacovat, ani piilis
nedeformovat. Nékdo si snad po precteni mého tématu predstavi obrovské monumenty nebo
nadrozmérné objekty, prostorové pravé tim, ze budou prosté jenom ,velké®. To vsak nenf
muj thel pohledu. Sochafsky nemusi nutné znamenat velky. Socha muze byt aplné¢ drobna,
komorni nebo subtilni a pfitom muze mit velkou vypovédni hodnotu. Skulpturalni mtze byt
pouhy detail, nebo vhodné umistény prvek. Termin ,sochafsky” se nutné nevylucuje
s terminem ,,jednoduchy®. Muze to byt i néco minimalistictéjstho, spise mi jde o zputsob
zpracovani nez o velikost jako takovou. A ja bych ve své praci rada zachytila obé mozné
polohy. Objem dany velkym mnozstvim materidlu ¢i hmoty, ale i objem vytvafeny detailem.
Pro siluetu moji kolekce je vSak zasadni jedna véc — stejné jako Rodinovy sochy se musi
»neustale obchazet™. Je potfeba vnimat je v kontextu prostoru a nahlizet ze vsech stran. Bez
pohledu z vice thld budou nejenom nepifehledné a necitelné, ale pfedevsim neuplné! To jak
model vypada z jednoho dhlu pohledu nemusi vypovidat vibec nic o tom, jaky je z druhé
strany... Je to dano tim, Ze vétSina modeld nevznikala diky kresebnému navrhu, ale
modelovanim a aranzovanim papirovych forem piimo na figufe. Tyto papirové formy jsem
poté pouzila jako stfthové Sablony ¢i oporu pro konstrukci. Veskeré doprovodné kresby a
ilustrace k realizovanym modelum vznikaly dodatecné az poté, co jednotlivé modely mely

konec¢nou a definitivn{ podobu.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 MOJE KOLEKCE

Praktickou ¢ast moji diplomové prace tvofi kolekce osmi zakladnich modela a rada bych se
vénovala 1 jejich barevnym ¢i tvarovym variacim. Na konci obrazové dokumentace jsou

pfilozeny jesté nékteré z dalsich, jiz nerealizovanych navrhu.

Vsechny modely z kolekce pfimo odrazeji vliv mé inspirace a kazdy z nich si nese své vlastni
téma ¢i vlastn{ pfibéh. V kolekci se objevuji na jednu stranu organické prvky, kruhové vysece,
»rodinovské® konvexni tvary, japonska asymetrie i estetika Vychodu. Na druhou stranu ale
také prvky cerpané z oblasti architektury — presné definované, hladké a pfimé linie. Nékteré
z modelu jsou technictéjsi a jiné organictéjsi, nicméné vsechny rozviji jedinou myslenku —
myslenku objemu a hmoty v kombinaci s plochou. A tak vas nyni zvu na malou pfehlidku do

sveta odévnich skulptur. ..
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Mym prvnim modelem je model s pracovnim nizvem KAMEN. Jedni se o pomérné
jednoduché, minimalistické Saty zSedého materialu typu satén. Jeho povrch ma mirné
pomackanou strukturu, kterda muze evokovat pravé povrch kamene. Kromé toho jde o saty
vyhotovené z jediného kusu materidlu, stejné tak, jako sochaf nelepi dohromady dva bloky
materialu, ale pracuje s celkem a upravuje jediny kus. Nosnym detailem Satd jsou dva velké
oboustranné symetrické sklady na sukni. Jsou upevnéné ve stfedu pfedniho dilu a volné
pfechazejici do plochy celé sukné, jakoby se v ni rozplyvaly. Tvofi jednak vytvarny prvek a
jednak urcuji tvar celych Sath, protoze zaroven nahrazuji zasevky pasového vybéru. Sukné je
na satech to nejhmotnéjsi, raminka uz jen volné¢ vyznivaji do ztracena a hola zada davaji o to

vice vyniknout dominanci sukné.
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Druhy model ma nazev GOTIKA a velmi volné vychazi z tvaroslovi kamennych gotickych
katedral. Je vytvofen z leskle Sedého materialu, ktery pomérné dobfe pohlcuje i odrazi svétlo a
stin. Model je vytvofen ze dvou kust materidlu. Zadni tvarovaci dil je zaroven vysokym
limcem a reflektuje gotickou vznosnost, protoze celou siluetu déla vyssi a tajemnéjsi.
Rozvolnéna sukné s mnozstvim drobného faseni v zadni ¢asti vytvai{ dojem pohybu a rytmu.
Svislé zéhyby, které ziasena sukné vytvai umoctiuji celkovou §tihlost a vertikalni siluetu. Saty
télo pfimo nekopiruji, ale ani nepotlacuji a nebrani mu v pfirozenému pohybu. Zachovavaji si

lehkost, navzdory tomu, ze jsou usity z pomérné velkého mnozstvi materialu.
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Tietim modelem je KATEDRALA. Jedni se o dvoudilny model, tvofeny jednoduchou
hladkou sukni a jemnym upletovym trickem. Sukn¢ je ze zlatého platna s okrouhlymi kapsami
vystupujicimi do prostoru kolem bokt. Ma stihly zvyseny pas, tvoii zaklad celého modelu a
urcuje jeho siluetu. Vystihlena linie opticky pokracuje smérem vzhuru trickem, které ma
vysoky stojaty limec obepinajici krk. Tricko ma romanticky charakter, tvofeny systémem
drobného faseni pomoci gumicek, a to jak v trupové casti, tak na limci tésném ke krku. Odrazi
sv tom vSechny ty dekorativni sochafské soucasti gotickych staveb a ve stiihu trika se

objevuje organicky motiv kruhové vysece.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 38




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 39




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

Ctvrty z modeli je model TORZO. Torzo jako takové je castym nimétem figurativniho
sochafstvi. Také Rodin se jim ve své tvorbé hojné zabyval a mluvil o dobfe udélaném torzu
jako o plnohodnotném vytvarném pojeti lidského téla. V mém zpracovani jde o korzet,
vyhotoveny z materialu se zlatym nastfikem, ktery ma tendenci odirat se v mist¢ Zehleni, Sit{
nebo kolem svu. Vznika tak dojem jakési patiny, ktera pfesné spliuje moji pfedstavu. Korzet
tvoii nepravidelné kruhové vysece s mnozstvim nestejnomérnych skladu, které evokuji plosky,
vznikajici jako stopy po dlaté sochafe. Kruhové vysece majf rizny tvar i raznou velikost, jsou
v$ak za sebe naskladany v jednom sméru, ¢imz vytvafeji dojem rytmu a pohybu. Vypada to
jakoby korzet rotoval kolem t¢la a télo z néj volné vyvéralo... Tento rozvlnény objem se
uklidiiuje v plose levého zadniho dilu, ktera korzet hladce uzavira $nérovackou v podobném
barevném ténu. V tomto modelu se objevuje Rodinova tvaha o tom, ze kazda forma je koule
a ze nas obklopuji konvexe. I na mém modelu se konvexe opakuji - at’ uz ve formé kruhovych
kovovych direk, tvaru jednotlivych dila anebo jednoduse tim, Ze se u modelu vyhybam
rovaym linifm. Soucasti modelu jsou jednoduché kalhoty ve zkriacené délce. Material se
zlatavymi odlesky dopliuje a uklidiuje zlaté platno korzetu a jejich jedinym vyznamnym

prvkem je linie $vu, skryvajici kapsy, ktera se line po stehné...
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Model GAUDI — pity z kolekce — jesté vice rozviji myslenku organického zpracovani hmoty.
Jde o vyraznou halenu velkorysych forem, ktera ma evokovat Gaudiho rozvolnéné stavby.
Mekka, podkasana hmota materialu vytvari objem, ktery télo obaluje, pohlcuje a stéka po ném
jako kanouci vosk... Materidlem, ktery jsem pouzila, je tvid s povrchovym nastfikem lesklé
cokoladoveé hnédé a zlaté barvy. Jednotlivé plochy na povrchu vytvaii jakési mapy, dojem
nejednoty a neklidu, odrazi svétlo a vytvaii stiny. Dominantou modelu je pfedevsim
konstrukce limce. Raseny limec prechazi do zadniho dilu a trup haleny je tedy také tvofen
pouze dvéma dily. Spojuje je Sev horizontalné kopirujici trup a v jedné jeho poloviné je vsito
mosazné zdrhovadlo, které opticky vyvazuje asymetrii celého limce. Halena je ve spodnim
kraji 1 v okraji rukava véita do gumy a podkasana. Dopliuje ji zizena pouzdrova sukné

v neutralni bézové barvé, usita z mékoucké imitace veluru.
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Saty PLASTIKA jsou yamamotovskou variaci na japonskou estetiku nezdaraznéného pasu.
Saty samy o sobé jsou pomérné jednoduché. Postavu hladce kopiruji v trupové éasti, kde
pfesné pfiléhaji na télo. Od zvlnéné, koufové linie ve vysi prsou vsak dochazi k celkovému
uvolnéni tvaru a2 do balonového ukonceni spodniho okraje. Saty vypadaji jako jedna velka
horka kapka, stékajici po téle... Novy rozmér pak dostiavaji zejména spolu s pohybem.
Prihlednym bronzovym materidlem totiz prochazi svétlo a model pracuje s elementem, ktery
je pro sochafstvi jednim z nejdulezitéjsich! Pravé schopnost zachytit a odrazit svétlo, pohltit je
anebo zesilit, to je to, co déla mnohé sochy tak krasnymi... Material ma jinou osnovni a jinou
utkovou nit a tak kromé svétel a stini odrazi jesté celou skalu barevnych odleska. Od horkého
bronzového odstinu s nazlatlym leskem az po temny spodni ton cerné, ktery umocnuje nadech

tajemna. ..
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Model HLINA dostal nazev podle materialu, z ného? je vypracovan. Material je velmi tvarny,
dobfe se s nim pracovalo, odév se snadno ,,modeloval® a kromé toho ma material zemitou
barvu s mirnou texturu, tvofenou hrubymi nitémi. Dominantou tohoto modelu je vesta, ktera
svym tvaroslovim stoji na pomezi romantiky a ,,retra®. V historizujici silueté vesty se spojuje
hned nékolik inspiracnich faktort. Jednak je to opét organické tvaroslovi a jednak je to az
technické uspofadani a rozmisténi jednotlivych dila. Organi¢no se objevuje pfedevsim v
oblych liniich, v faseni na zadnim dile a ve tvaru jednotlivych stfthovych dila, které jsou
vysecemi kruhu. Techni¢téji model ptsobi z celntho pohledu. Objevuje se zde vice pfimych
linii, dily vychazeji z jediného centralnfho bodu a rukavy nelemuji praramek, ale jsou vsity do

pfednich clenicich §va.
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ZAVER

Muj ,,ptibéh kamene® pro tentokrat kondi... Na chvili jsem se citila architektem, sochafem a
designérem zaroven. Mohla jsem byt tvarcem, kterého neomezuji hranice. A dostala jsem
pfilezitost ukazat Vam, ze chlad kovu a kamene muze byt zdanlivy... Oslovila jsem Vas svou

kolekef?! Doufam, Ze ano. Protoze ,,uméni, které nedovede rozezvucet lidské srdce, je samo

hluché a neni uménim...7

7 David Weiss
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